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O COMEDIE AMARA 
JOBENUL de Eduardo De Filippo. în româneşte .de N. Ursu • TEATRUL 

"ANDREI MUREŞANU" DIN SFÎNTU GHEORGHE e 'Data premierei: 8 iunie 1993 
• Regia: Ion Cibotaru • Decoruri: Ion Puiu • Costume: · Nicu Constantinescu 
• Distribuţia: lna Andriucă, Vasilica Răileanu (Rita), Dan Turbatu (Agostino 
Muscariello), Costache Sabii (Attilio), Valentina Cazacu (Bettina), Valeriu Andrei 
(Antonio), Victor lanculescu (Giovanni), Nic-olae Croitoru (Roberto); Sergiu Aliuş 
(Rodolfo), Cristina David (Michele). 

Teatrul "Andrei Mureşanu" d in  Sfîntu 
Gheorghe, aflat sub direcţiunea scriitorului 
Radu Macrinici, care, se pare, îndeplineşte 
simultan şi atribuţiile de secretar literar, 
are ambiţia ieşiri i din anonimatul ce s-a 
aşternut peste unele d intre teatrele din 
provincie, prin promovarea unor texte noi, 
in premi eră absolută ( Bibl iotecarul de 
Radu Macrinici) sau pe ţară. Este şi cazul 
comediei Jobenul de Eduardo De Filippo, 
text i nedit despre care n-am putut afla 
nimic, nici din caietul-program, inexistent 
la premieră, şi nici din unele investigaţii 
proprii prin materialele documentare de 
care dispunem. ltalianul Vito Pandolfi, in a 
sa .Istorie a teatrului universal", nici măcar 
n-o consemnează. 

Dacă n-am aflat in ce per ioadă a 
creaţiei lui De Filippo a fost scrisă piesa, in 
schimb, văzînd spectacolu l ,  am constatat 
că tematica ei este de o cutremurătoare 
actual itate, amint ind d e  situaţi i  ce se 
p etrec sub  ochi i  noşt r i ,  in România 
postrevoluţionară. 

Pe fundalul unei  mizeri i  generale ,  al· 
unei recesiuni economice cu consecinţe 
sociale grave, escrocheria şi încercările de 
a obţine venituri prin orice mijloace, fie şi 
pr_i n proxenetism (chiar dacă in p iesă 
tentativa se manifestă doar ca tendinţă, 
neavind finalitate), proliferează şi devin, in 
cele din urmă, un mod de existenţă, prin 
care e roi i  încearcă să iasă d i n  starea 
materială precară. Oricum, Jobenul - titlu 
s i mbol ic ,  ce condensează in s i n e  
semnificaţia unei false nobleţi - s e  inscrie 
în aria majoră a preocupărilor autorului ,  
despre care Pandolf i scr ie :  "Mare le  
succes a l  lu i  Eduardo se  datoreşte tocmai 
faptulu i  că el reflectă experienţe trăite 
direct de publicul său şi stabileşte o comu
nicare nemijlocită cu el". Ceea ce s-a in
timplat şi în cazul de faţă, piesa fiind pri
mită de public cu un entuziasm pe care 
n umai compl icitatea cu o idee î l  poate 
produce. 

în esenţă, comedia lui De Filippo este o 
farsă, o poveste simplă, pigmentată cu 

situaţi i hazl i i ,  dar avind o semnificaţie 
profundă prin descoperirea de către eroina 
principală a valorilor morale autentice. 
Tînăra Rita, sub patronajul unui cuplu de 
escroci noto r i i ,  fo rmat d i n  Agost ino 
Muscariello (Dan Turbatu) şi concubina 
sa, Sett ina  (Valent ina Cazac u ) ,  şi în 
complicitate cu tînărul ei soţ, Rodolfo 
(Sergiu Aliuş), ademeneşte în casă, rînd 
pe rînd, bărbaţi în faţa cărora joacă rolul 
prostituatei pînă în momentul obţineri i  
tarifului negociat, ca pe urmă să treacă 
brusc în cel al văduvei disperate, lipsită de 
mijloacele materiale pentru a-şi înhuma 
soţul decedat, depus în sicriul din camera 
alătu rată, pe care-I scoate la vedere,  
alungîndu·şi astfel victimele escrocate. 
Dar farsa pe care le-o joacă amatorilor de 
amor plătit este şi ea sortită eşeculu i .  
Căci Rita î l  întîlneşte pe Attilio (Costache 
Sabi i ) ,  bă rbat bogat,  capabi l  de  
sentimente autentice şi care, în ciuda 
descoperirii matrapazlîcului, vede în ea nu 
o prostituată oarecare, ci o femeie ideală, 
capabilă să-I v indece de s ingurătate . 
Raportur i le se răstoarnă, măştile cad , 
farsa se deconsp i ră ,  g e n e rozitatea 
învinge. Toate acestea o tulbură pe Rita, 
în sufletul căreia încolţeşte o undă pură de 
umanitate şi chiar speranţa ieş i r i i  d in  
l u m ea murdară în  care  tră ieşte ş i  a 
realizării sale într-o mare, adevărată şi 
curată iubire. 

Spectaco l u l  l u i  I o n  C i bota ru ,  tînăr 
regizor basarabean - d e  fapt,  ş i  
scenograful ş i  mulţi dintre actorii distribuiţi 
sînt moldoveni de dincolo de Prut, fapt ce 
expl ică rosti rea scenică avînd adesea 
accente improprii l imbii române literare -
este conceput cu o uşoară d etaşare 
i ronică, cu o anume distanţare faţă de 
pe rsonaje şi de drama lor,  pe care le  
plasează, printr-o fericită complicitate cu 
st i lu l  scenografi e i ,  într- u n  spaţiu şi o 
atmosferă specifice neorealismului italian. 

Ideea decorului (din păcate, nu şi felul 
în care a fost materializată) subl i niază 
mizeria universului uman din piesă, dar 

. . . ' 

conţi n e  în acelaşi  t imp şi o metaforă "'' 
subtilă, sub insemnele căreia se consumă :O 
întreaga dramă a eroilor. Spaţiul în care m 
se află .mortu l " ,  m a rcat d e  o uşă 3: 
impunătoare, este în fapt centrul pînzei de m 
păianjen de unde pornesc firele urzelii - :0 
nişte frînghii pe care stau întinse rufe la )>c 
uscat. D i n  cînd în cînd , î n  ritmul unei "'' 
muz ic i  moderne {despre  real i zatorul  m 
i l ustraţi e i  mu zicale afişul  păstrează o "'""'1 
discreţie desăvîrşită), tot acest angrenaj )> 
se mişcă ri tmic ,  semn că în pînza d e  �< 
păianjen a căzut victima aşteptată. 

Un i i  actori au înţeles b i n e  i ntenţi i le  
regizorului şi îşi atacă partiturile în nota 
impusă de direcţia stilistică urmărită; alţii 
alunecă în falseturi şi exagerări carica
turale, de dragul obţinerii unui efect comic 
imediat. Nici regizorul nu este scutit de 
inconsecvenţe, ezitări, nesiguranţe şi chiar 
de unele erori de distr ibuţie,  evidente 
pentru orice cunoscător al potenţialulu i  
actoricesc de care a dispus. 

În totalitate, însă, spectacolul e viabil, 
chiar dinamic şi antrenant, cu un contur 
satiric avînd ţintă precisă şi cu une le  
momente de lirism de bună calitate. Spre 
exemplu, scena în care între Attilio - în 
interpretarea excelentului actor Costache 
Sabii, a cărui evoluţie poartă pecetea unui 
farmec cuceritor - şi Rita - conturată cu 
fineţe de lna Andriucă, o prezenţă femi
nină mai mult decît agreabilă, ce ştie a ju
ca Wirşivenia dar şi naivitatea, dinamică şi 
variată în schimbarea măştilor - se pro
duce comunicarea tainică pe aceeaşi lun
gime de undă este un moment de vîrf, cu 
un relief artistic pregnant, capabil să în
mărmurească spectatorii, după terapia de 
umor în cascade "la care au fost supuşi. 
Căci, trebuie să recunoaştem, comicul (în 
special cel de situaţie )  nu l ipseşte d in  
reprezentaţie, chiar dacă modalitatea de 
producere a lui  este, uneori, amendabilă 
din punct de vedere estetic. 

Actorii se achită, în genere,  b ine de 
sarcinile încredinţate, fiecare după capa
citatea şi talentul său. În conturarea es
crocului cu pretenţii Muscari el lo,  geniul 
malefic al urzelilor din umbră, Dan Turbatu 
este o prezenţă vie (deşi uşor marcată de 
monotonia mijloacelor folosite), punînd 
accentul ,  cu măsură, pe forţă ş i  tempe
rament, evitînd cu grijă căderea în cabo
tinaj. Este secondat de Valentina Cazacu, 
actriţă de temperament vulcanic, bine stru-

� nit în realizarea unui personaj acaparator, 
de un libertinaj atroce, a cărui hidoşenie e 
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mai mult schiţată decît adîncită carac
terologic. Valeriu Andrei (Antonio) este o 
prezenţă agreabilă, simpatică, în ciuda 
uşoarelor note caricaturale .  Roberto, 
bărbat robust, voluntar, decis şi ostentativ 
agresiv, are în Nicolae Croitoru un inter
pret sigur pe sine, iar Giovanni, în transla
rea scenică a lui Victor lanculescu, capătă, ., 

în mod paradoxal, atributele unui cabotin 
asexuat, de unde şi comicul cam apăsat al 
momentului. Sergiu Aliuş îl compune pe 
Rodolfo cu mijloace rudimentare, accen
tuîndu-i dezaxarea în chip de .mort" şi 
debusolarea în clipa realizării conse
cinţelor. Cristina David schiţează onorabil, 
îpsă doar la nivelul anunţului, un rol de 

compozi�e - un biet băieţel, martor ocular 

al ciudatelor întîmplări dintr-un cartier 

oarecare, populat de dezmoşteni�! soartei. 

Orice asemănare cu unele segmente 

ale vie�i noastre de toate zilele să fie pur 

întîmplătoare? 

-----· DIMITRIE ROMAN 

EXPERIMENT ŞI IDENTITATE 
- două spectacole la Teatrul "Aiexei Mateevici" din Chişinău -

E greu să judeci un teatru doar după 
două dintre producţiile sale. Observaţii 
judicioase în cazul uneia sau alteia dintre 
aceste produc�i riscă să nu mai fie corecte 
dacă le atribui întregii activită� a institu�ei. 
Admiţînd însă că ambele spectacole nu 
sînt - şi nu pot fi! - cu totul întîmplătoare 
în politica repertorială şi în orientarea 
spectacologică a teatrului, comentariul 
critic poate nădăjdui să surprindă note 
definitorii, configurative pentru un anumit 
moment din viaţa acestuia. Căci în fiecare 
spectacol poţi descifra şi problemele de 
ordin general cu care se confruntă un 
teatru sau altul la un moment dat. 
.Răspunsul" său la întrebările pe care 
s ingur  ·şi le pune e întotdeauna 
emblematic. Teatrul .,Aiexei Mateevici" din 
Chişinău nu face excepţie de la această 
regulă şi cele două montări despre care va 
fi vorba - Oameni de paie de Nicolae 
Esinencu în regla lui Andrei Vartic şi Apa 
de Dumitru Solomon în regla lui Vitslie 
Rusu - ilustrează, fiecare {n felul său, un 
moment cu camcteristici distincte. 

Şocul experimentului 
şi şocul vulgarităţii 
Una dintre caracteristici este aceea că 

Teatrul .Aiexei Mateevlci", la cumpăna 
dintre stagiunlle 1 992-1 993 şi 1 993-1 99�. 

se doreşte a fi un teatru contemporan, 
care să se recomande în primul rind prin 
modernitatea produc�ilor sale. În ce ar 
trebui să constea această modernitate e 
deocamdată mal p�n clar. Teatrul se află 
în căutarea propriei identită� şi, ca atare, 
socoteşte nimerit să acorde '(.In credit 
aproape nelimitat experimentului scenic. 
intr-o astfel de p e rspectivă, piesa 
contemporană a autorului de la Chişinău 
poate fi citită şi selectată nu pentru valorile 
d ramaturgie& intrinsec i ,  ci pentru 
posibilităţile de .mişcare" pe care le-ar 
oferi experimentului. Altfel nici nu ne-am 
putea explica prezenţa in repertoriu a unui 
text pe cit de modest din punct de vedere 

·- dramaturgie, pe atit de plin de vulgarită� 
voit şocante cun;_ este Oameni de paie de 

Nicolae Esinencu. Din păcate, inventiva 
regie a lui Andrei Vartic, departe de a 
exti rpa sau măcar atenua aceste 
excrescenţe dezagreabile, le-a subliniat cu 
nu mai puţină ostentaţi e ,  riscînd 
compromiterea experimentului. Şi asta, în 
ciuda unor meritorii contribuţii actoriceşti, 
datorate Veronicăi Finiti (Paula) şi lui  
Nicolae Jelescu ( Paul). Modernitatea 
jocului actoricesc şi a viziunii regizorale e 
mai p�n şocantă decît vulgaritatea replicii 
şi chiar a detaliului mizanscenic care o 
.valorifică". Reţinem excelenţa posibili
tă�lor interpretative ale Veronicăi Finiti şi 
dezinvoltura cu care tratează planurile 
semantice regia lui Andrei Vartic, res
ponsabilă insă şi de şocul agresiv al vul
garităţii. O mai exigentA selecţie a tex
telor, o mai decisă lnterven�e regizoral!, 
care să disocieze oportunitatea experi
mentului de gratultatea Inutilă şi deran
jantă, ar fi de natură să ofere publicului 
satisfacţii artistice pe măsura bogatelor 
resurse de care dispune teatrul. 

Textul dramatic 
ca obsesie existenţială 
Cunoscind. pentru prima dată piesa Apa 

de Dumitru Solomon datorită unei tra
duceri in ·limba rusă, actorul şi regizorul 
Vitalie Rusu avea s-o poarte cu sine mai 
bine de zece ani, fără nădejdea de a o 
putea monta vreodată. Într-o lume 
absurdă, fără Ieşire, intr-o lume a dictaturii 
totalitarismului, anihilind orice tentativă de 
manifestare a individualităţii, piesa lui 
Dumitru Solomon devenise in mod firesc, 
pentru viitorul el regizor, o obsesie exls
ten�ală. Tn .noile" condiţii, cind montarea 
a devenit cel �n posibilă, piesa a căpă
tat şi alte rezonanţe, actuale, vizind starea 
de spirit din Republ'ca Moldova. Regizorul 
propune o montare modernă, polisemică, 
aptă să determine o reflecţie activă din 
partea publicului. Imaginînd un decor din 
plasa fine de fj&scult, care par să se 
Tntrepătrundă, acelaşi Vitali& Rusu ne 
spune că nu ne putem izola, că trăim de 
fapt intr-o l ume dominată de lnterde-
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pendenţe, nu o dată mai puternice decît 
vrerea unei naţiuni sau a unui om. Relua
rea imaginii actorilor pe ecranul unui tele
vizor .actualizează" şi ea semnifica�ile tex
tului, vădind consonanţa puternică a viziu
nii regizorale cu universul piesei. Ca ac
tor, Vitalie Rusu işi asumă în spectacol ro
lul celui care încearcă să iasă din rînduri, 
într-o disperată căutare a normalită�i ce i 
se refuză. Rezistenţa celorlalţi doi, a 
celorlalte două personaje,  X şi Y, inter
pretate diferit de Andrei Soţchi şi Boris 
Bechet, e totuşi .monolitică", iar .stilul" 
intoleranţei - uşor de recunoscut. 

De .experimentar se experimentează şi 
in acest spectacol, chiar dacă accentul nu 
e pus pe noutatea mijloacelor i nter
pretative, ci pe capacitatea acestora de a 
fora in profunzimea textului. De unde şi 
tulburătoarea ingemănare a semnifica�ilor 
etern umane cu cele de o stringentA şi 
dureroasă actualitate. E poate .calea 
regală" a modernităţii şi semnul cel mal 
sigur că teatrul care o descoperă se află 
pe drumul cel bun, pe care îl vor găsi, în 
felul lor, şi alte montări ale sale, in dorinţa 
de a-şi dobindi o identitate. 

• VICTOR PARHON 

P.S. 
La dezbaterea profesională care a avut 

loc la Chişinău, in 28 mal, pe marginea 
celor două spectacole, au participat Andrei 
Vartic, Andrei Strimbeanu, Vitalie Rusu, 
Victor Parhon, Carmen Tudom, Sebastian 
Vlad Popa, poetul Gheorghe Vodă, Alice 
Georgescu, Slmona Hodoş (ziarul .ora"), 
Dumitru Solomon, Valentin Sllvestru şi Ion 
Ungureanu, ministrul Culturii şi Cultelor din 
Republica Moldova. Prima stagiune in 
care Teatrul .,Aiexei Mateevici" a dispus de 
u n  sediu p ropri u ,  f ie el şi impropriu 
desfăşurării unei susţinute activităţi de 
spectacol, e şi  cea in care teatrul a fost 
sponsorizat de Funda�a culturală .Basa
rabia". Un sponsor cu bogate resurse 
materiale şi numeroase lni�ative lăudabil&, 
sub patronajul căruia e de nădăjduit ca . 
viitoarele stagiuni să cunoască o evolu�e 
reprezentativă. 


