
entru cel lnteresaJI ss cunoască gabarltul 

P recentei promoJII de abso/venJI al Academiei 
de Teatru 11 Film, care a primit ,.verde" spre 
scenă /a finele acestui an universitar, au 
existat multe 11 variate poslbllltsJI. Pe nngă 
spectacolele produse la Studioul ,.Casandra" 
uu Tn colaborare cu diferite teatre, au avut loc 
un atelier cu public, menit a-1 prezentll la lucru 

pe viitorii art11t1 t'• Tn fine, tradiJionala Ssptsmtni a 
abso/venJIIor, urmarita de cronicari, regizori, directori de 
teatre, manager/, ca urmare a unei publlcltsJI eficiente şi a 
unei bune organlzSrl. 

Atmosfera sirbstoreasci a Siptsmtnll a fost dublată de 
preocuparea de a semnala 11 recomanda potenJia/ul artistle al 
noii generaJII de profesionişti, Tncs entuziasti cu privire la 
1anse/e de afirmare Tn teatrul romlnesc actual, traversat de 
atitea convulsii. 

De11 n-am asistat la spectacole memorabile, am putut 
aprecia seriozitatea 11 exlgenJa cu care s-a lucrat pentru a 
face din aceste producJI#-flxamen momentele demonstrative 
necesare. 

N-am avut nici revelaJia unor tlllente deosebite (cu una sau 
două excepJII); am putut remarca, in schimb, grija pentru 
dlsponiblllzarea multlpls a calltăJI/or Interpretat/ve, orientate 
adesea spre evoluJII complexe (cintec, dans, joc de echipă). 

Regizorii 
Mihaela QaiJi, studenti la clasa profesorului Vslerlu 

Mo#Nscu, ltlctor Ludmlla �ton, ,,_. nNif'CBt debutul 
regizoral cu spectacolul Don Juan moaf8 ca toţi ceilalţi dupi 
Teodor Mazllu, cum precizeazj afl,ul, pMttru a ne svertlza 
asupra dlatlln/111 fali de pina aleai. Tn primul tfnd, pentru 
ci sutosrea decupsjulul a lnserst tn piesa lui Mszilu 
fragmente din Max Frlsch (Don Juan sau dragostea de 
geometrie). Restul d/stanJir/1 •-• produs mal degrabi 
pigub.ltor, avtnd tn vedere ci tncercarea de exegeză n-a 
depi,lt nivelul cltatulu/ trunchiat, Tn ce-l prlve,te pe 
dramaturgul elveJ/an, parcurgtnd, pe de alti parte, doar 
jumitate de drum spre textul lui Mazllu. Al• Tnctt mica 
bijuterie literari care este această trag/comedie orlglnals Tn 
peisajul scrlerllor autorului, preocupat ale/ de Ilustrarea unor 
conflicte In planul cunOfllterll, Tntre om 11 Idee, realitate 11 
mit, nu ae regise1te tn spectacolul vizut decit la nivelul 
replicilor. lnterpreJII (George lva,cu, L/ana Fulga, Diana 
Olubemea, Marius Gn.a, Emil Ha.tlna) le rostesc cu mal mici 
sau mal mare aprehenslune, listnd la voia tntTmplirll 
semnlf/caJia sltuaJ/1/or pentru care reglzoarea n-a oferit 
echivalente scen/ce adecvate. Cele cTteva /ntenJ/1 de 
metaforlzare ale scenograf/el (Lucian Llchlardopol - vezi 
decuparea In decor a siluetei prin care dispare eroul sau 
mulajul mtlnllor de pe rochia Marie/ Magdalena) nu sjung 
pentru a scoate spectacolul din banalizarea Tn care cade 
tncerctnd si ,.umanlzeze" o temi Rlosoflci. 

Anca Bredu, de /a aceea11 clasi de regie, s-B Ilustrat prin 
doui montsrl de facturi opusă. O zi de vari de Slswomlr 
Mrolek, spectacol semnat tn exclusivitate (celilslt fiind o 
colaborare), sch/Jează un drum posibil, dar Insuficient 
aprofundat, spre acest text aparJintnd far .. / absurde. 
Cunoscutul dramaturg polonez 111 apllt!i- ·alcl sarcasmul 
asupra disputelor formale exlstenJiale, amendlndu-le 
finalitatea derizorie. Regizoare• sesizează corect Ironia 
textului 11 apt/t;j cu p_edanterle regula umorului negrii, dar nu 
ajunge le revelarea tnlflsmulul presupus de jocul subtil si 
planurilor 11 al ristumarllor de s/tuaJ/1 din piesă. MotivaJia 
personajelor, care evoluează Tntre logica teorie/ 11 aceea a 
v/eJ/1, nu determină, cum ar fi firesc, schimbări de accent, · 

spectacolul derulindu-se liniar, lunecTnd pe suprafaJ� 
in,elstoare a dlslogulul. lnterpreJII, bine ale,/, duc cTt pot 
greutatea rolurilor: George lva,cu, sub masca filosofului 
rigid, Octavian Dab/ja, sub aceea a candor/1 periculoase. 
Llana Fulga sacrlflcs misterul personajului unei frlvollts 
lnconslstente, care denatureazi sensul Impactului cu cel/a/JI 
,, cu subiectul. Dsr incercarea e oricum un act de brs�i 
prin problemele de studiu care, se vede, su fost puse. ��, 
adecvată temperamentului artistle al regizoare/ ni s-s parut 
opJiunea pentru Bertoldo la Curte de Masslmo Dursl, spectscol 
realizat in colaborare cu Theodor Cristian Popescu, Tn 
lntenJia de a etala poslbllltiJIIe comice, de fantezie 11 
Inventivitate ale celor doi re�orl 11 ale trupei a/ .. e, in 
perimetrul commedlel dell'arte n bună măsuri demersul a 
reuşit. Povestea cu tilc a ssrs ului lnJelept care nu-şi vinde 
libertatea generează o reprezentaJie haz/le, colorată, rlmind 
cu farmecul naiv şi spiritul popular al scrierii. Sint şi unele 
lungimi. E şi destulă dezordine in configurarea unor tablouri. 
Se ingroaşs uneori supărător liniile In dorlnJs de a 
carlcaturiza Tn gust plebeu, dar atmosfera e in general 
potrivită Jl actorii joacă sntre!'ant, sl/uetind o tipologie 
pitoreasca. Radu Gsbrle/ posedil simplitatea 11 hazul mucalit 
ale lui Bertoldo, venind mal degrabă din lumea lui Pscals 
decît din aceea a lui Truffaldlno. Octllvlan Dab/ja 11 Gabriel 
Costea compun expresiv cuplul bufon al slujitorilor 1/ngsl, 
bszîndu-şi umorul pe exagerarea unor ticuri şi defecte. 
Agresiva Regină are in Mlhsela Te/eoaci o Tntrupare·potrlvlts, 
Iar Diana Glubernea e promptă 11 dinam/ci Tn ro/ul lntrlgsntei 
lsabella. ' M•rlus Gtlea e un Rege de paie Inconjurat de 
curteniJepenl 11 da.mne perfide. 

Ce e putllrea? Libertatea? Comprom/su/1 Moartea? Unde 
se termină povestea 11 unde Incepe realitatea? Ne-am fi 
intrebat 11 noi daci spectacolul ar fi Insistat aupn1 parabole/ 
textului. Cum nu s-s TntTmplat astfel, rămtne să ne mlrim 
doar de ce vrea caletul-progrem si ne ndetumeze" Tn această 
dlrecJie. 

Theodor Cristian Popescu ... Tnscrls In această micro­
stagiune a absolvenJI/or cu spectacolul Piesi cu repetiţii, 
realizat la Testrul NaJfona/ din Ttrgu Mu,.,. OpJiunea pentru 
piesa englezului Martln Crlmp este argumentetă de regizor 
prin Interesul pentru autor/ 11 texte "care aduc o problematică 
nouă, un nou mod de a vadea teatrul" Tn spaJiul 
contemporan. Nu atif originalitatea autorului 11 a problemelor 
ne-a reJinut atenJia Tn spectacolul său, cTt mal degrabă 
capacitatea regizorului de a ordona coerent, expresiv, o 
structură modulară, mal degre/M cinematografica, de a ne 
menJine treaz Interesul In dU.CJia semn/flcaJiel deduse din 
materialul dramatic dl".,.., secwnJial; 11, nu tn ultimul rTnd, 
de a investi cu mister destinul eroului, captiv In lumea brutali 
11 dflcadentă pe care o evoci autonll. StărHe contradictorii 
ce tulbură prin adevir 11 nellnl,tesc prin ambiguitate, 
proiectarea Tntr-o zonă fertilă a obses/1/or, pentru care 
spectacolul apelează la mlj/oact lnten/oase, amplifică 
momentul de crlzs, dllatat, alei, la limita dintre vlaJtl visată 11 
aceea posibili. Idei frum".. detlpre aec»ptarea miracolului 
exlsten/111 ca joc al ,.nse/or 11 net:ilnOM:utelor sTnt Inteligent 
subliniate. Scenograful student Marius Alex. Dumitru a 
modelat Interesant amblanJa spaJ/u/ul sălii A telier a 
NaJionalulul (unde am văzut repreuntaJia), crelnd locuri de 
joc multiple, perm/JTnd o ml1care pe coordonate ample. Tot 
lui, 11 muzicii lui Mircea Octavian, datorăm altemanJtl ritm/ci, 
decuparea Tn contrapunct a sa.ne/or, Tntre d/um 11 oniric, 
amblanJi Tn care îll află un roat s9ur 11 fltvl fostoresc.nt ce 
aluneci Tn dezordine de la pod, 11 evoluJ/a dansatoarel. 
lnterpreJ/1, Radu Birzan, Nicu IIRtoc, Rod/ca ".",lu, Mihaela 
Rsdescu, trec cu precizie prin mal multe rrilurl, Iar Nicolae 
Crlstache conferă nel/nl,tltu/u/ Anthony � un profil 
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maladiv, in care din timp in timp simJim răzvrătirea furioşilor. 
Atent elaborat, spectacolul Piesă cu repetiţii propune o 

formulă viabilă de alternativă, inclusă in proiectul unui teatru 'car� se mai numeşte şi Inoportun, şi recomandă un tînăr 
reg1zor. 

Actorii 
Producţia celor două clase de actorle care au absolvit in 

1992-1993, acelea ale profesorilor Ge/u Co/ceag şi Alexandru 
Repan, a demonstrat nu doar grija dascălilor de a-şi pune in 
valoare studenţii, dar şi o justă perspectivă asupra stagiunii 
in care spectacolele realizate să-şi găsească locul. Chiar pe 

, scena unor teatre bucureştene unde au putut rula in 
programare curentă. 

Trei din cinci (Comedii absurde} a alternat pe afiş patru, de 
fapt, piese scurte alese de e/u Co/ceag (la Insomnie de D. 
Solomon s-a rer1unţat) din d maturgia genului. S-au alternat 
şi interpreJii, distribuiţi in dublură, aşa incit cei doisprezece 
studenţi ai clasei au apărut pe rind in acest foarte dificil 
spectacol pen tru debu tanJi. Concizia, esenţializarea 
comunicării, personajul-idee, anti-eroul şi anti-teatrul, iată un 
vocabular nu tocmai familiar celor care de-abia au parcurs 
drumul clasic spre rol şi teatrul convenJional. ŞI totuşi, cu 
rare excepţii, studenţii au făcut faţă comportindu-se riguros, 
profesionist. Sub indrumarea profesorului lor s-au exersat 
atent in perimetrul acestui tip de teatru care a revenit in forJă 
pe scenele noastre in ultima vreme. 

Tn Ultimul Godot de Matei Vişniec, glosind pe tema 
dispariţiei teatrului, Cristian MoJiu şi Bogdan Uritescu 
sesizează cu inteligenţă absurdul situaţiei in care sint puşi de 
autor un personaj inexistent şi un dramaturg recuzat. 
Tntilnirea lui Godot cu Beckett lfhgă pubelele unei străzi pustii 
e de un firesc cuceritor, subliniind, prin contrast, nu numai 
grotescul Întîmplării, dar şi anularea absurdului. Trăirile 
aproape lirice, care topesc orgoliul lezat al autorului şi 
histrionismul jovial al actorului, impun ideea solidarizării la 
care cei doi ajung grtJdat, in tr-o frumoasă competiţie a 
egalilor. 

Tigru/ de Murray Shisgal, poate cea mai izbutită piesă a 
dramaturgului american, apreciat pen tru ironismul său 
necruţător, este un text de recital. O situaţie dramatică 
generoasă pentru ilustrarea psihologiei tînărului inadaptat şi 
refractar n ormelor sociale (din epoca Beattles-ilor), cu 
răsturnări paradoxale şi dialog aprins, oferă şanse multiple 
actorului cu condiJia ca el însuşi să aibă resursele unei 
abordări revelatoare a conflictului interior. Florin Ionescu 
(Benjamin), dezavantajat şi de un defect de dicJiune, mimează 
doar gesticulaJia lăuntrică a personajului, reducind relaţia cu 
partenera la o hirjoană sentimentală. Maria Grigore (Gloria) 
nu atinge nici ea simbolul personajului de referinţă, apt de a 
schimba spectaculos traiectoria celuilalt. 

Strip-tease are, ca orice piesă de Slawomir Mroiek, o 
construcţie impecabilă . .  Ideea absurdităJii supunerii, a 
nonsensu/ui răzvrătirii in faţa forJei oarbe, care-i incătuşează 
deopotrivă pe tactician şi pe strateg, acumulează tensiune şi 
dramatism intr-un crescendo fără cusur. Concluzia e şi ea 
lipsită· de echivoc. A ş a  incit problema regizorală şi 
interpretat/vă se pune doar in privinţa unei echivalări scenice 
riguroase, egală in acurateţe şi profunzime cu demersul din 
text. Bine distribuiJi, George lvaşcu şi Radu Gabriel, primul 
pedant ritos, celălalt prozaic, comun, mustos, asigură 
partiturilor contrapunctu/ necesar, obţinînd cu economie de 
mijloace sarcasmul implicit cu care autorul priveşte neputinţa 
celor doi. MinuJia acţiunilor concrete prin care-şi pregătesc 
riposta antrenează situaţii groteşti, in contrast cu comenzile 
abstracte, fatidice. Deposedarea de bunurile vestimentare se ' 

viziune care scoate piesa din intriga circulară, din derularea 
mecanică, obsesivă a replicilor ş i  . situaţiilor. Criza 
comunicării e ilustrată acum printr-o frenezie erotică la fel de 
absurdă şi năucitoare, după aceeaşi logică a nonsensului. 
Tehnica paroxismului, care se bazează la Eugen Ionescu pe 
"progresie abs tractă ", dobîndeşte as tfel şi un suport 
palpabil, parodia trecind de la limbaj la primul nivel de 
semnalizare: instinctul. Posibil. Şi, in orice caz, avantajo'S 
pentru studenJii actori, care s-au simJit mult mai la largul lor 
in atmosfera dezlănţuită care a rezultat. După ce ne-au 
prezentat cunoscutele cupluri bizare, Mihaela Teleoacă -
Costin Mărculescu şi Marius Gilea - Mihaela MihuJ, cele două 
perechi plictis/te, ajutate mai intii de provocările Menajere/ 
(Clara Vodă) şi mai apoi de Pompierul impertinent (George 
lvaşcu), des făşo<n - paralel o ade vărată acţiune de 
ademenire senzuaiă şi capturare a prăzii. Surescitarea 
generală e delirantă, spectacolul devine funambulesc. E şi 
ceva disperare tragică in această incercare de restabilire a 
relaţiilor pe orice cale şi un mod de a evita s tereotip/a 
dezumanizantă, fără prea multă legătură insă cu acel reper 
clasic al absurdului care e Cintăreaţa cheală. 

Clasa prof. Alexandru Repan a adus la rampă o echipă 
omogenă care, prin cele două spectacole prezentate, a ţinut 
să ne convingă cu privire la pregătirea completă a fiecăruia 
din membrii săi. Tn Tutti frutti, ca şi in Underground, actorii­
studenţi dau adevărate probe de rezistenţă, răspunzînd unor 
solicitări multiple, care merg de la acrobaJie la contribuţii 
muzicale solistice. 

A daptare liberă după Gilce vile din Chioggia de Car/o 
Goldoni, Tutti frutti este exact ce ne spune titlul. De toate 
pentru toţi, un exerciţiu de improvizaţie realizat cu haz şi 
fantezie, plin de exuberanţă tinerească, un spectacol muzical 
modern, antrenant, destins. Ritmuri la modă (aranjament 
muzical, Mircea Kiraly), o coregrafie asemenea (Mălina 
Andrei), bancuri politice, tumbe, frenezie debordantă. Textul 
fiind oricum pretext, n-avem a ne in treba asupră-i, decit 
eventual despre limftele parodie/, dat fiind că spectacolul ar 
fi putut continua la nesfîrşit, mai inspirat sau mai tras de păr. 
Atent la măsură, regizorul Alexandru Repan a pus totuşi 
punctul necesar tocmai cind, luaţi cu joaca, uitasem că şi 
povestea lui Go/dpni are un capăt. Performanţa echipei 
interpretat/ve e remarcabilă. Cu atit mai mult cu cit soarta · 

spectacolului stă in min{J tuturor. DisţribuiJi in grupuri 
compacte, studenţii dovedesc nu n umai înclinaţie pentru 
acest gen, dar şi precizie in execuţie. Reuşesc mai ales 
fetele, bine antrenate, volubile. Dar şi băieţii, cărora le revin 
mai cu seamă numerele comice şi  comentariul din off. 
Profesorul lor, intr-o dispoziţie jucăuşă pe care nu i-o 
bănuiam, le-a asigurat şi cite un moment solistic in care să se 
" vadă " fiecare. Ceea ce impune ţine însă tot de forJa 
ansamblului, de armonia echipei, prezentată ca atare şi pe 
afiş: Le/ia Ciubotaru, Liana Fulga, CrenguJa Hariton, Diana 
Giubernea, A n dreea Măcelaru, Marius Stănescu, Rareş 
Stoica, lulius Liptac, Claudiu Romilă, Alexandru Agarici. 

Tn Underground, după Azilul de noapte de Gorki, e adoptat un 
alt tip de distanţare f<!Jă de textul clasic, dictat de ideea 
transferarii situaţiei in lumea modernă, de asimilarea unor 
destine, atribuite acum tinerilor de la marginea societăţii 
supercivilizate şi superdecăzute. Propunerea şi realizarea 

• sint o reuşită evidentă şi reclamă un alt tip de discuţie. Ne 
vom limita a spune că, in Săptămîna absolvenţilor, acest 
spectacol, jucat pe scena Teatrului "Nottara", a impus prin 
originalitatea adaptări/ moderne, prin vibraJie dramatică, prin 
acuitatea fntrebărilor despre soarta·unor discursuri frumoase 
cu privire la om, onoare, adevăr, muncă, pe care le înfruntă 
aici o �f:.,eraţie in acelaşi timp deznădăjduită şi bravă. 

produce simultan cu dezbrăcarea fiinţei lor, cindva demnă şi ••••••••••••••••••• 
neingenuncheată. La această gravă şi tulburătoare concluzie ! 
interpreJii ne conduc cu talent şi dibăcie. 1 

DOINA PAPP 

Momentul de surpriză al acestui periplu prin comedia ab- f 
surdă rămîne însă Cintăreaţa cheală de Eugen Ionescu, in��-o • 

P.S. " Săptămîna absolvenţilor" a inscris pe a fiş şi  
spectacolui, Cartea lui Prospera, suspendat, din păcate, din 
cauza imbolnăvirii unei actriJe. 

· . . ' ®.  


