SAPTAMINA ABSOLVENTILOR

entru cel interesafi sa cunoasca gabaritul
recentei promotii de absolventi al Academiel
de Teatru gi Film, care a primit ,,verde* spre
scena la finele acestui an universitar, au
existat multe gi variate posibilitagi. Pe linga
spectacolele produse la Studioul ,,Casandra*“
sau in colaborare cu diferite teatre, au avut loc
un atelier cu public, menit a-i prezenta la lucru
pe viitorii artigti gi, in fine, traditionala Saptamina a
absolventiior, urmarita de cronicari, regizori, directori de
teatre, managerl, ca urmare a unei publicitafi eficiente gi a
unei bune organizarl.

Atmosfera sarbatoreasca a Saptaminli a fost dublata de
preocuparea de a semnala gl recomanda potentialul artistic al
noii generafii de profesionigti, inca entuziasta cu privire la
pansele de afirmare in teatrul roménesc actual, traversat de
atitea convuisii.

Degi n-am asistat la spectacole memorabile, am putut
aprecia seriozitatea gi exigenta cu care s-a lucrat pentru a
face din aceste productiirexamen momentele demonstrative
necesare.

N-am avut nici revelatia unor talente deosebite (cu una sau
doua exceptfii); am putut remarca, in schimb, grija pentru
disponibilizarea multipla a calitafilor interpretative, orientate
adesea spre evolufii complexe (cintec, dans, joc de echipa).

Regizorii

Mihaela Gaifa, studenta Ia clasa profesorului Vsieriu
Moisescu, lector Ludmila Szokely-Anton, gi-a marcat debutul
regizoral cu spectacolul Don Juan moare ca tofi ceilalli dupa
Teodor Mazllu, cum preclzeazs afigul, pentru a ne svertiza
asupra distanfel faja de piesa aleasa. In primul rind, pentru
ca sutosrea decupsjulul a Inserst in piesa lui Mszilu
fragmente din Max Frisch (Don Juan sau dragostea de
geometrie). Restul distantarii s-a produs mal degraba
pagubltor, avind in vedere ca incercarea de exegeza n-a
depagit nivelul citatulul trunchiat, In ce-l privegte pe
dramaturgul elvetian, parcurgind, pe de alta parte, doar
Jumatate de drum spre textul lui Mazilu. Aga incit mica
bijuterie Iitersra care este aceasta tragicomedie orlginaia in
peisajul scrierilor autorulul, preocupat alci de ilustrarea unor
confiicte in planul cunosgterii, intre om gi idee, realitate gi
mit, nu ae regasegte in spectacolul vazut decit la nivelul
replicilor. Interpretll (George Ivagcu, Liana Fulga, Diana
Glubernea, Marius Gilea, Emil Hostina) le rostesc cu mal mica
sau mal mare aprehensiune, lisind Ia voia intimplarii
semnlficatia situatiilor pentru care reglzoarea n-a oferit
echivalente scenice adecvate. Cele citeva Intentli de
metaforizare ale scenografiel (Lucian Lichlardopoi - vezi
decuparea In decor a siluetel prin care dispare eroul sau
mulajul miinlior de pe rochia Mariel Magdalena) nu sjung
pentru a scoate spectacolul din banalizarea In care cade
incercind sa ,,umanizeze* o tema filosofica.

Anca Bradu, de la aceeagi clasé de regle, s-a ilustrat prin
doua montarl de facturs opusa. O zi de var4 de Siswomir
MroZek, spectacol semnat In exclusivitate (celalsit fiind o
colaborare), schiteaza un drum posibil, dar insuficient
aprofundat, spre acest text apartinind farsel absurde.
Cunoscutul dramaturg polonez Igi apliéa aicl sarcasmul
asupra disputelor formale existentiale, amendindu-le
finalitatea derizorie. Regizoarea sesizeaza corect ironia
textului gi aplica cu pedanterie regula umorului negru, dar nu
ajunge la revelarea tragismulul presupus de Jocul subtil si
planurilor gi al rasturnarilor de situstii din piesa. Motivatia
personajelor, care evolueazs intre logica teoriel gi aceea a
vietli, nu determina, cum ar fi firesc, schimbari de accent,

spectacolul derulindu-se liniar, lunecind pe suprafata
ingelatoare a dislogulul. Interprefli, bine alegl, duc cit pot
greutatea rolurilor: George Ivagcu, sub masca filosofului
rigid, Octavian Dablja, sub aceea a candorli periculoase.
Liana Fuiga sacrifica misterul personajului unei frivolita,
inconsistente, care denatureaza sensul impactului cu cellalfi
si cu sublectul. Dsr incercarea e oricum un act de bravura
prin problemele de studiu care, se vede, su fost puse.d’l;l
adecvata temperamentului artistic al regizoarel ni s-a parut
optiunea pentru Bertoldo la Curte de Massimo Dursli, spectscol
realizat in colaborare cu Theodor Cristian Popescu, in
intentia de a etala posibilitatiie comice, de fantezie gi
inventivitate ale celor doi reg(zori gi ale trupel alese, in
perimetrul commediel dall'arta#n buna masura demersul a
reugit. Povestea cu tilc a sarscului inelept care nu-gi vinde
libertatea genereaza o reprezentatie hazlie, colorata, rimind
cu farmecul naiv gi spiritul popular al scrierii. Sint gi unele
lungimi. E gi destula dezordine in configurarea unor tabiouri.
Se ingroaga uneori suparator liniile in dorints de a
caricaturiza in gust plebeu, dar atmosfera e in general
potrivita gl actorii joaca sntrenant, siiuetind o tipologie
pitoreasca. Radu Gsbrlel poseda simplitatea gi hazul mucalit
ale lui Bertoldo, venind mal degraba din lumea lui Pacala
decit din aceea a lui Truffaldino. Octavian Dablfa gi Gabriel
Costea compun expresiv cuplul bufon al slufitorilor lingal,
bszindu-gi umorul pe exagerarea unor ticuri gi defecte.
Agresiva Regina are in Mihsela Teleoaca o Intrupare potrivita,
lar Diana Glubernea e prompta gi dinamica in rolul Intrigsntel
Isabelia. Marlus Gilea e un Rege de pale inconjurat de
curteni tepenl gi doamne perfide.

Ce e puterea? Libertstea? Compromisul? Moartea? Unde
se termina povestea gi unde incepe realitatea? Ne-am fi
intrebat gi noi daca spectscolul ar fi Insistat asupra parabolel
textului. Cum nu s-a intimplat astfel, ramine s& ne miram
doar de ce vrea caletul-program sa ne , deturneze” in aceasta
directle.

Theodor Cristian Popescu s-a Inscris In aceasta micro-
stagiune a absolventilor cu spectacolul Piesd cu repetifii,
realizat la Teatrul Nafional din Tirgu Mureg. Opfiunea pentru
piesa englezului Martin Crimp este argumentata de regizor
prin interesul pentru autorl gi texte ,.care aduc o problematica
noua, un nou mod de a vedea teatrul“ In spatiul
contemporan. Nu atit originalitatea autorului gi a problemelor
ne-a refinut atentia in spectacolul sau, cit mal degraba
capacitatea regizorului de a ordona coerent, expresiv, o
structura modulara, mal degrebé cinematografica, de a ne
mentine treaz interesul in direcfia semnificafiel deduse din
materialul dramatic divers, secvengial; gi, nu in ultimul rind,
de a investi cu mister destinul eroului, captlv in lumea brutala
pi decadenta pe care o evoca autorul. Starite contradictorii
ce tulbura prin adevar gi nellnigtesc prin ambiguitate,
proiectarea intr-o zona fertila a obseslilor, pentru care
spectacolul apeleaza Ila mifioace Ingenioase, amplitica
momentul de criza, dilatat, alci, la llmita dintre viata visata gi
aceea posibila. Idei frumoase despre acceptarea miracolului
existengei ca Joc al ganselor i necunoscutelor sint inteligent
subliniate. Scenograful student Marius Alex. Dumitru a
modelat interesant amblanta spatiulul salii Atelier a
Nationaluiui {unde am vazut reprezentafia), creind locuri de
Joc multiple, permifind o migcsre pe coordonate ample. Tot
lui, i muzicii lui Mircea Octavian, datoram alternanja ritmica,
decuparea in contrapunct a scenelor, Intre diumn i oniric,
amblanta in care igl afla un roat sigur gi firul fosforescent ce
aluneca in dezordine de la pod, gi evolutia dansatoarel.
Interpretii, Radu Birzan, Nicu Mihoe, Rodica Beghlu, Mihaela
Radescu, trec cu precizie prin mal multe rolurl, lar Nicolae
Cristache confera nelinigtitulul Anthony Steadman un profil



maladiv, in caredin timp in timp simfim razvratirea furiosilor.

Atent elaborat, spectacolul Piesad cu repetifii propune o
formula viabila de alternativa, inclusain proiectul unui teatru
care se mai numeste si Inoportun, si recomanda un tinar
regizor.

Actorii

Productia celor doua clase de actorie care au absolvit in
1992-1993, acelea ale profesorilor Gelu Colceag si Alexandru
Repan, a demonstrat nu doar grija dascalilor de a-si pune in
valoare studentii, dar si o justa perspectiva asupra stagiunii
in care spectacolele realizate sa-si gaseasca locul. Chiar pe
scena unor teatre bucurestene unde au putut rula in
programare curenta.

Treidin cinci (Comedii absurde) a alternat pe afis patru, de
fapt, piese scurte alese de Gelu Colceag (la Insomnie de D.
Solomon s-a renuntat) din dramaturgia genului. S-au alternat
si mterpre}u, distribuiti in dublura, asa incit cei doisprezece
studenti ai clasei au aparut pe rind in acest foarte dificil
spectacol pentru debutanti. Concizia, esentializarea
comunicarii, personajul-idee, anti-eroul si anti-teatrul, iata un
vocabular nu tocmai familiar celor care de-abia au parcurs
drumul clasic spre rol si teatrul conventional. $Si totusi, cu
rare exceptii, studentii au facut fata comportindu-se riguros,
profesionist. Sub indrumarea profesorului lor s-au exersat
atent in perimetrul acestui tip de teatru care a revenit in forta
pe scenele noastre in ultima vreme.

In Ultimul Godot de Matei-Visniec, glosind pe tema
dlspan}lel teatrului, Cristian Motiu si Bogdan Uritescu
sesizeaza cu inteligenta absurdul situatiei in care sint pusi de
autor un personaj inexistent $I un dramaturg recuzat.
intilnirea lui Godot cu Beckett inga pubelele unei strazi pustii
e de un firesc cuceritor, subliniind, prin contrast, nu numai
grotescul intimplarii, dar si anularea absurdului. Trairile
aproape lirice, care topesc orgoliul lezat al autorului si
histrionismul jovial al actorului, impun ideea solidarizarii la
care cei doi ajung gradat, intr-o frumoasa competitie a
egalilor.

Tigrul de Murray Shlsgal poate cea mai izbutita plesa a
dramaturgulu: american, apreciat pentru ironismul sau
necrutator, este un text de recital. O situatie dramatica
generoasa pentru ilustrarea psihologiei tinarului inadaptat si
refractar normelor sociale (din epoca Beattles-ilor), cu
rasturnari paradoxale si dlalog aprlns, ofera sanse multlple
actorului cu conditia ca el insugi sa aiba resursele unei
abordari revelatoare a conflictului interior. Florin lonescu
(Benjamin), dezavantajat si de un defect de dictiune, mimeaza
doar gesticulatia launtrica a personajului, reducind relatia cu
partenera la o hirjoana sentimentala. Maria Grigore (Gloria)
nu atinge nici ea simbolul personajului de referinta, apt de a
schimba spectaculos traiectoria celuilalt.

Strip-tease are, ca orice piesa de Slawomir Mrozek, o
constructie impecabila. . Ideea absurditatii supunerii, a
nonsensului razvratirii in fata fortei oarbe, care-i incatugeaza
deopotriva pe tactician si pe strateg, acumuleaza tensiune si
dramatism intr-un crescendo fara cusur. Concluzia e si ea
lipsita de echivoc. A;a incit problema reglzorala si
interpretativa se pune doar in prlvm]a unei echivalari scenice
riguroase, egala in acuratefe si profunzime cu demersul din
text. Bine distribuiti, George Ivascu si Radu Gabriel, primul
pedant ritos, celalalt prozaic, comun, mustos, asigura
partiturilor contrapunctul necesar, obtinind cu economie de
mifjloace sarcasmul implicit cu care autorul priveste neputinta
celor doi. Minutia actiunilor concrete prin care-gi pregatesc
riposta antreneaza situatii grotesti, in contrast cu comenzile
abstracte, fatidice. Deposedarea de bunurile vestimentare se :

produce simultan cu dezbracarea fiintei lor, cindva demna si |

neingenuncheata. Laaceasta grava si tulburatoare concluzie !
interpretii ne conduc cu talent gi dibacie. i

Momentul de surprlza al acestui periplu prin comedia ab- I
surda ramine insa Cintdreafa cheald de Eugen lonescu, in*>-o0 &

viziune care scoate piesa din intriga circulara, din derularea
mecanica, obsesiva a replicilor si situatiilor. Criza
comunicarii e ilustrata acum printr-o frenezie erotica la fel de
absurda si naucitoare, dupa aceeasi logica a nonsensului.
Tehnica paroxismului, care se bazeaza la Eugen lonescu pe
.progresie abstracta“, dobindeste astfel si un suport
palpabil, parodia trecind de la limbaj la primul nivel de
semnalizare: instinctul. Posibil. Si, in orice caz, avantajos
pentru studentii actori, care s-au simtit mult mai la largul lor
in atmosfera dezlantuita care a rezultat. Dupa ce ne-au
prezentat cunoscutele cupluri bizare, Mihaela Teleoaca -
Costin Marculescu si Marius Gilea — Mihaela Mihut, cele doua
perechi plictisite, ajutate mai intii de provocarile Menajerei
(Clara Voda) si mai apoi de Pompierul impertinent (George
Ivascu), desfaso paralel o adevarata actiune de
ademenire senzuaia si capturare a prazii. Surescitarea
generala e deliranta, spectacolul devine funambulesc. E si
ceva disperare tragica in aceasta incercare de restabilire a
relatiilor pe orice cale si un mod de a evita stereotipia
dezumanizanta, fara prea multa legatura insa cu acel reper
clasic al absurdului care e Cintareafa cheala.

Clasa prof. Alexandru Repan a adus la rampa o echipa
omogené care, prin cele doua spectacole prezentate, a finut
sa ne conwnga cu privire la pregatlrea completa a fiecaruia
din membrii sai. In Tutti frutti, ca si in Underground, actcrii-
studenti dau adevarate probe de rezistenta, raspunzind unor
solicitari multiple, care merg de la acrobatie la contributii
muzicale solistice.

Adaptare libera dupa Gilcevile din Chioggia de Carlo
Goldoni, Tutti frutti este exact ce ne spune titlul. De toate
pentru toti, un exercitiu de improvizatie realizat cu haz si
fantezie, plin de exuberanta tinereasca, un spectacol muzical
modern, antrenant, destins. Ritmuri la moda (aranjament
muzical, Mircea Kiraly), o coregrafie asemenea (Malina
Andrei), bancuri politice, tumbe, frenezie debordanta. Textul
fiind oricum pretext, n-avem a ne intreba asupra-i, decit
eventual despre limitele parodiei, dat fiind ca spectacolul ar
fi putut continua la nesfirgit, mai inspirat sau mai tras de par.
Atent la masura, regizorul Alexandru Hepan a pus totusl
punctul necesar tocmai cind, luati cu joaca, uitasem ca si
povestea lui Goldoni are un capat. Performanta echipei
interpretative e remarcabila. Cu atit mai mult cu cit soarta
spectacolului sta in mina tuturor. Distribuiti in grupuri
compacte, studentii dovedesc nu numai inclinatie pentru
acest gen, dar si precizie in executie. Reusesc mai ales
fetele, bine antrenate, volubile. Dar si baietii, carora le revin
mai cu seama numerele comice si comentariul din off.
Profesorui lor, intr-o dispozitie jucausa pe care nu i-o
banuiar, ie-a asigurat si cite un moment solistic in care sa se
,vada“ fiecare. Ceea ce impune tine insa tot de forta
ansamblului, de armonia echipei, prezentata ca atare si pe
afis: Lelia Ciubotaru, Liana Fulga, Crenguta Hariton, Diana
Giubernea, Andreea Macelaru, Marius Stanescu, Rares
Stoica, lulius Liptac, Claudiu Romila, Alexandru Agarici.

in Underground, dupa Azilul de noapte de Gorki, e adoptat un
alt tip de distantare fata de textul clasic, dictat de ideea
transferarii situatiei in lumea moderna, de asimilarea unor
destine, atribuite acum tinerilor de la marginea societatii
supercivilizate si superdecazute. Propunerea si realizarea
sint o reusita evidenta si reclama un alt tip de discutie. Ne
vom limita a spune ca, in Saptamina absolven}ilor acest
spectacol, jucat pe scena Teatrului ,Nottara®, a impus prin
originalitatea adaptarii moderne, prin vibratie dramatlca prin
acuitatea intrebarilor despre soarta’ unor discursuri frumoase
cu privire la om, onoare, adevar, munca, pe care le infrunta
aici o geeratie in acelagi timp deznadajduita si brava.

DOINA PAPP

P.S. ,Saptamina absolventilor a inscris pe afis si
spectacolul,Cartea lui Prospero, suspendat, din pacate, din
cauza imbolnavirii unei actrite.
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