Regizorul britanic Thomas De Mallet Burgess s-a nascut la 15
hie 1964, sub zodia Gemenilor. A absolvit cursurile celebrei
iversitafi Oxford, specializindu-se in filosofie si limbi modeme.
montat pind acum spectacole de teatru si operad in Anglia,
ania §i Statele Unite: Don Glovannl si Flautul fermecat de
zart, Mult zgomot pentru nimic si Furtuna de Shakespeare,
ema de Puccini, Don Pasquale de Donizetti, Povestirile lui
ffmann de Offenbach, Carmen de Bizet. Ultima sa montare,
rbierul din Sevllla de Rossini, a fost realizatd pe faimoasa
end Covent Garden — un eveniment in viata unui creator de
mai 28 de ani, mal ales daca finem seama §i de componenta
tributiei: Ruggero Raimondi, Thomas Hampson, Gabriel
cquier, Jennifer Larmoore etc.

- Draga Thomas, te afli in Romanla pentru a treia oara, de
ta aceasta pentru a monta unul dintre cele doua proiecte
atrale pe care le al alci in 1993: Matilda de Roald Dahl la
atrul ,,lon Creanga“ gi Furtuna de Shakespeare la Teatrul
aghiar din Cluj-Napoca. Am participat la repetitiile tale cu
rbierul..., in luna februarie a acestui an, la Opera Regala
ovent Garden din Londra. E greu sa lucrezi alci ca regizor
28 de anl?
- A lucra la Covent Garden este, deopotriva, exaltant si
ustrant. Exaltant, pentru ca este locul de intilnire al celor mai
ari artisti lirici, care au o ampla experient{d, care sint de cea mai
LIna calitate ca artigti, care au Tnvatat in multi ani ceea ce aduc
LI ei; si aduc tot ce stiu. Este ceva ce {ine de traditie si
Linostinte vaste, totul concentrat in acesti oameni care joaca
este tot in lume si poarté cu ei cite ceva din toate locurile pe care
-au vazut. Ei sint i in virtul piramidei, si in forma maxima a
yopriei cariere.
| — Dar sint gi tineri acolo...
- Da, in aceeasi sala de repetitii poti vedea aldturi savolr
hire-ul si setea de viitor. Pe de altd parte, a lucra la Covent
harden este frustrant pentru ca adesea traditia inseamn& moarte.
recutul aduce cu el, uneori, moarte...
— Moarte in sensul atribuit termenului de Peter Brook in
patiul gol?
| — Da. Trebuie s& utilizdm trecutul, dar nu intr-o forma
hcremenitd. De asemenea, frustrant este faptul ca timpul de
petitii este foarte scurt si asta face dificild incercarea de a
himba ceea ce este revolut. $i cum eu sint cam finar pentru
ovent Garden, a trebuit s& fiu foarte subtil, astfel incit cintaretii
nu devina refractari la nou. Cum n-aveam timp suficient sa-i
nving, a trebuit s& fiu atent sa nu-i sperii... Mai ales cintéretii in
irstd nu sint dispusi s&-si schimbe obiceiurile. In Anglia, in ultimii
ni opera s-a schimbat enorm.
| — Ince sens?
- In sensul ci s-a ajuns la infjelegerea faptului ca opera este
atru, dar pe muzica. In sensul preocuparil pentru un mod
onvingdtor de a juca o dramé cintind, fiindca in opera actiunea,
térile sint dilatate si romantate. lar publicul acceptd conventia,
Jar nu accepta minciuna.
— Gasesc remarca ta foarte Importanta. Asta este ceea ce
m observat la publicul londonez in spectacolele cu Turandot
i Barbierul... .
— Pentru a reusi sa fii sincer cu publicul trebuie s&-{i pui citeva
trebari. De ce cint, de ce fac operd, si nu medicind sau pompe
nebre? Cine este personajul meu? Ce gindesc eu atunci cind
ustin o frazd muzicald (nu o arie, cici aria are o intindere mai
are §i trebuie sa contfind nenumdrate ginduri si sensuri)? Nu
tiu daca termenul fraza" este potrivit in muzica, dar trebuie sa ai
n gind la fiecare noté pe care o cinti §i chiar in fiecare clipa in
re esti pe scend, chiar daca taci. In cazul in care nu ai aceste
Induri, trebuie s& le cauti. Recunosc ca e dificil, pentru ca
Jrebuie s le faci pe toate deodaté: s respecfi muzica, sa fii atent
dirijor, sa cinfi, s& gindesti. De foarte multe ori, ins3, in afara
o efortul de a scoate sunete, artistii de operad dau pe scend o
enzafie de lene. Eu sint pentru munca dusa cu gindurile
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personajului, mai mult decit pentru lucrul la notele muzicale, cum
sint obignuiti cintaretii.

- Imi amintesc de Raimondi in Don Basilio. in repetiii,
prima lui grija era actoria...

- El a inteles c& obiectivul principal al personajului siu sint
banii, si apoi femeile...

- Nu, eu am apreciat in special faptul ca nu accepta sa
exagereze, sa ingroage nimic, avea o neputinta organica de a
exagera...

- Da, dar pentru asta trebuie sa pui mai presus de orice
adevarul scenic, gindurile personajului din fiecare moment,
motivate, explicate, justificate. Pentru asta trebuie insa s& cunosti
toata istoria personajului. $i sa crezi in personajul tau, nu numai
sa-l .faci“. Astfel devii vocea personajului tdu, aga cum un
medium este vocea cuiva care nu mai exista.

- Ce te atrage la opera? Ce te atrage la teatru? De ce le
practici pe amindoua?

- in opera existd un mare avantaj; muzica are drama
confinutd in ea ins&si. Dar exista si dezavantajul ca favorizeaza
exagerdrile scenice. Sint multe lucruri in opera care cer conventia
si nu pot fi sincere, caci sint rezultatul unei nevoi a muzicii, §i nu al
adevdrului. Sint, ins&, §i pasaje .teatrale“, unde muzica este
insofitd de momente gratuite, care nu servesc nici drama, nici
povestea. Deci, motivul pentru care lucrez paralel in opera si in
teatru este faptul cd ma tenteazd sa explorez o noud zona
artisticd, unde fiecare nota, fiecare sunet, cuvint si serveasca
drama sau muzica §i s nu fie superfluu. Am intilnit $i momente
in care sunetul si cuvintul se confundau, §i atunci era magnific.
Ce vreau eu este o combinatie intre cele doud arte, care sa
contind concentratia unui libret i expresivitatea muzicii: o nouad
forma de spectacol care sa se cheme teatru-muzica.

— Un teatru care sa aiba calitajile muzicii — ritm, armonie,
rigoare?

= Nu, nu!l Un teatru care s& combine legile muzicii cu cele ale
teatrului.

— Te-ar tenta sa faci film?

— Da. Dar pentru a face film ai nevoie de cunostinte tehnice pe
care eu nu le posed. Ce m-ar interesa din film este modalitatea
de a lucra cu timpul. $i mé intereseaza cum ag putea s folosesc
aceasta arta in teatru si in opera.

— Si care ar fi modalitatea?

— Depinde de proiect. Am o idee pentru La Bohéme (pe care
o voi monta anul viitor la English Touring Opera), de a folosi in
spectacol imagini cinematografice. De exemplu, daca actiunea
se desfagoara in planul din fafd, in spafiu §i timp normal, in timp
ce in spate, dincolo de o fereastra, se vede proiectat un pescarus
care zboara lent, astfel incit sa ajungd de la un capat in altul al
pinzei in 50-60 de minute — ,durata unui zbor de o clipa tine cit o
viatd“, cit o poveste —, asta poate duce la ideea c& timpul scenic,
teatral e mult concentrat si mai intim decit cel real, pe de altd
parte, problema teatruhs englez ests, in acest moment, de a-§i gasi locul,
de a gdsi o estetica intr-o lume televizuald. De aceea, ideea de a
lucra TV sau cinema imi e putin strdina in acest moment. Dar a
incorpora ceva expresiv din acest domeniu este interesant.

- Pentru mine e ciudat ce spui, pentru ca, dupa cum gtii,
am gasit in ultimii doi ani o mare bucurie in a face TV.

- Da, dar o faci din alte motive §i, oricum, una e sa fii regizor si
alta, actor.

— Cum vezi fenomenul teatral roméanesc?

— Parerea mea este ca in Romania timpul trece cu mare viteza.
De fiecare dat cind vin, impresiile mele sint altele. in aprilie anul
trecut, la prima mea vizitd, credeam ca pentru teatrul romanesc
este important sa faca tot ceea ce nu putuse sa exprime, s&
experimenteze pinad atunci. Acum, cind ma afiu pentru a treia
oard aici, ceea ce ma frapeaza este sinceritatea, adevarul
actorilor, felul lor simplu de a juca. Remarc, de asemenea, ca
spectacolele cu accente politice directe, deschise au gasit vad la
public si emotioneaza.

- Dupa mine acest lucru poate deveni periculos. Pentru
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ca se confunda adesea, uneori chiar la case mari, speculaia
imediata cu implicarea in social sau politic. Balanga
teatrului, care se migca intre altar gi taraba, este greu de
echilibrat.

~ Marturisesc ca eu sint in situatia de a vedea, $i nu de a vorbi
despre realititile teatrale romanesti ale momentului. Dar am
impresia cd e ugor acum, in Romania, s& obfii aplauze cu
accente evident politice pe scena si, in aceste cazuri, se creeaza
o legatura directd, de complicitate intre actori §i spectatori.

~ Da, dar aceasta legatura, aceasta complicitate poate
ucide misterul, conventia, in sensul sacru al cuvintului...

~ $ievita trecutull

~ Cum adica?

— Sint doua feluri de a te raporta la trecut s&-| uifi, s-1 evitj,
spunind ci tot ce s-a intimplat a fost din vina altora, si atunci
aplaud demersul critic de pe scena fara sa te simfi personal vizat.
Dar se mai poate s& privesti trecutul cu curaj, evaluind fara
menajamente propria rdspundere $i, astfel, Incluzindu-{i propria
persoand in drama. Dar pentru aceasta atitudine sint necesare
piese mult mai subtile. De altfel, ambele variante de atitudine sint
posibile si chiar necesare. Chiar daca la inceput te plasezi in
prima categorle de reacii fa{a de trecut, cu timpul, incet-incet,
incepi s treci in a doua categorie. Este intotdeauna necesar un
timp pentru a vindeca ranile. Dar dupd aceea trebuie sa fim
responsabili de ceea ce am facut. Acest subiect nu e legat in
special de Romania, este ceva ce ar fi bine sa infelegem si noi, in
Anglia.

~ Care este scriitorul tau preferat?

~ Louls Ferdinand Céline.

- Dramaturgul preferat?

~ ...Mda, ce mal... Shakespeare!

Personajul preferat?
Hamlet.
Piesa preferata?

- O, Doamne, Regele Lear!

- Ce compozitor preferi?

~ Mozart.

~ Ce culori?

— Galben §l purpuriu.

~ Ce flori preferi?

— Trandafirul §i narcisa.

~ Sl care este metalut favorit?

- Argintul.

~ Ce proiecte al acum?

- Dupé Matilda la Teatrul ,Creangd“ din Bucuresti, voi realiza
un proiect educativ de introducere a copiilor de 11-16 ani in
lumea operei; apoi voi monta La Bohéme la Londra, la English
Touring Opera. Am de asemenea in proiect un spectacol de
teatru-muzica intitulat Nunta cerului gi a infernului dupa William
Biake.

~ Ce poti spune despre proiectele noastre comune?

- Ag vrea s3 facem un one-man-show, ce va fijucat in Anglia
si Romania, pe un text scris deja sau, poate, ce va fi scris
special... nu stiu, e o idee care planeazad deasupra mea,
aproape, dar care nu a pogorit inca...

~ Cu ce al vrea sa te ocupi peste zece ani?

-~ Vreau si merg in India pentru a studia la Madras University.

~ Ce anume?

~ Evolutia spirituald a rasei umane.

— Dirljorul romén Sergiu Celibldache spune ca nu exista
evoiutle la nivelul spiritului.

~ Dupa parerea mea, in fiecare viap din cele pe care le trdim
avem un sir de probleme de rezolvat. Parcurgind acest drum,
putem vorbi de o evolufie. Dar tot atit de posibil este ca aceste
vieli succesive sa se inscrie pe orbita unui cerc si atunci s& nu fie
vorba de o evolutie. . .

~ Euspun ca asta e un raspuns de Geaman...

- Sieuspun: Thank You, Sir...I
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Din oferta destul de mare de spectacole puse la dispozififeschidere a unei reuniuni internationale, anticipind totodata
timp de o saptdmind, de ospitalierele gazde ale Congresului ITleschiderea Festivalului Intemational ,Theater der Welt“, care
intimplarea sau, poate, un instinct conservator m-a ghidat spfivea sa inceapa la 12 iunie. Nu e de prisos, cred, sa amintesc
acele titluri si institutii ce mi se péreau a prezenta o garantie di faptul c&, in aceastad sear3 inaugurald, Pina Bausch a fost
soliditate, dar si un prilej de cunoastere a unor realitafi ignorallistinsad cu medalia Picasso, acordatd de UNESCO prin
pind acum. Asadar, clasici, dar nu numai. pprezentanta sa, d-na Madeleine Gobeil, directoare a Diviziei
De fapt, optiunea primei seri a apar{inut intru totul gazdeloirte si Viata Cuiturala.
spectacolul de inaugurare artisticd a Congresului, dup| Ceea ce impresioneaza in spectacolul Café Miiller — realizat
discursuril e rigoare, fiind Café Mdller al celebrului Teatru @de o muzicd de Henry Purcell, sfigietor de dramatica — este
Dans (Tanztieater) din Wuppertal, condus de nu mai puflusteritatea mijloacelor. intr-un spatiu aglomerat de scaune §i

celebrs Pina Bausciv, coregrafd, dansatoare si, in cazul de fafindsute — scenografia: Rolf Borzik —, citeva fiinfe cu mers abulic

autoare. Café Mulier a avut premiera in 1978 si ceea ce atautd orbeste o fericire care le scapd mereu, imbréatisarile se

vazut noi era o versiune improspatata special pentru aceasfesfac inainte de a se implini, drumul de iegire este inchis mereu
4
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de geamuri transparente, de care se lovesc personajele. E o
zbatere dureroasa si fird noima, exprimata in migcari de mare
precizie, de la hieratismul pasului somnambulic, cu miinile
intinse, la frenezia imbrétisarilor nefinalizate, reluate mereu, cu o
viteza crescindd, pind ia automatizare si la zvircolirile bezmetice
ale tindrului disperat. Pina Bausch creeaza o lume si se implica
n ea cu migcari plutitoare si nobile de regina fara tron.

La Residenztheater, Teatrul de Stat al Bavariei, in regia lui
Leander Haussmann si scenografia impartitd intre Bemard
Kleber (decoruri construite ingenios pe turnanta, contribuind ia
dinamizarea spectacolului prin succesiunea unor imagini plastice
contrastante si structurarea dramaticd a locului de joc) si Doris
Haussmann (costume, intre clasic si modern, cu bun-gust),
tragedia shakespeareand Romeo gi Julieta a fost jucata ca o
tragicomedie, cu momente de o spectaculozitate de film ,capa si
spada®, cu dueluri si batdi in lege, cu scene de ansamblu cintate
si dansate in ritmuri vii, ca intr-un mysical cu baloane colorate,
cu scene de dragoste jucate cu o naturalete foarte
contemporand, din care poezia e alungata prin gesturi de
prozaism cotidian. intreaga ,poveste* este evocati de un mim.
El apare dintr-o fumigatie evanescentd, prinde, cu elegan{a de
scamator, o musca si o trimite la fei de elegant in sal3, plimba cu
sine o chitara la care cinta din cind in cind, ademenitor sau
premonitor, uneori ironic, prezenfa sa aproape permanenta in
scend si interventiile sale in actiune ca un ,meneur du jeu“
facindu-ne sa-l identificdm cu un simbol al mortii. Acesta pare
sa fie Naso (jucat de Rolf Dittrich), personaj inexistent in lista
personajelor shakespeareene. Cit despre indragostiti, ei sint doi
tineri din zilele noastre sau din oricare alte zile, interprefii lor se
numesc Guntram Brattia (Romeo) §i Anne-Marie Bubke {Juiieta)
si au talentul de a fi credibili in sentimentele lor, fara a face din
ele motiv de poezie §i, cu atit mai putin, de tragedie. Dar, parc4,
putind poezie n-ar fi stricat.

La acelasi Residenztheater, drama lui Goethe Ifigenia in
Taurida a fost jucata cu o extrema sobrietate, subliniindu-se
modernitatea acestei reinterpretari & mitului antic de céatre
creatorul lui Faust. Lungile tirade au fost reduse la esential,
patosul a fost inlocuit cu exprimarea simpla si directa a
sentimentelor, a argumentelor si meditatiilor. N-au lipsit insa
momentele de extrema violenta, justificate de izbucnirile
dementiale ale lui Oreste —in interpretarea energica §i sincerd a
aceluiasi Guntram Brattia ~ $i de furia autoritard a regelui Thoas
(Michael Mendl). Contributia tinerei regizoare Amélie Niermeyer
nu s-a limitat insd numai la esentializare prin ,despuiere®; ea a
incercat si o repoetizare, daca astfel poate fi injeleasa jertfirea
reald a unor porumbei vii (oare teatrul si-a creat pentru acest
spectacol si o crescétorie de porumbei?) pe altarul zeitei Diana,
simbol al puritaii imolate. Ambianta sonord a spectacolului
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