ca se confunda adesea, uneori chiar la case mari, speculaia
imediata cu implicarea in social sau politic. Balanga
teatrului, care se migca intre altar gi taraba, este greu de
echilibrat.

~ Marturisesc ca eu sint in situatia de a vedea, $i nu de a vorbi
despre realititile teatrale romanesti ale momentului. Dar am
impresia cd e ugor acum, in Romania, s& obfii aplauze cu
accente evident politice pe scena si, in aceste cazuri, se creeaza
o legatura directd, de complicitate intre actori §i spectatori.

~ Da, dar aceasta legatura, aceasta complicitate poate
ucide misterul, conventia, in sensul sacru al cuvintului...

~ $ievita trecutull

~ Cum adica?

— Sint doua feluri de a te raporta la trecut s&-| uifi, s-1 evitj,
spunind ci tot ce s-a intimplat a fost din vina altora, si atunci
aplaud demersul critic de pe scena fara sa te simfi personal vizat.
Dar se mai poate s& privesti trecutul cu curaj, evaluind fara
menajamente propria rdspundere $i, astfel, Incluzindu-{i propria
persoand in drama. Dar pentru aceasta atitudine sint necesare
piese mult mai subtile. De altfel, ambele variante de atitudine sint
posibile si chiar necesare. Chiar daca la inceput te plasezi in
prima categorle de reacii fa{a de trecut, cu timpul, incet-incet,
incepi s treci in a doua categorie. Este intotdeauna necesar un
timp pentru a vindeca ranile. Dar dupd aceea trebuie sa fim
responsabili de ceea ce am facut. Acest subiect nu e legat in
special de Romania, este ceva ce ar fi bine sa infelegem si noi, in
Anglia.

~ Care este scriitorul tau preferat?

~ Louls Ferdinand Céline.

- Dramaturgul preferat?

~ ...Mda, ce mal... Shakespeare!

Personajul preferat?
Hamlet.
Piesa preferata?

- O, Doamne, Regele Lear!

- Ce compozitor preferi?

~ Mozart.

~ Ce culori?

— Galben §l purpuriu.

~ Ce flori preferi?

— Trandafirul §i narcisa.

~ Sl care este metalut favorit?

- Argintul.

~ Ce proiecte al acum?

- Dupé Matilda la Teatrul ,Creangd“ din Bucuresti, voi realiza
un proiect educativ de introducere a copiilor de 11-16 ani in
lumea operei; apoi voi monta La Bohéme la Londra, la English
Touring Opera. Am de asemenea in proiect un spectacol de
teatru-muzica intitulat Nunta cerului gi a infernului dupa William
Biake.

~ Ce poti spune despre proiectele noastre comune?

- Ag vrea s3 facem un one-man-show, ce va fijucat in Anglia
si Romania, pe un text scris deja sau, poate, ce va fi scris
special... nu stiu, e o idee care planeazad deasupra mea,
aproape, dar care nu a pogorit inca...

~ Cu ce al vrea sa te ocupi peste zece ani?

-~ Vreau si merg in India pentru a studia la Madras University.

~ Ce anume?

~ Evolutia spirituald a rasei umane.

— Dirljorul romén Sergiu Celibldache spune ca nu exista
evoiutle la nivelul spiritului.

~ Dupa parerea mea, in fiecare viap din cele pe care le trdim
avem un sir de probleme de rezolvat. Parcurgind acest drum,
putem vorbi de o evolufie. Dar tot atit de posibil este ca aceste
vieli succesive sa se inscrie pe orbita unui cerc si atunci s& nu fie
vorba de o evolutie. . .

~ Euspun ca asta e un raspuns de Geaman...

- Sieuspun: Thank You, Sir...I

G RADU DUDA

-

Din oferta destul de mare de spectacole puse la dispozififeschidere a unei reuniuni internationale, anticipind totodata
timp de o saptdmind, de ospitalierele gazde ale Congresului ITleschiderea Festivalului Intemational ,Theater der Welt“, care
intimplarea sau, poate, un instinct conservator m-a ghidat spfivea sa inceapa la 12 iunie. Nu e de prisos, cred, sa amintesc
acele titluri si institutii ce mi se péreau a prezenta o garantie di faptul c&, in aceastad sear3 inaugurald, Pina Bausch a fost
soliditate, dar si un prilej de cunoastere a unor realitafi ignorallistinsad cu medalia Picasso, acordatd de UNESCO prin
pind acum. Asadar, clasici, dar nu numai. pprezentanta sa, d-na Madeleine Gobeil, directoare a Diviziei
De fapt, optiunea primei seri a apar{inut intru totul gazdeloirte si Viata Cuiturala.
spectacolul de inaugurare artisticd a Congresului, dup| Ceea ce impresioneaza in spectacolul Café Miiller — realizat
discursuril e rigoare, fiind Café Mdller al celebrului Teatru @de o muzicd de Henry Purcell, sfigietor de dramatica — este
Dans (Tanztieater) din Wuppertal, condus de nu mai puflusteritatea mijloacelor. intr-un spatiu aglomerat de scaune §i

celebrs Pina Bausciv, coregrafd, dansatoare si, in cazul de fafindsute — scenografia: Rolf Borzik —, citeva fiinfe cu mers abulic

autoare. Café Mulier a avut premiera in 1978 si ceea ce atautd orbeste o fericire care le scapd mereu, imbréatisarile se

vazut noi era o versiune improspatata special pentru aceasfesfac inainte de a se implini, drumul de iegire este inchis mereu
4

@ Cafe Miiler de Pina Bauéch Wuppertaler Tanztheater
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de geamuri transparente, de care se lovesc personajele. E o
zbatere dureroasa si fird noima, exprimata in migcari de mare
precizie, de la hieratismul pasului somnambulic, cu miinile
intinse, la frenezia imbrétisarilor nefinalizate, reluate mereu, cu o
viteza crescindd, pind ia automatizare si la zvircolirile bezmetice
ale tindrului disperat. Pina Bausch creeaza o lume si se implica
n ea cu migcari plutitoare si nobile de regina fara tron.

La Residenztheater, Teatrul de Stat al Bavariei, in regia lui
Leander Haussmann si scenografia impartitd intre Bemard
Kleber (decoruri construite ingenios pe turnanta, contribuind ia
dinamizarea spectacolului prin succesiunea unor imagini plastice
contrastante si structurarea dramaticd a locului de joc) si Doris
Haussmann (costume, intre clasic si modern, cu bun-gust),
tragedia shakespeareand Romeo gi Julieta a fost jucata ca o
tragicomedie, cu momente de o spectaculozitate de film ,capa si
spada®, cu dueluri si batdi in lege, cu scene de ansamblu cintate
si dansate in ritmuri vii, ca intr-un mysical cu baloane colorate,
cu scene de dragoste jucate cu o naturalete foarte
contemporand, din care poezia e alungata prin gesturi de
prozaism cotidian. intreaga ,poveste* este evocati de un mim.
El apare dintr-o fumigatie evanescentd, prinde, cu elegan{a de
scamator, o musca si o trimite la fei de elegant in sal3, plimba cu
sine o chitara la care cinta din cind in cind, ademenitor sau
premonitor, uneori ironic, prezenfa sa aproape permanenta in
scend si interventiile sale in actiune ca un ,meneur du jeu“
facindu-ne sa-l identificdm cu un simbol al mortii. Acesta pare
sa fie Naso (jucat de Rolf Dittrich), personaj inexistent in lista
personajelor shakespeareene. Cit despre indragostiti, ei sint doi
tineri din zilele noastre sau din oricare alte zile, interprefii lor se
numesc Guntram Brattia (Romeo) §i Anne-Marie Bubke {Juiieta)
si au talentul de a fi credibili in sentimentele lor, fara a face din
ele motiv de poezie §i, cu atit mai putin, de tragedie. Dar, parc4,
putind poezie n-ar fi stricat.

La acelasi Residenztheater, drama lui Goethe Ifigenia in
Taurida a fost jucata cu o extrema sobrietate, subliniindu-se
modernitatea acestei reinterpretari & mitului antic de céatre
creatorul lui Faust. Lungile tirade au fost reduse la esential,
patosul a fost inlocuit cu exprimarea simpla si directa a
sentimentelor, a argumentelor si meditatiilor. N-au lipsit insa
momentele de extrema violenta, justificate de izbucnirile
dementiale ale lui Oreste —in interpretarea energica §i sincerd a
aceluiasi Guntram Brattia ~ $i de furia autoritard a regelui Thoas
(Michael Mendl). Contributia tinerei regizoare Amélie Niermeyer
nu s-a limitat insd numai la esentializare prin ,despuiere®; ea a
incercat si o repoetizare, daca astfel poate fi injeleasa jertfirea
reald a unor porumbei vii (oare teatrul si-a creat pentru acest
spectacol si o crescétorie de porumbei?) pe altarul zeitei Diana,
simbol al puritaii imolate. Ambianta sonord a spectacolului
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@ Romeo si Julieta, regia Leander Haussmann,
la Residenztheater, Miinchen

atinge uneori o nota sfisietoare de tragism prin tipetele acutizate,
imprimate pe banda, ale acestor inocente zburatoare. Interpreta
rolului titular, Christiane Rossbach, a avut noblete si o simplitate
convingatoare, a cintat in stil brechtian cintecul Parcelor, dar
vocea mica a servit-o mai putin in momentele de dramatism
major. Interesant i bine pus in valoare prin jocul luminilor,
decorul creat de Alexander Miller-Elman a facut din templul
zeitei Diana o inchisoare-cazemata, ceea ce imprima de la
inceput o alta tonalitate aparent seninei drame cu happy-end a lui
Goethe.

Din indepartata Siberie, din orasul pind nu demult centru al
industriei atomice rusesti, inaccesibil strainilor, Teatrul Academic
de Drama din Celiabinsk a adus la Miinchen doua spectacole,
reprezentind optiuni repertoriale ce n-ar fi fost posibile pind acum
cifiva ani: Sinucigagul de N. Erdman si Antichrist de Dmitri

Merejkovski, autor pe care nu |-am gasit mentionat in ,Teatralnaia

' Entiklopedia“ editatd in U.R.S.S. in perioada socialismului

victorios, fapt ce nu trebuie sa ne mire, cunoscuta fiind atitudinea
anti-sovietica si orientarea predominant religioasa a acestui
scriitor (n. 1865 la Sankt-Petersburg, m. 1914 la Paris).

Regizorul ambelor spectacole este Naum Orlov, conducatorul
artistic al acestei solide institutii, un discipol-al lui Vahtangov,

cultivind un stil de o teatralitate dinamica si explicit comunicativa.

in scenografia mobila si viu colorat, ca un vertep de papusi, a
lui Timur Didisvili, cu muzica bogaté, prezent& mai tot timpul, a lui
Grigori Gobernik si coregrafia lui Viktor Panfiorov, Sinucigagul
se desfasoara ca o comedie bufa, de situatii, migcarile
ansamblului, puternic ritmate, sugerind la inceput un spectacol de
marionete: sugestia functioneaza de fapt si mai tirziu, cind satira
se accentueaza, contururile tabloului ingrogindu-se pina la
grotesc. Sublfirel si delicat, dotat cu simful umorului §i o simplitate
ce umanizeaza personajul, A. Mezentev a creat un
Podsekalnikov simpatic $i credibil, indeosebi in discursul final,
adresat publicului (in alta varianta de text decit aceea jucata la
noi, la ,Nottara“), cerindu-si cu blindete dreptul la viata.

Acelasi A. Mezentev joaca in Antichrist rolul tareviciului
Alexei, fiul lui Petru cel Mare. Miza dramatica a piesei este
totodata o miza politica, de evidentd rezonant& actuald, in joc
fiind lupta pentru putere i destinul Rusiei: acum doué secole, ca
si astdzi. Moartea lui Alexei, sacrificat de propriul sau tata din
ratiuni de stat, incheie un conflict de mare tensiune dramatica,
prilejuind meditatii de ordin istoric §i politic. Reprezentarea
acestei drame istorice in conjunctura actuald isi gaseste
justificarea prin implicarea directa a teatrulut in realitatea sociala.
Spectacolul e realizat la o inalt& tensiune, intr-un cadru plastic
dominat de o draperie rosie, amintind cogmarul din care se
trezeste Alexei pentru a rememora cele intimplate. Zimbetul lui

@ Christiane Rossbach in rolul titular din Ifigenia in Taurida
de Goethe, Residenztheater, Minchen
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Sinucigasul de N. Erdman, in regia lui Naum Orlov,

la Celiabinsk

ad

A. Mezentev in momentele de cumplita incercare ale eroulul

aduce parcé o lumina in acest intunecat tablou al unor timpuri ce
par sé nu fi apus inca. Citiva actori buni il secondeaza, intre care

se distinge L. Varfolomeev (Kalabugkin in Sinucigagul), masiv si

fmpunétbr i rolul farulul Petru cel Mare, ,antichristul® pe care il
cunoastem alci intr-o ipostaza diferitd de aceea popularizata de

unii Istorici.

I MARGARETA BARBUTA

PETER BROOK: “L'Homme qui...”
la Teatrul Bouffes du Nord

La citeva luni dupa ultimul sdu spectacol, Péliéas gl
Mélisande, operd de Claude Debussy, intr-o form& redusé,
deoarece utiliza o versiune pentru plan, Peter Brook ne-a propus
recent un nou tittu: Omul care... de Oliver Sacks. Peter Brook
ne-a obignuit pind acum cu ritmuri mai lente: el lucreazé cu o
echipa de fideli, al c&rei nucleu este stabil si care presupune o
lungé pericadd de antrenamente, de exercitil colective menite s&
sudeze, si creeze sufletul grupului. El poate astfel s&-si permita
s lucreze cu cintéreti de opera — specie deosebit de dificild —, in
general tineri cintérefi la inceput de carieré si care sint mai dispusi
sé renunte la o serie de ticuri §i conventii ale genului $i s& accepte
noile reguli ale jocului. Astfel se explica succesul §i coerenta unui
spectacol ca Tragedia lui Carmen, dup& Bizet, unde regasim,
intr-un gen cu totul nou, constantele teatrului lui Brook: un teatru
ce capteaz §i distribuie energiile, un teatru clar, puternic si
simplu, un teatru construit din interior, de unde-si trage forta si-si
hréneste imaginatia.

Ultimul s&u spectacol, Omul care..., se inscrie in aceasta linie,
desi punctul de plecare poate s& surprindd. Brook a jucat in
general marile texte, autorul séu de referint& fiind Shakespeare.
Sl cind a fost atras de culturi si tarimuri strdine, acestea purtau

&

toatd magia povestilor orientale sau a epopeilor indiene: de la
Conferinga Pasarilor la Mahabharata. De data aceasta, Brook gi
citiva colaboratori fideli au adaptat pentru scené o carte semnata
de un medic neurolog englez, stabilit la New-York, Oliver Sacks,
si care este o culegere de cazuri clinice comentate de autor: pe
scurt, o incursiune captivanta, dar de specialitate, in lumea aparte
a spitalelor de nebuni. Titlul carfii este Omul care-gl confunda
nevasta cu o palarie (L'Homme qui prenalt sa femme pour un
chapeau) si constituie punctul de plecare al spectacolului.
Adaptarea scenica elimina, bineinteles, o mare parte din
materialul crtii, dar propune $i lucruri noi: Brook a lucrat cu citiva
neurologi francezi, iar spectacolul séu se inscrie intr-un cadru mai
larg de cercetéri asupra creierului uman, care-| preocupéd pe
regizor de citva timp. De altfel, textul definitiv este lucrat
impreund cu dol colaboratori fideli: Jean-Claude Catriére si Marie
Estienne. Cel patru interpretfi fac parte, de asemenea, dintre
actorii sal fetis si l-am intilnit adesea in spectacolele lui. Fiecare
dintre el aduce o lume gl un accent speciale. Maurice Bénichou
il juca pe Krishna in Mahabharata si a excelat intotdeauna in
rolurile de compozltie; Sotigul Kouyate a fost un Prospero negru
in Furtuna de Shakespeare, silueté lunard si stingace de mag
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