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DUMITRU SOLOMON ,
VAL DE TRANSFERURI

u, nu este vorba, asa cum s-ar putea intelege, despre transferuri de
persoane in teatre sau in, mai stii?, echipe de fotbal. E vorba despre
transferurile de gen, mai precis de la un gen la altul. Si, intr-un fel, de
transferurile de responsabilititi. in teatre a patruns, de vreo trei ani
incoace, un masiv si puternic val de dramatizari. Pare ca teatrele,
regizorii, actorii nu mai sunt mulfumiti de ceea ce le oferi
dramaturgia universalé §i se uitd cu o pofta din ce in ce mai
nestipanita in gradinile celorlalte genuri — prozi, poezie, publicistica,
filosofie etc. — si nu numai ci se uitd, dar si culeg cu multd ravna
roadele acestora. Astfel, in ultimele stagiuni s-au jucat, se joaca si se
vor juca la Teatrul Odeon Cosma (dramatizare dupa Panait Istrati) si
La tiganci (dupa Mircea Eliade), la Teatrul National Numele trandafirului (dupa
Umberto Eco), la Teatrul Mic Jacques si stipanul sdu (dupd Denis Diderot), la Teatrul
de Comedie Legituri primejdioase (dupd Choderlos de Laclos), la Teatrul Evreiesc
Cafeneaua (dupi Isaac Bashevis Singer), la Teatrul National din Craiova Frati intru
Karamazov (dupad Dostoievski) si Ferma animalelor (dupd George Orwell), la Teatrul
National din Cluj doud dramatiziri dupi schite si articole de 1. L. Caragiale, la Teatrul
National din Targu-Mures Satyricon (dupi Petronius), la Teatrul din Sibiu Decameronul
(dupa Boccaccio), la Teatrul din Arad Candide (dupi Voltaire), la Teatrul din Ramnicu-
Vilcea Decameronul (altd dramatizare dupa Boccaccio), la Teatrul din Piatra Neamt
Procesul (dupa Kafka), la Teatrul ,,Jon Creangi* si la Teatrul ,,Tandarica* se joaca
aproape numai dramatizari, la Academia de Teatru s-au jucat si se joaca Tinerete fara
batraneie (dupa Petre Ispirescu), Farsa celor trei cocosati (dupd Anton Pann), Nunta
(dupé Cehov), Citilina Buzoianu, o performera a dramatizérilor (Maestrul si Margareta,
Doamna cu camelii, Dimineata pierduta etc.), anuntd o dramatizare dupa ,Levant* de
Mircea Cairtirescu, un student la regie din anul III imi marturiseste, nu fira emotie si
spaima, ca scrie §i el o dramatizare. Si, probabil, mi-au sciipat multe altele.

Ce se intampla? S-au epuizat piesele de teatru? Nu mai prezinti interes
dramaturgia? Autorii dramatizérilor aspiri la statutul de dramaturg sau, poate, la
drepturile de autor corespunzitoare? Acest val de transferuri citre teatru dinspre alte
genuri nu tinde si-1 perverteasci? Explicatia mi se pare putin alarmanti. Teatrul are
nevoie de o continud improspitare a temelor, a motivelor, a subiectelor, a mijloacelor.
Aceastd improspitare vine fie prin piesele noi, fie prin redescoperirea unor piese vechi,
fie prin extinderea granitelor actuale si incorporarea unor teritorii noi. Descoperim in
proza, in reportaj sau in filosofie lucruri pe care vrem sa le comunicim spectatorilor si pe
care nu le gisim in biblioteca de teatru. E, poate, si o nevoie de infuzie epica sau
filosofi¢a in teatru, de largire a spatiului, de respiratie ampla, de personaje noi, de
raporturi noi, de povesti noi. Suntem mereu, fird intrerupere, chiar daci nu ne dim
seama, in ciutare de noutate, nu de nou, de noutate, asa cum se-ntampli cand citim
stirile din ziare, sau eseurile politice, sau cirti de filosofie. Copilul e multumit si daca fi
spui in fiecare seard aceeasi poveste. Oamenii mari sunt copii mari, ei vor mereu alte
povesti.

$i mai e ceva: exista cérti citite si rs-citite (,,Decameronul*, ,,Fratii Karamazov*)
sau autori care introduc la un moment dat o viziune inediti (Kafka) sau care, pur si
simplu, produc pe neasteptate best-sellers (Umberto Eco). Existd o dorintd ascunsa a
publicului de a vedea personajele pe care le-a citit, de a si le face palpabile. Dar mai
existd §i neastampérul autoexprimadrii regizorilor, care gisesc nu rareori posibilitatea de
a-si pronunta gandurile §i obsesiile prin aceste dramatiziri, asa cum, alteori, isi cauta
ciile de defulare-creatie in anumite opere dramatice. Aici, in acest din urma caz,
intervine celilalt val semnificativ: adaptarile. Silviu Purcirete e, pare-se, obsedat de
raportul contradictoriu, ambiguu sau violent, intre individ si umanitate. Dramatizeazi
Decameronul, dar si adapteazd Phaedra sau Ubu roi caruia ii asociazi scene din
Macbeth. Mihai Maniutiu vede in Richard 11 posibilitatea de a arita cum Puterea
manipuleazd Massa, asa ci isi adapteaza piesa lui Shakespeare pe gandul propriu, iar
Alexandru Tocilescu descoperi in Antigona o fata cat se poate de actuali a intolerantei.

Putem manifesta neincredere sau revoltd in fata acestor tentative de innoire a
substantei teatrale? E cazul si condamnam aceste evadiri ale teatrului din propria sa
materie sau, mai exact, pervertirea lui cu o materie striind, hibridizarea lui? Cred ca,
atata vreme cat intrusii sunt convingitori si teatrali, nu avem motive nici de suspiciune, si
nici de indignare. Aducerea pe sceni a unor ,,striini* nu slibeste teatrul, ci, dimpotriva,
zic eu, il intireste si-l1imbogiteste. Iar faptul ca, prin teatralizare, proza, filosofia si chiar
publicistica pierd ceva din substanta si specificul lor, nu mai e treaba teatrului. El nu
forteaza substituirea si nu aspira spre echivalenta (cand o face, greseste). Teatrul nu face
decat sa prelungeascd, prin aceste transferuri, drumul spre public al genurilor non-
teatrale. Este o misiune generoasa. . u
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