
CE NE FACEM FĂRĂ TINERI ? 

anvergură, a unor tineri angajaţi cu acte 
în regulă ori numai împrumutati de la 
A TF. fie - situatie mai putin firească ­
prin .,preluarea " de către institutiile 
profesioniste a câte unei montări-studiu, 
realizată integra l prin fortele A ca ­
demiei ş i  p e  care scena Casandrei, s-ar 
zice, n - o m a i  încape. Ca uza fe n o -

reanimarea disponibilităţii creatoare a 
unor ansam bluri anchilozate, dar şi 
negativ, prin decalibrarea valorică a 
spectacolelor. în care diferenţa dintre 
experienta profesională a .. vechii gărzi" 
şi .. cruditatea " noilor veniţi e câteodată 
izbitoare - şi nu în fa voarea celor din 
urmă (cu atât mai mult cu cât aceştia nu 
sunt chiar toţi talente native, iar şcolile. 
inclusiv A .  T.F., fac prea pu ţin pentru 
pregătirea lor tehnică). Dar, fireşte, 

Primele trei J u n i  ale s t agiunii 
1 993-1994 par să stea - în Bucureşti, cel 
putin - sub semnul unui fenomen care a 
început să se manifeste sporadic încă în 
cursul trecutului sezon tea tral, tinzând 
însă acum spre generalizare: prezenta 
masivă pe scene a tinerilor, în special 
actori, dar şi regizori, mulţi dintre ei 
încă s t u de n ţ i, altii a bia a bsolvenţi.  
Această adevărată invazie de trufandale 
artistice se produce fie s u b  forma 
folosirii în spectacolele c u tărui s a u  
cutărui t e a t r u .  uneori î n  rol u ri de 

f.'!-: menu/ui e e videntă: trupele majorităţii 
1''' tea tre/ar s u n t  îmbătrânitc s a u  l�' descoperite la un ele categorii tipo­� logice. Efectele au însă, ori pot a vea, un 

dublu sens: pozitiv. desigur. prin 
il situaţia trebuie judecată de la caz la 
� caz. 
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N u m e l e  lui S l a w o m i r  Mrozek se 
păstrează de atâta vreme printre cele mai 
răsunătoare ale dramaturgiei un iversale 
contemporane încât ecoul său se răsfrânge 
şi asupra operelor nu prea izbutite. cărora 
pare a le conferi sonorităţi mai adânci decât 
au ele în realitate. Observaţia este valabilă 
(şi) în privinţa piesei O zi de vară, parabolă 
- atrăgătoare ca punct de pornire - despre 
vicleana, căci oricând reversibila, dialectică 
reuşită-nereuşită în plan social şi personal. 
Aici  m a teria  d r a m a t i c ă  se r a refiază î n  
nesfârşite dialoguri colaterale, care sufocă 
p u r  şi s i m p l u  i d e e a ,  fii n d ,  în p l u s ,  
iremediabil plicticoase. 

Tex t u l  a fost a l e s  de A n c a  B ra d u  
P a n a z a n  p e n t r u  recentul  ei  e x a m e n  de 
diplomă ( i un i e  trec u t ) ,  i a r  spectaco l u l ,  
montat iniţial p e  scena "Casandrei", a fost 
transferat, cu tot cu interpreţi, la Teatrul de 
Comedie. N-am văzut montarea în varianta 
princeps;  d i n  păcate,  trebuie să adaug,  
pentru că toţi aceia care o cunoşteau sunt 
de părere că ea a apărut mult mai palidă în 
reluare. Poate fiindcă dimensiunile consi­
derabil diferite ale scenei de la Comedie, 
reclamând modificarea mişcării, au lungit 
itinerariile interpreţilor şi au diluat astfel 
ritmul jocului; implicit, tensiunea întregului 
pectacol. Oricum, ceea ce am văzut mărtu-

riseşte prefer i n t a  regizoarei  p e n t r u  o 
mizanscenă concepută riguros, îngrijit, cu 
a t e n ţ i e  faţă de a m ă n u n t e  ş i  cu o b u n ă  
exploatare a scenografiei (elegante), sem­
nată de Lia-Maria Vasilescu.  Totod a t ă ,  
însă, o anumită  l i p s ă  de adâncime şi de 
fantezie a viziuni i .  Protago n i ş t i i  ( ş i  e i ,  
proaspeţi absolve n ţ i )  George I vaşcu şi  

Octavian Dabija s-au prezentat .  la rândul 
lor, sub nivelul la care îi situasem văzându-i 
în alte spectacole,  iar Liana Fu lga (încă 
studentă?), cu voce mică şi ţinută rigidă, nu 
a depăşit stadiul de apariţie agreabilă. 

Cea de-a doua parte a acestui coupe 
Mroze k ,  frecvent j ucata Î n largul mării,  

confirmă în l inii  mari atât calităţile, cât şi 
s l ă b i c i u n i l e  p o m e n i t e ,  î n c l i n â n d  î n s ă  
balanţa,  parcă, spre c e l e  d i n t â i .  Lect ura 
regizorală capătă aici mai multă subtilitate 
- desigur. şi textul e substanţial superior 
ce l u i l a l t  - ,  accen te l e  s u n t  m a i  ne te , · 
discursul scenic e mai concentrat . Ideea 
piesei  - d e m n i t a t e a  s e n i n ă  pe care i - o  
conferă u n ui i n d i v i d  m ă r u n t  l i bera 
acceptare a unui  dest in  tragic impus (de 
societate) - se conturează cu limpezime, în 
ciuda scenografiei ce propune menţinerea 
la un strat superficial de semnificaţii (pluta 
pe care se află cei trei e figurată printr-o 
platformă cu partea i n ferioară rotunj i tă  
astfel încât să  se  încline înainte ş i  înapoi la  
c e a  m a i  uşoară  m i ş c a r e ,  sugerând 
instabilitatea ambarcaţiunii pe  valuri, dar  
obos i n d ,  ş i  p r i n  monotonia  e fectu l u i ,  
ochiul). Şi interpretarea actoricească e mult 
mai satisfăcătoare, tânărul Marius Galea 
evoluând cu siguranţă, dezinvolt, alături de 
experimentaţii Dumitru Chesa şi Gheorghe 
Dănilă. 

Acest Spectacol M rozek înseninează 
oarecum mohorîta imagine a Teatrului de 
Comedie, fără a reuşi să contrabalanseze 
m a i  vechi l e  şi m u l t  m a i  n u m eroasele  
nemulţumiri decât pentru scurte momente 
de echilibru fragil. • 
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Aşa cum am observat şi cu alte ocazii, 
Teatrul .,Ţăndărică" se străduieşte - şi 
reuşeşte - să-şi diversifice repertoriul nu 
doar sub aspectul "adresei" spectacolelor 
sale  în funcţie  de fe l urite categori i  de 
vârstă, ci şi printr-o remarcabilă deschidere 
tematică. Apoi, copiilor şi maturilor li se 
oferă aici texte dramatice şi adaptări de 
calitate culturală certă, lucru pe care multe 
teatre "de oameni" I-ar putea invidia, ele 
ferindu-se cu grijă de asemenea ambiţii .  
Astfel,  cea dintâi premieră a stagiunii aduce 
pe scena păpuşilor Regele cerb de Carlo 
Gozzi, adică o piesă în acelaşi timp clasică 
(mai exact, clasicizată prin valoarea ei de 
artă poetică a unui autor "postmodernist" 
la 

'
vremea sa) şi accesibilă tuturor, inclusiv 

copiilor de vârstă mică, fiind vorba despre o 
feerie. Asta, în principiu. Pentru că, practic, 
acest  e x a m e n  de d i p l o m ă  a l  I u l i e i  
A r s i n t e s c u  î n fr u n t ă ,  p r i n  for m u l a  d e  
spectacol aleasă,  u n  risc de care n u  ştiu 
dacă regizoarea a fost conştientă - acela de 
a plictisi în egală măsură pe toată lumea. 
Textul lui Gozzi este, în formă cel puţin, un 
basm p e n t r u  o a m e n i  m a r i .  A-l povesti  
sce n i c  prin i ma g i n i  real is t -drăgălaşe -
termenul "realist" trebuie luat, desigur, în 
accepţiunea pe care o capătă el în acest tip 
d e  t e a t r u ,  a d i c ă :  păpuşi a n tropomorfe 

... ... 
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( fr u m o a s e . a l t fe l ) .  cu v c s t i m e n t a t i e  
dese m n â n d  exact starea soc i a l ă  a pe rso­
n aj ul u i .  decor ( i ngenios.  a l t fe l )  i lustrând 
f idel  locul  acţ i u n i i  (pa l a t .  p ă d u re e t c. ) ­
î n s e a m n ă  a- 1  red uce la o s i m p l ă  poveste 
pen tru puşti .  nci nteresantă.  aşadar. pentru 
adulţi .  După cum. a păstra limbajul rafinat 
poe tic ori rafinat  i ron ic. oricum .. c u l t " .  al 

dramaturg u l u i  î nseamnă a s u p u n e  î nţele­
gerea celor mici unui efort pe care ci nu prea 
sunt dispuşi să-I facă. În plus. ncdumereştc 
u n a n i m  o i n consecv e n ţ ă  n u  doar drama­
turgică. dar ş i  logică. provenind. mă tem.  din 
scenariul semnat de regizoare: răul Tartaglia. 
căind u-sc în final pentru fărădelegile comise. 
se p l â n g.:: a s i s t e n t e i  că j us t i ţ i a  d i v i n ă  1 - a  

Un poem non-verbal 

ADUNAREA PASARILOR, scenariu 

de Mihaela Tonitza-Iordache după poemul 

lui  Far�id Udin Attar • T E A T R U L  

"ŢĂN D Ă RICĂ" & ATF • D:tta repre­

zentaţiei: 2 decembrie 1 993 • Regia şi 

scenograria: Cristian Pepino • Costume: 

Cristina Pepino • Coloana sonoră: Gabi 

Apostol, Roberto Cociaş, Cristian Pepino 

• lnterpreţi: Ionuţ Urancu,G:tbriel Apostol, 

Liliana Gavrilescu, Decebal Marin, Călin 

Mocanu, Mariana l'alade, lulian Furtună, 

Marcelina J ugureanu, Eugenia Ionescu. 

Aurelian Iorga • Păpuşile au fost realizate 

de către in teqHeţi, asistaţi de Dinu 

Carcaleţeanu şi  Dumitru Oprea. 

Tot u n  e x a m e n  de d i pl o m ă  a fost l a  

p r i m a  r e p reze n t a ţ i e .  c a r e  a a v u t  l oc l a  

sfârşitul verii trecute. ş i  Adunarea păsărilor; 

un examen de grup. ele astă d at ă .  ai cărui 

protagoni�ti formează cea clintâi promo ţ i e  a 

s e c ţ i e i  Te a t r u  el e p ă p u ş i  de l a  A T F .  

promoţie î n d r u m at ă  d e  Cri s t i a n  Pepino.  

Acesta a folosit ca premisă dramaturgică a 

m o n t ă r i i  a d a p t a rea p e n t r u  sce n ă  a u n u i  

poem arab d i n  secol u l  1 2 ,  aceeaşi d e  l a  care 

a pornit acum câţiva ani Peter Brook într-un 

fa i m os spectacol.  RcgiLorul  ro m â n  nu a 

păstrat însă el i n  dramatizare decâ t fabula, 

re n u n ţ â n d  c u  t o t u l  la c u v i n t e .  Î n  l i p s a  

a c e s t o r a . p o v e s t e a  n u c p r e a  l e s n e  d e  

rezumat - şi,  uneori. nici de î n ţeles pe calc 

raţională; din cât a m  putut  deduce. opera 

l i teratului arab Farrid Udin Attar. amintind 

cumva ele Batrabomiomabia şi ele Păsările 

l u i  A r i s t o fa n .  n a r e a z ă  i s t o r i a  u n e i  

com u n i t ă ţ i  păsăreşti  a i  cărei  m e m bri de 

fe l u r i t e  spe ci i duc o v i a ţ ă  a i d o m a  c e l e i  

u m a n e  ( pc care o şi i n te rsectează uneori ) .  o 

viaţă alcătuită din dragoste şi din luptă. din 

naştere şi din moarte,  res imţi tc ,  toate.  cu 

bucurie  sau d u re re l a  fc:l ele o m e n e ască.  

A b s e n ţ a  c u v i n t e l o r  nu p r o d u c e î n s ă  

impresia d e  gol: şi  asta nu numai pentru că 

au fost l n locuite cu un i n treg repertoriu de 

s u n e t e  p ă s ă r e � t i .  i n s p i r a t  s e l e c t a t e  ş i  

rcproduse. cxprimând toate simţămi ntele şi 

�tările de spirit fu ndamentale.  ci �i pe ntru 

că.  �au mai ales pentru că spectacolul  lui  

C r i s t i a n  P e p i n o  p o a r t ă  în s i n e  şi  face 

s e n s i b i l e  p r i n  e c l e r aj .  p r i n i l u s t r a ţ i a  

m u zica l ă  ş i .  î n  p r i m u l  rând.  prin evol u ţ i a  

@ Scenă din Adunarea păsărilor 
-
la �eatrui "Ţăndărică", regia: Cristian Pepino 

transformat în animal şi arată disperat spre 

coada ele crocodil în care i se prelungeşte 

fracul :  acea�ta se află însă la locul cu pricina 

încă ele la începutul spectacolului.  ba mai şi 

.,j oacă" în cursul  î n t â m p l ă r i l or .  n ăscând 

m o m c n t c  d e  v e se l i e .  O r  fi  b a s m c l e  

suprarealistc. d a r  parcă nici chiar aşa! • 

i n terprc ţ i lor.  atâta forţă şi gi ngăşie .  atâta 

umor şi poezie î ncât pentru vorbe n-ar mai  

f i  fost  o r i c u m  l oc .  O f a n t e z i e  r i g u ros 

con trolată ordonează mereu desfăşurarea 

scenică; acesteia n u  i se pot reproşa decât 

u n e l e  m o m e n t e  de r e l a x a re .  c â n d  r i t m u l  

m a i  scade, fără a periclita î n s ă .  e l i n  fericire. 

imaginea de ansamblu, puternică şi bogată. 

Prin acest spectacol Cristian Pepino arată 

( d i n  n o u )  c ă  e s t e .  p e  s c e n a  m i că a 

păpuşilor, u n  regizor mare. U n  merit la fel 

de însemnat î i  revine în ca l i tate de pedagog. 

căci tinerii din echipă demonstrează nu numai 

abil ităţi  de m â n uitori ( a n i mâncl cu dexte­

ritate păpuşi doar î n  a p'a re n ţ ă  s i m p l u  de 

manevrat - capete de păsări prinse pe mari 

cearşafuri albe ce închipuie aripi le) .  ci şi un 

antrenament corporal aproape neverosimil .  

C o s t u m a t i  î n  v e ş m i n t e  c a re a m i n t e s c  

..  echipamentul" bed uini lor. ci  dansează. fac 

p a n t o m i m ă  şi î ş i  j oacă p e r s o n a j e l e  d e  

păsă ri-oa m e n i  c u  o mobi l i t a t e .  o conce n­

trare şi o dăruire vădinc� spiritul  creator ce 

a sudat t rupa.  Această t rup , actualmente 

i n t e g r a l  a n gaj a t ă  l a  ,.Ţă n d ă r i că " ,  e s t e  

a u t o a re a  c e l u i  m a i  b u n  s p e c t a c o l  

bucureştean pe care l - a m  văzut î n  prima 

treime a stagi u n i i  curente. • 


