CE NE FACEM FARA TINERI ?

Primele trei luni ale stagiunii
1993-1994 par sa stea — in Bucuresti, cel

inceput sa se manifeste sporadic incd in
cursul trecutulur sezon teatral, tinziand

incd studenti, altii abia absolven(i.

putin — sub semnul unui fenomen care a &

insd acum spre generalizare: prezenta §
masivd pe scene a tinerilor, in special §
actori, dar si regizori, multi dintre ei }

Aceastd adevdarata invazie de trufandale ¥4
artistice se produce fie sub forma &

:: " Ripdtoss i e d Lot
anvergurd, a unor tineri angajafi cu acte
in rcgula ori numar imprumutati de la

ATF. fie - situatie mai pufin fireasca —

profesioniste a cite unei montari-studiu,
realizata integral prin forfele Aca- §
demier §i pe care scena Casandrel, s-ar

menului e evidenta: trupele majoritafii
teatrelor sunt imbatranitc

logice. Efectele au insa, ori pot avea, un
dublu sens: pozitiv. desigur. prin

Echilibru fragil

Numele lui Slawomir Mrozek se
pastreaza de atata vreme printre cele mai
rdsundtoare ale dramaturgiei universale
contemporane incat ecoul sau se rasfrange
si asupra operelor nu prea izbutite. carora
pare a le conferi sonoritati mai adanci decat
au ele in realitate. Observatia este valabila
(si) in privinta piesei O zi de vara, parabola
— atragdtoare ca punct de pornire — despre
vicleana, céci oricand reversibila, dialectica
reusitd-nereusitd in plan social si personal.
Aici materia dramatica se rarefiaza in
nesfarsite dialoguri colaterale, care sufoca
pur si simplu ideea, fiind, in plus.
iremediabil plicticoase.

Textul a fost ales de Anca Bradu
Panazan pentru recentul ei examen de
diploma (iunie trecut), iar spectacolul,
montat initial pe scena ,,Casandrei®, a fost
transferat, cu tot cu interpreti, la Teatrul de
Comedie. N-am vazut montarea in varianta
princeps; din pacate, trebuie sd adaug,
pentru ca toti aceia care o cunosteau sunt
de pérere cd ea a aparut mult mai palida in
reluare. Poate fiindcd dimensiunile consi-
derabil diferite ale scenei de la Comedie,
reclamand modificarea miscarii, au lungit
itinerariile interpretilor si au diluat astfel
ritmul jocului; implicit, tensiunea intregului
spectacol. Oricum, ceea ce am vazut martu-
riseste preferinfa regizoarei pentru o
mizanscend conceputa riguros, ingrijit, cu
atentie fatd de aménunte si cu o buna
exploatare a scenografiei (elegante), sem-
natd de Lia-Maria Vasilescu. Totodata,
insd, o anumita lipsa de adancime si de
fantezie a viziunii. Protagonistii (si ei,
proaspeti absolventi) George Ivascu si

SPECTACOL MROZEK ¢ TEATRUIL DE COMEDIE ¢ Data reprezentatici:
19 noiembric 1993 ¢ Regia: Anca Bradn Panazan e Scenografia: Lia-Maria Vasilescu e
Distributia: O zi de vard: Octavian Dabija (Neizhnt), George Ivascu (Izbut), Liana Fulga
(Dama); In largul mirii: Dumitru Chesa (Grasul), Gheorghe Dinila, Eugen Racoti
(Mijlociul), Marius Galea (Slabul), Eugen Racoti, Gheorghe Dauila (Postasul. Lacheul).

Octavian Dabija s-au prezentat. la randul
lor, sub nivelul la care {i situasem vdzandu-i
in alte spectacole, iar Liana Fulga (inca
studentd?). cu voce mica i tinuta rigida, nu
a depasit stadiul de aparitic agreabila.

Cea de-a doua parte a acestui coupé
Mrozek, frecvent jucata in largul marii,
confirmd in linii mari atat calitatile, cat si
sldbiciunile pomenite, inclindnd insa
balanta, parca, spre cele dintai. Lectura
regizorala capata aici mai multa subtilitate
— desigur. si textul e substantial superior
celuilalt —, accentele sunt mai nete,
discursul scenic e mai concentrat. Ideea
piesei — demnitatea senind pe care i-o
conferd unui individ marunt libera
acceptare a unui destin tragic impus (de
societate) ~ se contureaza cu limpezime, in
ciuda scenografiei ce propune mentinerea
la un strat superficial de semnificatii (pluta
pe care se afld cei trei e figuratd printr-o
platforma cu partea inferioara rotunjita
astfel incat sd se incline inainte si inapoi la
cea mai usoard miscare, sugerand
instabilitatea ambarcatiunii pe valuri, dar
obosind, si prin monotonia efectului,
ochiul). $i interpretarea actoriceasca e mult
mai satisfacitoare, tanirul Marius Galea
evoluand cu siguranté, dezinvolt, aldturi de
experimentatii Dumitru Chesa si Gheorghe
Danila.

Acest Spectacol Mroiek insenineaza
oarecum mohorita imagine a Teatrului de
Comedie, fdrd a reusi sa contrabalanseze
mai vechile si mult mai numeroasele
nemultumiri decat pentru scurte momente
de echilibru fragil. [ ]

prin .preluarea* de cétre institutiile

zice, n-o mai incape. Cauza feno-

sau @
descopcrite la unele categorii tipo- &8

reanimarea disponibilititii creatoare a
unor ansambluri anchilozate, dar si
negativ, prin decalibrarea valorica a
spectacolelor, in care diferenfa dintre
experien{a profesionala a ..vechii garzi*
si ..cruditatea* noilor venifi e citeodata
izbitoare — si nu in favoarea celor din
urmd (cu atit mai mult cu cat acestia nu
sunt chiar tofi talente native, iar scolile,
inclusiv A.T.F., fac prea putin pentru
pregatirea lor tehnica). Dar, fireste,
situatia trebuie judecata de la caz la
caz.

In coada
de crocodil

REGELE CERB de

Carlo Gozzi
¢« TEATRUL ,TANDARICA* ¢ Data
reprezentatiei: 18 noiembrie 1993 ¢ Regia si
ilustratia muzicala: lulia Arsintescu
ahi Cernescu o Distribu

Silvestru, Melauia

nografia:
Briandusa Zaita
Petrescu. Mariana Zaharia, Georgeta
alin Mocanu, lonut

Asa cum am observat si cu alte ocazii,
Teatrul . Tandarica“ se straduieste - si
reuseste — sa-si diversifice repertoriul nu
doar sub aspectul ,,adresei* spectacolelor
sale in functie de felurite categorii de
varstd, ci §i printr-o remarcabild deschidere
tematicd. Apoi, copiilor si maturilor li se
oferd aici texte dramatice si adaptéri de
calitate culturald certa. lucru pe care multe
teatre ,de oameni* l-ar putea invidia, ele
ferindu-se cu grija de asemenea ambitii.
Astfel, cea dintai premiera a stagiunii aduce
pe scena pédpusilor Regele cerb de Carlo
Gozzi, adica o piesd in acelasi timp clasica
(mai exact, clasicizata prin valoarea ei de
arta poeticd a unui autor ,,postmodernist*
la vremea sa) si accesibila tuturor, inclusiv
copiilor de varstd mic4, fiind vorba despre o
feerie. Asta, in principiu. Pentru cé, practic,
acest examen de diplomd al Tuliei
Arsintescu infruntd, prin formula de
spectacol aleasa, un risc de care nu stiu
daca regizoarea a fost constientd - acela de
a plictisi in egald masurd pe toata lumea.
Textul lui Gozzi este, in forma cel putin, un
basm pentru oameni mari. A-l povesti
scenic prin imagini realist-drdgalase -
termenul ,realist* trebuie luat, desigur, in
acceptiunea pe care o capata el in acest tip
de teatru, adicd: pdpusi antropomorfe
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