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Nimic mai interesant decat o posibila
punte intre cultura romana si cea
americana, menita sa reveleze virtuale
incidente intre dramaturgia americanului
O°Neill — patronul teatrului bilingv - si
proza romanului Sadoveanu, de la care se
imprumuta titlul unei minunate carti.

Din pécate, recitalul Vioricai Vatamanu
nu a fost gandit intr-o astfel de perspectiva,
ci s-a ivit pur si simplu din dorinta actritei
de a iesi la rampa.

in 1991, absolventa Facultétii de teatru a
ATF isi incepea cariera cu un ,,one-woman
show", dobandind si prima distinctie:
premiul al Il-lea la Gala recitalurilor de la
Baciu. intre acea primi performanta si
spectacolul de astazi o evolutie se poate
depista doar in privinta pierderii accentului

moldovenesc (de altfel, inadmisibil dupa
ani de studiu universitar). in rest, impresia
generala este de dramatica deprofe-
sionalizare. De unde si pateticul strigadt din
titlul cronicii — rugdminte totodatd —, care
nu este expresia spiritului critic excedat, ci
a spiritului colegial ultragiat.

Cum se poate ca nimeni din cei apropiati
actritei (si nu este exclus de aici nici Alexa
Visarion, directorul teatrului care gireaza
aceastd reprezentatie) sa nu se fi oferit a-i fi
macar asistent pentru a o ajuta sa se
obiectiveze, sa scape din capcana asa-zisei
wvirtuozitati* de-a dreptul amatoristice?!
Pentru un recital nu este suficienta
aglutinarea de texte care sa varieze starile
emotionale si, eventual, sd schiteze
contrastante situatii conflictuale in care se
poate afla fiinta umana si in special femeia.
In avalansa de ,,replici* cand in proza, cand
in vers, pasajele monologale si dialogale se
succedi. Intr-o alternantd de comic,
dramatic, tragicomic, grotesc si — involuntar
- ridicol. Un parcurs oricum dificil,
asezonat cu o abundenta secretie lacrimala

si nazald pentru care insd nu se asigura nici
un fel de batistd — element de recuzitd ca
oricare altul, putand deveni chiar obiect-
cheie al elegantei gestuale, in functie de
inteligenta manuirii. Dar neglijenta isi face
simtita prezenta si in privinta vestimentatiei
unice — o rochie prost croita —, a pantofilor
inestetici, a plasticii corporale nestudiate.

Fara doar si poate, macinata — fie si
inconstient — de calitatea discutabild a
intreprinderii, actrita pare prematur
imbatranita. Acea frustete initiala, care-i
conferea un farmec aparte, s-a rigidizat, iar
fulguranta senzualitate intuita in palpitul
narilor fine e pe cale de a dispdrea. Singura,
actrita nu are forta necesara de a se pune in
valoare. Irosirea talentelor e un pacat — la
vreme de crizd, ca si in prag de inflatie -,
iar regizorii sunt cei chemati (si interesati)
sd nu permita a se produce acest fenomen
dramatic.

IRINA COROIU

RAPORTURI COMPLICATE INTRE REGIZORI

Se ivesc raporturi complicate intre actori
si regizori, acolo unde conducitorul proce-
sului de creatie scenicd nu mai are vreme,
ori rabdare, ori limpezime in propuneri, iar
actorul primeste sarcina artistica fara con-
vingere, achitindu-se de ea cu indiferenta.
Uneori chiar manifestandu-si lipsa de ade-
ren{a, printr-o transmisie subterana si com-
plice cétre spectator.

Iescanul Ovidiu Lazar a gandit al sau
Rosencrantz §i Guildenstern sunt morti,
dincolo de personajele evocate in titlu, ca o
drama cu un caracter universal, a unui timp
buimac. Oamenii isi pierd idenlflé‘ilc, unii
realizand faptul, altii nu; pornirile reale si
cele histrionice se amestecd, lumea isi iese
din tatani, vorba lui Shakespeare.

Dar, redusi ca insemnitate, non-eroii lui
I'om Stoppard se rétacesc si ei, intrand in
contrasensuri pe traseele fixate de autor,

@ Teodor Corban si lon Sapdaru in Rosencr
de T. Stoppard, Teatrul National din Iasi

SI ACTORI

pierzandu-si autocontrolul rational. Actorii
Teodor Corban si lon Sapdaru devin
cabotini marunti, care joacd in doi peri, fara
umor, fara gravitate, fara fizionomii. Direc-
torul trupei de actori, ale carui zeflemele si
agerimi au scnteiere in text, e acum plat si
pare mereu exterior actiunii. Travesti-ul
actritei Tatiana lonesi (in acest rol) e
inexplicabil. Daca adaugam si constatareca
ca Hamlet si Ofelia sunt purtati, fara relief,
de doi tineri cu puteri reduse, pe talazurile
antiactiunii (fiind invitati de text sa figureze
prototipuri, termeni ai unui discurs general
despre ipostazele umane posibile intr-un
conflict ca acela, si nu acela din piesa
shakespeariand, cdruia nicicum nu-i fac
fata), spunem mai tot despre reprezentatie.
Ea devine din ce in ce mai fastidioasa;
interpretii par a se grabi sa incheie.

rantz si Guildenstern sunt morti
(regia: Ovidiu Lazar)

!
* 4
R

\ "

¥

Cateva momente frumoase (pe corabia
clatinatd de valurile Marii Manecii).
decorul cu gratii lunecande si plase de
sarma semnificind temnita daneza,
raccourci-urile actiunii desenate cu
inteligentd intentionalitate de regie (sau
cazand in gol, ca artificiile ce pleaca doar
pentru o clipa colorata in inalturi) arata ce
ar fi fost spectacolul daca in conventia
imaginata ar fi intrat si actorii.

in Fata cinstita (la Constanta) trupa il
urmeaza pana la un punct pe regizorul
Laurian Oniga — pe ambele planuri
statornicite de acesta: comedia goldoniana,
cu incurcaturile provocate de o fetiscana ce
nu cedeazd cu nici un chip furiosilor ei
adoratori bogati si batrani (ori insurati), ea
nedorindu-l decat pe sdarmanul ei flacau
Pasqualino, si intersectia brutala, zgomo-
toasa a unei echipe necomice de tele-
viziune, ce filmeaza comedia pe un fundal
de cartolind venetiana. lulian Enache isi
compune cu umor fin nabadaiosu-i marchiz.
Elena Gurgulescu se prezintd intr-o alura
voioasd, jucand in verva si persiflator rolul
de soata inselatd. Bettina cea onestd si
indrazneata e configuratd energic si cu
destul haz de Gabriela Belu. lar
redactoareade TV se agitd si ea mulfumitor
printre oamenii furiosi si tipatori de pe
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platou, intre care se vad (nu stim de ce ) si
doud maturatoare de strada. E drept ca
schimbarile de tablou se monotonizeaza
(sunt absolut aceleasi ca sonoritati si
trepidatie in gol). iar alternanta rapida de
lumina si intuneric e, de la un moment dat,
insuportabild din punct de vedere optic.

Problema insa e ca tocmai cand astepti.
dupa atata zurba, goana si malentendu-uri.
sa se descalceascd intriga si cumintenia
fetei sa fie rasplatita printr-o casatorie
binecuvantatd de toatd lumea, unul din
personajele episodice plesneste. Cade,
trasnit. (Cardiac, probabil.) Actorii - care
iesisera pirandellian din roluri, exasperati
(fiindca, o declara, nu le place piesa) - se
strang, cu figuri funebre, langa cel cazut,
dupé care. asigurandu-se ca e mort de-a
binelea. pleaca aiuriti in culise, luandu-I si
pe defunct cu ei. Spectatorii raman extrem
de nedumeriti. E clar ca nici interpretii
n-au alta stare. Montarea se desface in
coada de randunica, publicul ncmaiavand
pe cine sa aplaude - si nici pentru ce s-o
faca.

Ar trebui. parca, o motivatie. Poate fi
inteleasa dorinta regizorului de a schimba
registrul genologic al lucrérii scenice. Chiar
si plasarea ei pe un platou de tcleviziune,
unde forfoteste o lume amorfa si
neimplicata. Dar explicatia pentru ce piere
un figurant (ori omul ce era figurant) si, o
data cu el, si spectacolul de pana atunci,
lipseste. E. probabil, o idee pur speculativa
cu privire la posibila insertie a tragicului in
comic. Dar de ce aici? Si de ce astfel,
lateral?

Finalul e fara noima. El face greu de
inteles faptul ca am fost retinuti pana
atunci de alte doua intdmplari, dintre care
una (cea oferitd de autor) era adesea
(scenic) veseld, pornita, in orice caz, pe un
fagas care se ardta a fi chiar al ei.

Ni se spune pe afig ca e vorba de .0
interpretare liberd“. Dar oricat de libera ar
fi, 1i e de trebuintd si un sens. Fie el si
incifrat. Nu e. lar actorii nu lasa deloc
impresia ca ar fi ei in posesia lui.

La Rinocerii (semnat, tot la Constanta,
de Laurian Oniga). montare interesanta,
originala, {i se ofera o exegeza la ale cérei
consecinte scenice ai posibilitatea sa aderi
sau fata de care te poti delimita. Aici eveni-
mentele se deruleaza rapid. Personajele
sunt iritate, agasate, infricosate. Existenta
lor e cadentata de tropéitul grabit al
bestiilor. Pe planseu existd capete hidoase
de rinoceri verzi si rosii. Desi primul om
care sc transformd in animal cornut
imbraca o uniformd neagra cu zvastica pe

brat (Iulian Enache realizdnd cu nerv,
eficace, sumbra schimbare). e cert ca
regizorul doreste sa uneasca trecutul cu
prezentul sugerand ca fenomenul
rinoceritei a fost, este si va fi mereu posibil.
In cosmarul acestei metamorfoze kafkiene,
ce amenin{d umanitatea. lasand frau liber
spiritului gregar. un singur om se opune:
Bérenger. El se impotriveste nu numai
starii create de invazie, ci chiar si ritmului
impus de ea. E calm, afabil. dubitativ. are
inaintari dar si retractii, regrete. remuscari.
indoiala dle sine (ceea ce actorul Vasile
Cojocaru exprima concludent, cu mijloace
nimerite). Tot cu adecvare isi desfasoara
actiunile Domnul Batran (Emil Barladeanu
- simplu, excelent in ironie), Logicianul
(Alexandru Mereutd). Domnul Papillon
(Lucian Iancu — umor mustos. replica
prompta). Omul din sala (.Vocea
autorului* — Titus Gurgulescu, cel ce da
cadenta. ca la vaslasi). Eugen Mazilu (cu
defecte de dictiune). Liviu Manolache
(remarcabil in excesele manioase).

Ce pare a nu le conveni actorilor? Au
fost imbracati, de la inceput, in haine de
puscariasi (de d-na Gina Térdsescu-Jianu).
ceea ce ii uniformizeaza si le stabileste o
conditie prealabila confuza. Apoi:
procesualitatea rinocerizarii ¢ practic
eludata, prin miscari amalgamate, rostiri
indistincte, lipsa de insemnatate acordata
intelesurilor; caci in replici, dialoguri si
rafinate alternante de discurs, menite a
semnala radéacinile irationalizarii in masa,
cu concursul unor conciliante suspecte.
ingaduinti generate de teroare, sofisme
explicatorii. rezida interesul piesei. Nu
faptul imi pare a predomina (ca in
spectacol), ci cauzele si determinarile.
Astfel ca eroul, Bérenger, unul din cei mai
reprezentativi ai dramaturgiei contem-
porane, se pierde. Treptat. omul se retrage
intr-un anonimat aburos, protestul sdu, atat
de puternic trasat de autor si convertit din
declaratie in gest temerar de lupté contra
rinocerilor, nu se mai observa. lar replicile
finale, tulburatoarele ,.Sunt ultimul om, am
sd raman om pana la capat! Nu capitulez!*
— pe care, odinioard, Radu Beligan le
proclama, de pe scena Teatrului de
Comedie, atat de hotarit si infiorat incat
i-au smuls admiratia si autorului ~ acum, la
Constanta, nici nu se mai aud. Vasile
Cojocaru insusi dispare fard sa creada in
ceeace savarseste.

E posibil ca regizorul sa fi dorit a ne
inculca sceptica impresie ca rinocerita n-are
leac si cd ,,ultimul om* abandoneaza. E un
punct de vedere. Dupéd pérerea mea,

aceasta opinie anuleaza Rinocerii, care si-a
castigat gloria mondiala mai ales prin
contestatia decisa a celui ce crede altfel — si
cu indreptatire. Dar, oricum, spectacolul
atrage atentia si ne produce o reintalnire cu
ceva ce inseamnéa puterea de gandire a
regizorului Laurian Oniga.

Ca o paranteza: in urma vizitei la
Constanta am mai observat cad aici
functioneaza acum o trupa barbateasca
solidd, bine inchegata (ceea ce se poate
vedea si in spectacolul A murit Tarelkin!,
ca si in Fata cinstitd). De asemenea, ca in
jocul unuia din cei mai tari actori ai acestei
trupe, Lucian lancu, om cu mari disponi-
bilitati. apar semne de manierism - atat in
reprezentatia in cea
goldoniana, cat mai ales in spectacolul bizar
si decalibrat O noapte furtunoasa (unde e
Dumitrache Titirca). S-ar putea sa
contribuie la senzatia pe care o marturisesc

ionesciana si

si faptul ca masca acestui atat de bun actor
ramane neschimbata in toate rolurile, din
cauza barbii §i a mustatilor, precum si a
cam acelorasi efecte mimice.

De asemenea: remarc existenta in trupa
a unei personalitati conturate: lulian
Enache. Jean al sdau (din Rinocerii) ¢
viguros afirmat, faurit complex si clar.
Marchizul goldonian Ripaverde e vesel si
rautacios, infumurat si ratoit, istericoid,
pofticios, marginit, schitat prin nostime
nacafale, dezagreabile insolente, rasfaturi
infantile; un personaj compus cu ingrijire si
spirit. Pana si Chiriac (in Noaptea
furtunoasa) are miez,.prin comportarea
studiatd a lui lulian Enache, ce-l
personalizeaza pe vestitul tejghetar din
Dealul Spirii.

Ma reintorc la Iasi, unde am intalnit si
cazul fericit al unei concordante de viziune
si stil intre regie si interpretare: Asta-seara
se improvizeaza de Luigi Pirandello. E a
doua reusita ieseand in materie
pirandelliana, semnatd de aceeasi
regizoare: Irina Popescu-Boieru. Ea se
bizuie direct pe actori (nu pe ideea ei
despre ce ar putea fi acei actori in rolurile
lor dedublate), iar actorii (majoritatea)
servesc cu imaginatie proprie si cu deplina
convingere rolurile. Astfel ca latura comica
a spectacolului are in Sergiu Tudose
(Batranul Actor) un traducéitor scenic
imaginativ, strélucitor — prin firesc nuantat,
prin gravitate ridicola - si in Mihacla
Arsenescu-Werner o Actrita (si Mama a
trei fete nemaritate) de excelenta, mimand
cu farmec dispretul pentru lumea in care
vietuieste, trimitandu-si cu cea mai comica
naturalete imprecatiile spre impricinati,



pastrand o rezerva rece fata de Directorul
trupei si fata de companioni — atunci cand
Actorii se desprind (aparent) de piesa
pentru a-si constitui o Existentad proprie. in
afara Artei. Cum Emil Coseru (precis si
eficient in excedarile sale), Doru Zaharia
(jucdnd cu rigoare si claritate rolul
Directorului, Dr. Hinkfuss). Ana Maria
Chertic, Irina Radutiu, Cristina Chert,
Carmen Moruz, Brandusa Aciobanitei si
altii isi fac datoria cu totul multumitor,
ansamblul e credibil, in triplele posturi
oferite de autor: actori ai Nationalului
iesean, ce se divulga ca atare. actori ai
trupei doctorului Hinkfuss, ce se razvratesc
impotriva conducatorului lor si-l alunga, si
interpreli ce-si organizeaza singuri actul
scenic.

Dacéd exceptam ultima parte a repre-
zentatiei. in care decorul - pana atunci
conceput cu fantezie si dulceatd de Rodica
Arghir — se strimteaza factice si prea
realist, si daca trecem peste excesiva
melodramatizare a suferitoarei doamne
Mommina de cédtre Doina Deleanu. putem
aprecia opera scenica Astd-searid se
improvizeazd de pe scena ieseand ca o
izbutire merituoasa si atragatoare. Si o
modalitate de convergenta intre actori si
regie, chiar pe o piesa ce rareori reuseste sa
depdseasca. in scend. ariditatile, dis-
cursivitatile si dramoletizarile ce o
caracterizeaza.
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@ Scena din Asta-seara se improvizeaza

®

Sergiu Tudose si Doina Deleanu in Asta-scara se improvizeaza de Pirandello

la Nationalul iesean (regia: Irina Popescu-Boieru)
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