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Nimic mai interesant decat o posibila
punte intre cultura romana si cea
americana, menita sa reveleze virtuale
incidente intre dramaturgia americanului
O°Neill — patronul teatrului bilingv - si
proza romanului Sadoveanu, de la care se
imprumuta titlul unei minunate carti.

Din pécate, recitalul Vioricai Vatamanu
nu a fost gandit intr-o astfel de perspectiva,
ci s-a ivit pur si simplu din dorinta actritei
de a iesi la rampa.

in 1991, absolventa Facultétii de teatru a
ATF isi incepea cariera cu un ,,one-woman
show", dobandind si prima distinctie:
premiul al Il-lea la Gala recitalurilor de la
Baciu. intre acea primi performanta si
spectacolul de astazi o evolutie se poate
depista doar in privinta pierderii accentului

moldovenesc (de altfel, inadmisibil dupa
ani de studiu universitar). in rest, impresia
generala este de dramatica deprofe-
sionalizare. De unde si pateticul strigadt din
titlul cronicii — rugdminte totodatd —, care
nu este expresia spiritului critic excedat, ci
a spiritului colegial ultragiat.

Cum se poate ca nimeni din cei apropiati
actritei (si nu este exclus de aici nici Alexa
Visarion, directorul teatrului care gireaza
aceastd reprezentatie) sa nu se fi oferit a-i fi
macar asistent pentru a o ajuta sa se
obiectiveze, sa scape din capcana asa-zisei
wvirtuozitati* de-a dreptul amatoristice?!
Pentru un recital nu este suficienta
aglutinarea de texte care sa varieze starile
emotionale si, eventual, sd schiteze
contrastante situatii conflictuale in care se
poate afla fiinta umana si in special femeia.
In avalansa de ,,replici* cand in proza, cand
in vers, pasajele monologale si dialogale se
succedi. Intr-o alternantd de comic,
dramatic, tragicomic, grotesc si — involuntar
- ridicol. Un parcurs oricum dificil,
asezonat cu o abundenta secretie lacrimala

si nazald pentru care insd nu se asigura nici
un fel de batistd — element de recuzitd ca
oricare altul, putand deveni chiar obiect-
cheie al elegantei gestuale, in functie de
inteligenta manuirii. Dar neglijenta isi face
simtita prezenta si in privinta vestimentatiei
unice — o rochie prost croita —, a pantofilor
inestetici, a plasticii corporale nestudiate.

Fara doar si poate, macinata — fie si
inconstient — de calitatea discutabild a
intreprinderii, actrita pare prematur
imbatranita. Acea frustete initiala, care-i
conferea un farmec aparte, s-a rigidizat, iar
fulguranta senzualitate intuita in palpitul
narilor fine e pe cale de a dispdrea. Singura,
actrita nu are forta necesara de a se pune in
valoare. Irosirea talentelor e un pacat — la
vreme de crizd, ca si in prag de inflatie -,
iar regizorii sunt cei chemati (si interesati)
sd nu permita a se produce acest fenomen
dramatic.

IRINA COROIU

RAPORTURI COMPLICATE INTRE REGIZORI

Se ivesc raporturi complicate intre actori
si regizori, acolo unde conducitorul proce-
sului de creatie scenicd nu mai are vreme,
ori rabdare, ori limpezime in propuneri, iar
actorul primeste sarcina artistica fara con-
vingere, achitindu-se de ea cu indiferenta.
Uneori chiar manifestandu-si lipsa de ade-
ren{a, printr-o transmisie subterana si com-
plice cétre spectator.

Iescanul Ovidiu Lazar a gandit al sau
Rosencrantz §i Guildenstern sunt morti,
dincolo de personajele evocate in titlu, ca o
drama cu un caracter universal, a unui timp
buimac. Oamenii isi pierd idenlflé‘ilc, unii
realizand faptul, altii nu; pornirile reale si
cele histrionice se amestecd, lumea isi iese
din tatani, vorba lui Shakespeare.

Dar, redusi ca insemnitate, non-eroii lui
I'om Stoppard se rétacesc si ei, intrand in
contrasensuri pe traseele fixate de autor,

@ Teodor Corban si lon Sapdaru in Rosencr
de T. Stoppard, Teatrul National din Iasi

SI ACTORI

pierzandu-si autocontrolul rational. Actorii
Teodor Corban si lon Sapdaru devin
cabotini marunti, care joacd in doi peri, fara
umor, fara gravitate, fara fizionomii. Direc-
torul trupei de actori, ale carui zeflemele si
agerimi au scnteiere in text, e acum plat si
pare mereu exterior actiunii. Travesti-ul
actritei Tatiana lonesi (in acest rol) e
inexplicabil. Daca adaugam si constatareca
ca Hamlet si Ofelia sunt purtati, fara relief,
de doi tineri cu puteri reduse, pe talazurile
antiactiunii (fiind invitati de text sa figureze
prototipuri, termeni ai unui discurs general
despre ipostazele umane posibile intr-un
conflict ca acela, si nu acela din piesa
shakespeariand, cdruia nicicum nu-i fac
fata), spunem mai tot despre reprezentatie.
Ea devine din ce in ce mai fastidioasa;
interpretii par a se grabi sa incheie.

rantz si Guildenstern sunt morti
(regia: Ovidiu Lazar)
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Cateva momente frumoase (pe corabia
clatinatd de valurile Marii Manecii).
decorul cu gratii lunecande si plase de
sarma semnificind temnita daneza,
raccourci-urile actiunii desenate cu
inteligentd intentionalitate de regie (sau
cazand in gol, ca artificiile ce pleaca doar
pentru o clipa colorata in inalturi) arata ce
ar fi fost spectacolul daca in conventia
imaginata ar fi intrat si actorii.

in Fata cinstita (la Constanta) trupa il
urmeaza pana la un punct pe regizorul
Laurian Oniga — pe ambele planuri
statornicite de acesta: comedia goldoniana,
cu incurcaturile provocate de o fetiscana ce
nu cedeazd cu nici un chip furiosilor ei
adoratori bogati si batrani (ori insurati), ea
nedorindu-l decat pe sdarmanul ei flacau
Pasqualino, si intersectia brutala, zgomo-
toasa a unei echipe necomice de tele-
viziune, ce filmeaza comedia pe un fundal
de cartolind venetiana. lulian Enache isi
compune cu umor fin nabadaiosu-i marchiz.
Elena Gurgulescu se prezintd intr-o alura
voioasd, jucand in verva si persiflator rolul
de soata inselatd. Bettina cea onestd si
indrazneata e configuratd energic si cu
destul haz de Gabriela Belu. lar
redactoareade TV se agitd si ea mulfumitor
printre oamenii furiosi si tipatori de pe
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