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Inca odata despre...

GHETO ALEXANDERPLATZ

oi ch’entrate...”. Suntem in lumea ghetoului din

Wilna. Ca si in fostele lagdre comuniste, oamenii se

impart in puri §i colabo. Comandantul ghetoului

ordona sa se infiinteze un teatru cu detinutii care nu
,, aveau Arbeitsausweis.

Introducerea aceasta e un simplu pretext. Piesa
lui Joshua Sobol nu poate fi (re)povestita. Ea contine un foarte
puternic filon utopic, ca sufletul evreiesc insusi. De la liberalism ~
Weiskopf, negustorul. isi transformd compatriotii in cifre, doreste
cu orice chip plusvaloarea, ducind dezumanizarea pana la
fordism, nu are scrupule sa incheie afaceri cu nemtii, o ironie la
adresa acelor bancheri evrei care au facut afaceri cu Hitler in tot
timpul rézboiului; el organizeaza o savuroasa parada a modei cu
obiecte recuperate, tablou arcimboldian pentru ca: ,,noroiul. frica,
sdngele, sentimentele ies la spalat” - la socialism, de la nationalism
la sionism, toate obsesiile lumii moderne sunt prezente.
Bibliotecarul Kruk este un socialist luminat, un intelectual al
Sfarsitului Istoriei. Peste el au trecut Auschwitzul si Katynul,
salvarea nu mai vine din partea Armatei Rosii. El evolueaza de la
lupta de clasa (mitingul in care se striga ,.Jos Gens!"") la credinta
utopica a existentei in viitor a unui stat unde toti evreii sa fie egali.
Jurnalul pe care il t{ine e analog cu explozia editoriald de la noi a
memoriilor de puscarie. El e o cronica paralela si contra-
balanseaza tendinta naratorului Srulik, urlata in finalul piesei:
~Nu-mi amintesc nimic!*. Bibliotecarul respinge colaborarea cu
fantomaticul Hamlet din Frankfurt am Main (aluzie la spiritul
germanic nascut la Stratford on Avon) care se recomanda
cercetator la Institutul Rosenberg pentru probleme evreiesti.
Profetic, isi avertizeaza interlocutorul ca peste Reich va cadea
ultimul verset. Limba acestei piese e rupta pe alocuri din chiar
Vechiul Testament, aluziile biblice, blestemele (,,ciuma lui Faraon
si lepra lui Noe™, ..sa-si baseascd matele afara si sa le innoade in
jurul gatului*). povestea hasidica a printului plecat de acasa,
parabola din Talmud, poezia sintaxei extraordinar de simple sau
ghicitorul in palma din prima scend demonstreaza ca Joshua Sobol
vine de foarte departe: din sufletul stramosilor lui.

Dar sa ne intoarcem la discursul nostru cel structurat pe
puncte. Pentru ca cel nationalist in mani(a)era ,Romania Mare*
se descompune intr-o ..satird"-scenetda unde cuplul Srulik-Lina
(admirabil bufon shakespcarian) devin un Pantalone (din Pantha
Leone-gr: Leul Leilor) cazon si burlesc si o Colombina evreica.
Ideea mi se pare memorabila: dacé intepi un evreu nu curge singe,
ci curg bani. Realizezi pe loc céd celebra conspiratie iudeo-
comunistd cu care uniiincearca sa ne sperie nu e decit un sirag din
salamuri de vara pentru mul{imi.

Sionismul este reprezentat de Gens, care primeste misiunea de
a-yi salva poporul intr-o vreme cand. ca in psalmii arghezieni,
Dumnezeu nu mai coboard pe munte, fuga din Egipt nu mai e
posibild, in care mana cereascd s-a transformat in pdine tare ca
piatra si intr-un kilogram de fasole, pretul rascumpararii sufletelor
actorilor. Cand scena coboara. intram in subconstientul
comandantului: ,,Dacé e scarbosenie, dacd e hotie, daca e moarte,
de ce va uita{i in partea cealalta?". Se va adresa direct specta-
torilor intrebandu-se: Aveti voi, oare, dreptul sd ma judecati? Dar
celalalt Gens, cel calculat, cu nietzscheeani vointa de fier, care se
tocmeste la sange pentru fiecare evreu dus la abator, celdlalt Gens.
care se ghideaza dupa ,Realitétsprinzip* si care ordona (cand
scena urcd, deci ne aflam in plin supraconstient) executia evreilor
ucigasi aplicind legea Talionului. acest Gens care refuzd sa plece
la partizani. stiind cé lupta lui cu creierul, aici §i acum, e mult mai
importanta. e cel care iese la suprafata. Pentru ca, desi are miinile

murdare de sidngele compatriotilor, el este un Rege uns de
Dumnezeu, cu care poate ca are fir direct, in scena cidnd acea
Sarah Bernhardt din ghetou. Ooma, ii canta un cantecel de leagan.

Cantecele evreiesti tin la propriu de GHETTO-CULTURE,
care in critica post-modernista desemneaza orice culturd a
minoritatii. a diferentei. Muzica lor sfasietoare este dublata de
versuri care frizeaza chiar autenticitatea: ,.trebuie sa taci si sa stai
chitic pana pleacd temnicerii*, .era Soare cind pe el l-au luat™.
Yankel e cel care pleaca sa-si taie vena sau Isrulik, orfanul din
ghetou care uitase chipul mamei sale. Nu trebuie sa ne lasam
inselati: versurile sunt confectionate de un autor cu simt
extraordinar al reciclérii de texte.

Nazismul era ultimul element din enumeratia noastra
intreruptd des de enervante digresiuni. Ofiterul SS Kittel, el insusi
avand suflet de artist, e cel mai putin conventional dintre célaii pe
care i-am vazut vreodatd, semn ca obsesia razbunarii si fundatiile
Wiesenthal sunt deja depasite. Pentru ca suprema razbunare a
autorului dramatic evreu trecut prin scoala ..operei de trei parale™
si prin teatrul absurdului este tocmai montarea piesei in 1984 la un
teatru berlinez. O rdazbunare mult mai subtild. care rasplateste
toate Noptile de Cristal indurate de acest neam. Kittel iubeste arta
lor degenerata (,,Veniti! Sunteti grozavi!* in timp ce automatele ii
ucid pe actori unul céte unul, iar autorul recupereaza toposul
comun al mortii pe scend), e charmant, are stil, iubeste, desi trece
prin stari contradictorii, de la romantismul cu care danseazéd cu
batrana doamni la bestialitatea cu care o ucide. infruntat de cei
doi clovni, este sedus de curajul nebunesc si iartd pe Haya. pentru
ca in finalul de rasu’-plansu’ sa ordone pentru actori solutia finala.
Desi va asculta muzica de Schumann cind evrei vor fi urcati in
vagoane de vite (aluzie la comandantii de lagare care cantau la
pian privind fumul care urca cétre cer din cosurile crematoriilor),
el ucide din prea-plinul dragostei de evrei. Pentru ca iubeste arta
saxofonistului si a lui Gershwin, vocea deosebita a Hayei. care
poate interpreta melodii de santan sau cantece de dragoste extra-
pure chiar si psalmodiind rugaciuni pentru Tatal care i-a uitat,
toata aceatrupd mozaicata de zdrentarosi care ne obligd sa sim{im
si sa intelegem, deopotriva, teatrul. H(M)aya se aseamana cu un
personaj biblic (cautati-l dumneavoastra!). e o preoteasa care
oficiaza in misteriile suferintelor unui popor. Ea pune in jocul ei
.entuziasm™ in sensul etimologic, adica iesirea din mintile ei si
intrarea in mintile Zeului. Ma(y)ia, prin sangele careia curg
spaime ereditare de automat si cuptor, e un caleidoscop, trebuie
doar sa-ti lipesti ochiul de vizorul sufletului ei pentru cé niciodata
nu o sd vezi de doua ori aceeasi aranjare de diamante, O ascultam
cantand incetisor si ay fi plans dacd nu eram inconjurat de
alli oameni care se fereau sd rada sau sa plianga, care se fereau
sd trdiasca. Maia a inteles ca lectia lui Andrei Serban e o
Kalokaghatie balcanica, ca teatrul cere daruire totald. e de fapt un
razboi din care nu stii daca vei reusi sa te intorci, e un ,gambling*
unde jucédtorul se joaca pe sine. Acest spectacol e o dovada ca
spiritul lui Andrei Serban a triumfat, ca spectatorii crescuti de el
nu mai suportd hibrizii poetico-aluzivi din vremi apuse si cd va
sanctiona pe regizorii care scot iepuri invizibili din paldrie.

Dar Joshua Sobol ¢ (si) un autor foarte modern. Predilectia lui
pentrucitat, eclectismul cu care amesteca diferite formule teatrale.
introducerea unor personaje din alte piese (Hamlet, Julieta.
Electra), umorul care ne aminteste de Woody Allen si de
bancurile cu lic. Strul si Rasela, acest .,vdz enorm™ si voluptatea
cu care smulge mastile din carnavalul desfasurat pe morminte.
care imprastie halena mortii, situeaza actiunea intr-un Ev Mediu
amenintat de ciuma camusiand, adicad intr-o apdsatoare
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Sceni din Ghetou de J. Sobol la TNB, regia: Victor loan Frunzi (in centru, Mircea Diaconu)

contemporaneitate. Deviza lui este: ,Cultura mea este patria
mea", iar intelectualul sfarsitului de secol XX a invatat din somnul
Istoriei cd: ,,De la umanism la nationalism ¢ un singur pas, iar de
aici la bestialitate pasul e $i mai mic*.

El isi construieste piesa deconstruind-o. Este admirabila
finetea cu care utilizeazi tehnici - ,,cabaret in teatru® si ,teatru in
teatru* (de fapt o punere in abis a intrebarii fundamentale a
picsei: Avem voie sa hotarim cine trebuie sa moard, avem voie sa
ne substituim lui Dumnezeu?) in carc publicul de pe scena
rcactioneaza naiv, suprema ironic adresatd noua, celor reali,
tablou care transforma lumea noastra in fictiune.

Am incercat in citeva fulgurante observatii sa surprind
viziunea regizorala in acest mecanism al recuperarii selective a
conceptului de culturd de ghetou prin limbaj, cintec, imagine.
Pentru cd nu mé pot abtine sa nu demonstrez rolul interpretat de
decoruri. Se urmaéreste de fapt prin acestea o reteatralizare a
spatiului scenic, punctele cardinale isi recapata semnificatia
originard, dand o extraordinard mobilitate unui spatiu inchis.
Costumele, rochia din poze si decorurile — un amestec ciudat de
expresionism al caldilor si desene de pe carti postale care pot fi
admirate la Muzeul Holocaustului —, ca si opozitia dreapta-stinga
care ne arunca in final in spatele cortinei si ne obliga sa avem in
unele scene o dubla perspectiva, artificiu al dramei baroce, toate
relativizeaza conventia teatrala si adancesc setul de semnificatii
profunde ale piesei.

Scena de ,,Alegerea Sophiei*“ devine prin talentul autorului
evreu o micd bijuterie pentru ca el se raporteaza, dincolo de
suprafata textului, la modele arhetipale (in speta, judecata lui
Solomon).

Cit despre succesul la public, critica nu are de ce sa se teama,
pentru ca aceasta piesa e construitd pe gustul celor doud doamne
din lojele domnului Caragiale care au nevoie, fiecare in felul ei, de

Teatru. Mie piesa mi-a amintit de copildrie, cidnd tata isi ducea la
reparat ceasul la domnul Goldenberg care imi daruia vederi din
Tel Aviv. Acum casele de pe Strada Mare au fost demolate,
cimitirul a fost stramutat. Bacovia (un mic ghetou romanesc) a
inceput sa-si piarda referentul. Am scris candva niste versuri
despre aceasta sardcire a culturii romane, pe care le voi folosi
drept final:

Bate un crivdt in amurg
Albeata ochiului se-ntinde
inevreiescul nostru burg
Care rasund sub colinde.

Doar cimitirul evreiesc

Sta semn cé s-a oprit Exodul
Ciéci in morminte saracesc

Oase batrane, prinse cu navodul.

Doar cimitirul evreiesc
Adoarme-n cateva morminte
Din Treblinka sérind, albesc
Aducerile oaselor aminte.

Dar astea sunt doar bazaconii poetice!

Piesa lui Joshua Sobol e o sansd unica de a trece dincolo de
zidul conventiilor sociale care nasc unul din monstrii lumii de azi:
antisemitismul. Autorul se auto-caracterizeaza: ,,Un Diogene care
se rostogoleste intr-un butoi inchis*. Luciditatea lui e necrutdtoare
si arunca o anatema alegoricd asupra celor care au urechi, dar nu
vor sa auda cu ele. Ce parere ai,domnule Vadim?

I [ULIAN BAICUS
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