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TEATRUL EUROPEAN LA BUDAPESTA

Cine cunoaste istoria, nu prea lunga, a Uniunii Teatrelor din Europa
constatd cu usurintd cat de repede a devenit credibil acest organism,
care s-a priceput sd facd operante discursurile frumoase despre spiritul
european §i necesara comuniune culturald pe continent. Un proiect,
care multora parea utopic, si-a gasit, iatd, calea de implinire §i. in doar
trei ani de la infiintare, faimosul club al domnului Giorgio Strehler
(presedintele acestei Uniuni), a reusit sa-si puna in aplicare ambitiosul
program destinat armonizarii idealurilor artistice, in pofida tensiunilor
ce alimenteaza discordia. Numdrul teatrelor afiliate a crescut, activitatea
s-a diversificat, atrdgand colaboratori tot mai importanti (de curand,
Centrul cultural Pompidou). Prin festivalul initiat cu un an in urma la
Diisseldorf, un public tot mai larg se lasd convins de valoarea teatrului
european si de capacitatea sa de a transmite mesaje pozitive, de
speranta, omenirii traumatizate, la acest sfarsit de mileniu. ,Am castigat
azi, declara recent Giorgio Strehler, incredere in noi. Stim mult mai
multe unii despre altii... ne intoarcem in tarile noastre cerand
politicienilor si oficialilor culturali si dea mai multd important
participdrii noastre spirituale la construirea Europei unite*.

Cum se stie, Uniunea Teatrelor din Europa grupeaza companii cu
renume, ca Piccolo din Milano, Odéon din Paris, Teatrul regal din
Stockholm, Royal Shakespeare Company, Nationalul din Londra i
altele. selectate cu exigentd din toate tarile continentului. Interesul
aratat tarilor din Est, inclusiv Romaniei, reprezentata in acest for de
Teatrul Bulandra, nu este unul formal. ,.Favorizand schimburi, punand
la dispozitia acestor teatre structurile §i organizatiile sale, preciza
domnul Jacques Toubon, ministrul culturii si al francofoniei din Franta,
Uniunea este pentru acestea un suport material i spiritual“. Am putea
adauga si faptul ca, plasate sub lupa unei observari constante, aceste
teatre se afla intr-o perpetud competitie, obligate sa respecte contractul
moral §i sd corespunda prestigiosului nivel. De altfel, vizionarea curentd
a premierelor de catre membrii Uniunii, invitatia de a-si prezenta
productiile in cadrul unor schimburi impulsioneaza creatia, expusa astfel
unor aprecieri mai largi. Prin cataloagele lor, festivalurile popularizeaza,
pe de alta parte, productiile teatrelor membre, intocmind grafice
minutioase, adevarate oglinzi ale realizarilor dintr-o stagiune.

Dupa prima editie a Festivalului (preconizat sa fie anual) lansata cu
fast si succes in Germania, cea de a doua editie a avut loc in toamna
trecutd (23 octombrie - 8 noiembrie) la Budapesta. Micul dar ambitiosul
teatru , Katona Jozsef* si-a asumat aceastd sarcind grea, dovedind curaj
(de unde bani? de unde experientd?), dar i o buna intuitie a sanselor de
popularizare, fructificate din plin prin programarea pe parcurs a unui
adevarat festival paralel, cu productiile proprii.

@ A douasprezecea noapte de Sh:

Evenimentul a capétat aici importan{d nationald, nu numai prin
asigurarea inaltului patronaj al Ministerului Culturii din Ungaria, dar si
prin aceea cd a dinamizat intreaga viata cultural-artisticd a Budapestei.
Programate in cinci sali de teatru, spectacolele au dominat practic afisul
celor mai importante teatre, atrdgand un public numeros §i entuziast.
De altfel, regizorul Zsambéki Gabor, directorul teatrului-gazda,
observa, deplangand anii de izolare, cresterea in prezent a setei de
cunoastere directa a celor mai importante creatii contemporane pe care
o manifestd publicul din Ungaria, hranit pand acum doar cu legende.

Sigur, a existat i tentatia comparatiilor, i mul{i si-au amintit de
eleganta expozitie a scenografului Jozef Svoboda, organizata la
festivalul anterior, regretand in acelasi timp absenta unor personalitéti
marcante la deschidere.

Desi gongul inaugural a batut poate mai timid, la Budapesta au
existat in schimb si unele surprize placute, intre care ampla antrenare a
tineretului studios al Universitdtii, care a asigurat cu traduceri
conferintele de presd, implicindu-se eficient §i in problemele
manageriale. N-au mai fost simpozioane despre Est §i Vest, semn cd
optica discriminatorie tinde sd-si piarda obiectul, §i mai toti s-au plans
de nemiloasa bariera a banilor.

Reintilnirea cu Royal Shakespeare Company

Monumentalul teatru infiintat in 1879 la Stratford on Avon pentru a
celebra creatia Marelui Brit si devenit abia in 1961 ceea ce lumea
intreagd cunoaste sub numele de RSC, pare azi obosit de propria-i
traditie. Actorii fac declaratii deconcertante despre amenintarea rutinei
§i obligatia de a crea reprezentatii muzeistice, comandate si finantate de
stat. Producitorii vorbesc despre innoire §i despre profilarea distinctd a
celor trei sedii actuale, practic trei institutii: una la Londra si doua la
Stratford. In acelasi timp, regizorul Adrian Noble, director al
Companiei din 1991, declara intr-un interviu din Times: ,RSC trebuie si
fie casa fireasca a regizorilor, actorilor §i scenografilor interesati de
teatrul clasic. Scopul meu este sd fac din RSC cea mai buna companie
clasicd din lumea de limba engleza*“. Caldtorind mult, zic altii,
spectacolele faimoasei companii riscd sa alunece spre turistic §i
comercial, fapt amendat fard menajamente la conferin{a de presa de
chiar membrii trupei. Graficul riguros al premierelor si turneelor aratd
ci pentru stagiunea 93-94, de pilda, sunt prevdzute 64 de sdptdmani de
turneu, iar din declaratiile co-directorului Piers Ibbotson am aflat ca
distributiile se intocmesc astfel incét spectacolele sd nu se stanjeneasca
reciproc. In primavara acestui an, RSC a ,,batut lumea* cu spectacolele
Doi tineri din Verona si luliu Cezar, iar in sezonul de toamnd cu
Poveste de iarnd §i Legéturi primejdioase. Framantarile din interiorul

a teatrul budapestan ,,Miivész*, regia: Vlad Mugur




prestigioasei companii n-au afectat insd succesul repurtat la festival in
fata unui public numeros, care a aplaudat frenetic profesionalismul
impecabil al englezilor. Fiindca, desi duioasa poveste cu intrigi de palat
i neverosimile reintoarceri la virtute nu si-a iesit dintre copertele ei
pentru a ne spune gine stie ce noutdti, regizorul Adrian Noble a
plasmuit o reprezentatie stralucind de fantezie si elegantd. | s-a reprosat
de citre unii exagerarea operetisticd din tablourile pastorale, saturate de
muzici §i dans, dar, unanimi in aprecierea desavarsitei executii,
spectatorii au vibrat la frumusetea imaginilor si a rostirii. In fond, si
Shakespeare gi-a permis, din cand in cind, cite o micd vacantd a
spiritului. Dovada, chiar aceastd Poveste de iarnd.

Teatrul in vecinitatea strazii

Dilemele repertoriului nu inceteaza sd ne pund in situafia de a
constata cum poate fi actual un clasic §i cat de indiferenti ne poate lisa
un text scris ieri, daca montarea e proasti. Este ceea ce s-a intamplat cu
spectacolul teatrului din Disseldorf care se anunta fulminant prin
subiectul incendiar extras din paginile ziarelor. Nu trecuse mult de cand,
acolo fiind, ma ingrozisera oribilele manifestatii neonaziste i ma
gandeam ce curaj trebuie s fi avut autorul incumetandu-se sa aduca pe
scend spinoasa problemd a xenofobiei. Klaus Pohl, autor al unei
cunoscute trilogii despre Germania postbelicd, a avut intr-adevar curaj.
Poate si talent: desi pamfletul sdu Strdina perfectd nu pérea nici atat de
caustic pentru a vesteji flagelul, nici atat de viguros pentru a ne
cutremura. Am vazut, deci, cum in montarea indecisa a regizorului
bulgar Dimiter Gotscheff, inecata in masti si simboluri, mesajul a capétat
platitudinea unui slogan §i un text care ar fi putut demonstra vocatia
politicd a teatrului n-a reusit decat sa produca stupoare si confuzie in
legaturd cu ceea ce mulfi mai cred a fi sansa teatrului contemporan.

Cultul vedeteior

Tulburarea produsa de sosirea la Budapesta a celebrului actor de film
Michel Piccoli, protagonist in spectacolul Teatrului Odéon din Paris cu
John Gabriel Borkman de Ibsen, a depasit toate asteptirile. Grevele de
la Air France au prelungit momentul psihologic al asteptarii si, intr-un
spectacol al iritarii §i nerabdarii, ziaristii care impanzisera holul
hotelului pareau a vana stirea vietii lor. Natural, cu tasca pe umar,
artistul a apdrut in fine cand, renuntand si spere, cameramanii isi
strangeau aparatele, iar alti cativa reporteri, adanciti in voluminosul
program al spectacolului, se gindeau cum s&-si incropeascad materialul.
Un tinerel din staff-ul organizatorilor intocmise o lista a solicitantilor,
dar microfoanele si blitzurile s-au ndpustit agresiv asupra vedetei care,
cu un zdmbet nongalant, intreba in dreapta si in stanga: ,,Unde mi-e
nevasta?*. O ziarista de la TV 5 pretindea cd a vorbit cu doamna la
telefon, profitand de absurdul situatiei pentru a se infige in fata. Au mai
trecut cateva minute de asteptare pana cand rasfatata vedeta avea sd
ne convinga de tot sarmul si inteligenta sa, intr-o asa-zisa conferin{a de
presd la care fiecare stitea pe unde putea si vorbea cand apuca. De la
istoria numelui sdu cu rezonantd italieneasca si pana la reintoarcerea
artislglui la teatru, nimic n-a scdpat curiozitétii amatorilor de senzatii. $i
asa am aflat ca lui Michel Piccoli teatrul ii place tot atat de mult ca
filmul (,e ca un antrenament*), ca rolul Borkman a fost optiunea sa,
pentru ca i se pare un personaj care rimeaza cu timpul acesta (e facut
din putere, bani si utopie), ca e prieten cu regizorul Luc Bondy, cu care
a mai facut si alte spectacole, ca nu-i plac traducerile la casca, fiindca
impiedica spectatorul sd urmareascé actorul si-l scot din atmosfera
spectacolului, c3, in fine, crede in viitorul teatrului care e ,magnific* si
nu va muri niciodata. In ziua urmétoare s-a anuntat o repetitie cu public.
Poate si pentru ci cele doua reprezentatii programate in festival la Teatrul
de Operetd, cu o capacitate de cca. 800 de locuri, n-au satisfacut totusi
cererile. Oricum, Michel Piccoli nu §i-a dezamigit publicul, iar noi am
inteles cé un spectacol poate fi propulsat si de marea popularitate a vedetei.

Un succes al Teatrului Bulandra

Cunoscut publicului budapestan (cea mai proaspita amintire fiind
Visul unei nopti de vard in regia lui Liviu Ciulei), Teatrul Bulandra
(membru din 1992 al Uniunii) era asteptat sa reediteze succesul de la
Milano, unde acelasi spectacol, Teatrul comic de Carlo Goldoni in regia
lui Silviu Purciarete, produsese o atat de bund impresie. In sala micd a
Teatrului , Katona Jézsef*, unde s-au dat doud reprezentatii, au incaput
insd prea putini din cei care voiau si-i vada pe artistii romani. Mai mult
actori, oameni de teatru, ceea ce a fost intr-un fel in beneficiul acestui
spectacol atat de special despre conditia teatrului si despre drama
artistilor intr-o lume crepusculara. Degi amplasamentul scenic era
sensibil diferit de acela de acasd (cu toate stradaniile scenografului
Mihai Madescu de a adapta decorul), desi actorii nu mai jucaserd de
mult spectacolul, iar tracasdrile cdldtoriei nu le lasaserd ragazul

@ Michel Piccoli in John Gabricl Borkman de Ihsen

reculegerii, cu toate temerile regizorului care, in repetiii istovitoare
(numai romanii stiu sa se incovoaie astfel in turnee), era pe punctul de
a-si abandona creatia, printr-un efort de concentrare si déruire,
spectacolul a impus, a fost aclamat si bine comentat. Cum in tara n-a
fost inconjurat cu prea mult entuziasm, s-ar putea spune cd
imponderabilele si surprizele din deplasare ii priesc mobilizand in chip
unic distributia de vedete si proverbialul geniu al actorului roman. O
buna parte din timp, nemairezistand in picioare, in sala sufocatd de
lume, mi l-am petrecut in foaier, urmarind cu placere grija cu care fsi
pregidtea intrérile micul grup al mastilor. $i m-am gandit atunci ca
disciplina §i rigoarea unor confrai de prin alte parti, uneori mai putin
talentati, incep sa prinda si la noi.

Dupi spectacol am cules §i primele impresii. De la criticul belgradean
Kiril Cirilov, selectionerul BITEF-ului, pe vremea cand acest festival exista:
,»Sunt surprins de prospetimea si imaginatia lui Purcérete; vreau sa-i vad
si alte spectacole*; de la actrita maghiara Udvaros Dorottya, care a
apreciat rafinamentul spectacolului, stilul de mare finete si unitate,
pendularea intre tragic §i comic, marturisind ca §i ea a jucat Goldoni,
dar cd nu i-a ,iesit" intotdeauna, tocmai pentru cé e foarte greu de
»simtit"* tonul exact al pieselor sale. Elena Alexeeva din Sankt-
Petersburg, impresara celebrului Lev Dodin, amesteca ,,beautiful® cu
.prekrasnii®, incercand sa ma faca sa inteleg cat de mult i-a placut, iar
Gdbor Zsdmbéki a oferit romanilor sampanie. Cativa spectatori m-au
intrebat de ce n-au iesit actorii la aplauze. A trebuit sa le explic
conventia acestui spectacol al carui final e ca insési clipa efemera a
teatrului: fara intoarcere.

La premiera regizorului Vlad Mugur

O coincidenta fericitd a facut ca intr-una din serile sederii la
Budapesta sa ma aflu la premiera cu A doudsprezecea noapte de
Shakespeare, pe care regizorul Vlad Mugur, impreund cu scenograful
Helmut Stiirmer si costumiera Lia Mantoc, o semna la Teatrul
.Miivesz“. Un teatru nou, cu proiecte ambitioase §i multe vedete... de
film, unde regizorul roman a fost invitat sd colaboreze, venind din
Germania. Mi-a povestit citde grea a fost acomodarea, cum s-a luptat sa
facd o echipa din actori obisnuifi aici sd joace doar pentru ei, asa incat,
vazand spectacolul, am inteles si mai clar motivul distantei dintre
propunerile regizorului §i executia ansamblului. In viziunea sa de fin
ironist, Vlad Mugur ar fi vrut ca aceasta piesa sa ,,sune* ca o manipulare
de masti care amesteca realitatea cu imaginile ei deformate de
travestiuri, incurcand astfel descoperirea adeviarului. Ar fi vrut §i un joc
pe muchie intre grotesc i melancolie pentru ca opera lui Shakespeare
sa-si dezviluie ceva din sensurile adéanci despre raporturile artei cu viata.
De aceea, poate, a imaginat in bufonul Feste un artist-magician care
anima cadrele, fixandu-le totodatd pe sevaletul sau anacronic. Un decor
ca un panopticum de obiecte disparate ar fi putut sa fie o scend a lumii
dacid actorii i-ar fi conferit aceastd semnificatie. In orice caz, pentru
scoala traditionalistd profund inrddacinata in teatrul din Ungaria, care
duce o acutd lipsd de regizori, experimentul incercat de un regizor cu
prestigiul si originalitatea lui Vlad Mugur nu va rdméane probabil fara
urmdri. Cu atat mai mult cu cat echipa grupata de bunavoie in acest nou
teatru, semnificativ numit ,de artd“, simte nevoia unor innoiri. E sigur
insd ci in Romania regizorul ar fi fost mai bine inteles.

I DOINA PAPP
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