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aca ar fi sa ne potrivim viaga dupa numarul de festivaluri existente, am

trai intr-o sarbatoare continua, fara pauza. Numai in Italia sunt - dupa

cum se poate citi intr-un articol pe care il publicam in acest numar - 350

de festivaluri, ceea ce inseamna cam un festival pe zi. Daca ma gandesc
bine, nici noi nu stam chiar atat de prost. Avem vreo 15 festivaluri'numai de teatru;
plus cele de muzica, de dans, de folclor, de film, de umor, de literatura etc., peste
50, asta insemnand ca ne bucuram de un festival pe saptamana. Onorabil, pentru o
perioada de tranzit_ ie, de austeritate, mai pe gleau spus, de saracie lucie.

Daca am pune la socoteala toate festivalurile ce au loc in lume (fara a mai
numara campionatele si olimpiadele sportive), probabil ca am putea asigura
omului mediu, abstract si universal, ore in gir de delectare in tot cursul anului,
ceea ce ar elimina stresul, hotia, coruptia, accidentele de munca. $i chiar munca.
Asta, vorbind in abstract. Concret, insa, festivalurile acestea deconectante
incorporeaza atata munca incat, daca eforturile gi stresul s-ar concentra asupra
acelorasi oameni, ei ar putea, pur gi simplu, sa faca explozie.

Unii sunt agadar de parere ca exista o inflat,ie festivaliera care a cuprins
mapamondul de la Edinburgh la Tokyo si de la Montreal la Sidney $i ca intr-o lume
in care, in Bosnia §i in Rwanda, mor oameni nevinovati, victime ale
nationalismului, fanatismului $i egoismului de trib, aceste festivaluri par o sfidare
sau macar o iresponsabilitate.

Dar este oare arta numai placere, divertisment, evaziune din contingent?
Teatrul nu reprezinta ceva mult mai mult i mai grav decat atat? El este, sau poate
fi, contact, traire a contiqgentului, test, pulsat,ie a viet,ii, semnal de alarma, soc,
revelatie, exercitiu civic. Inca in antichitate spectatorii veneau la teatru fiindca aici
se dezbateau marile probleme politice ale cetatii. Ei veneau la teatru nu atat ca sa
se distreze, cat ca sa se incarce de responsabilitate civica si sa se purifice.
Catharsisul nu e simpla defulare, ci un fenomen incomparabil mai complex care
presupune, inainte de toate, asumare. Aceasta relat, ie a publicului cu teatrul nu s-a
pierdut, chiar daca a trecut si mai trece prin diverse eclipse.

Un festival de teatru este agadar un fel de parlament, in care diferentele se
infrunta nu pentru a se exclude, ci pentru a se completa reciproc, este un mod de
cunoastere, iar cunoasgterea constituie un mod de a elimina diferent, ele agresive si
de a pastra diferentele armonioase. Omenirea nu este o entitate, ci o suma de
entitégi. Fiind rezultatul unei adunari, gi nu al unei impér; i, suma aceasta poate
exprima diversitate, si nu divergenta. Prin cunoasgterea participantilor, a
specificului, a stilului, se creeaza o complementaritate, o mgelegere si o
|mboga§|re interioara. in ultima |nstanta un festival reprezinta o forma
democratica a celei mai democratice dintre’ expresiile artistice, care este teatrul.
Niciodata nu trebuie sa spunem: avem prea mult teatru, avem prea multe
festivaluri. E ca gi cum am spune: avem prea multa intelegere, prea multa
cunoagtere. in ciuda conservatorismului nostru mshnctual nevoia noastra de
noutate este nebanuit de mare. in ciuda egoismului nostru, de asemenea
instinctual, nevoia noastra de alteritate este la fel de mare. in ciuda realismului la
care ne obliga existenta cotidiana, nevoia de ficgiune este incomensurabila. lata
agadar cateva argumente in favoarea festivalurilor de teatru. Pe de alta parte,
teatrul, in momentul de fat, a, se afla intr-o continuad migcare gi schimbare, ceea ce
raspunde nevoii noastre de informare. Toate acestea explica de ce la festivalurile
de teatru salile sunt pline, cererile de bilete depagind cu mult media.

Cu toate acestea, de fiecare data cand se pune la cale un nou festival, e bine sa
ne intrebam: cine face festivalul? de ce se face? pentru cine se face? cu ajutorul
cui? cu ce rezultate? In func;ie de raspunsul la aceste intrebari se va putea gasi o
structura serioasa si fiabila festivalului, o motivagie solida, un sprijin activ atat din
partea celor care suporta cheltuielile, cat i din partea celor care suporta
consecintele pe termen lung, de fapt al beneficiarilor. Nu are importanta cat de
amplu sau cat de international pare a fi festivalul in cauza. Are importanta catde
necesar este el celor care pot beneficia de efectele sale culturale, artistice,
morale.

Numarul de faté al revistei ,,Teatrul azi“, dedicat festivalurilor (indeosebi celor
de teatru), da un semn ca |nteresu| pentru astfel de |ntersect|| culturale se afla in
continua crestere.




Sibiu

TINERI PROFESIONISTI $1 BATRANI AMATORI

Furia festivaliera ce a cuprins de-o vreme lumea noastra teatrala
(ma refer la lunga lista a festivalurilor organizate in toata {ara) incepe
sa semene cu o cursa disperata din care razbat in ,posteritate” doar
gafaielile unor alergatori sleiti. Cel putin de cand ambitia
internationalizarii e mai mare decéat grija pentru valoarea
competitorilor, totul pare a se transforma intr-o vasta si aiuritoare
contabilitate, in care sunt numarati mai atent sponsorii decat
profiturile artistice. Ni se tot povesteste cata nevoie de comunicare
are teatrul nostru, societatea romaneasca in general, dupa anii de
trista izolare. Adevarat. Problema e daca, in conditile de mai sus, nu
riscam o falsa evaluare a situarii in context, sau, mai direct spus,
daca neavand cu cine sta de vorba pe la aceste intruniri nu
ramanem cu ideea ca intr-adevar nu avem interlocutori in materie.
N-a facut exceptie de la aceasta concluzie nici Festivalul de teatru
tanar profesionist, inifiat in acest an la Sibiu (producator: Societatea
Multimodia — IMAGICA XXI), care si-a respectat doar in parte
titulatura, amestecand profesionistii cu amatorii, experimentul cu
teatrul tradifional, valoarea cu kitsch-ul.

Efortul imens de organizare, datorat priceputului si energicului
actor Constantin Chiriac (director al festivalului) si Casei de cultura
a studentilor (care, prin Compania Puck, a gazduit manifestarea), a
fost astfel rasplatit doar in parte cu satisfactii artistice prodl.;se,
aproape in exclusivitate, de spectacolele romanesti (cinci). Celelalte
participdri (opt trupe din sase tari), intr-o flagranta inadecvare la
nivelul international cerut, au prilejuit doar contacte mai mult sau mai
putin semnificative, intr-o atmosferd, ce-i drept, de amicitie si
gratitudine reciproca.

Trecand peste culisele agitate ale intamplérii (rizboiul cu Teatrul
»Radu Stanca“, de la care a fost inchiriata sala, veleitarisme locale si
boicoturi de tot felul), filmul festivalului s-a derulat totusi punctual, cu
excelente servicii de presa si indrumare din partea studentilor si
jurnalistilor sibieni, care au castigat cu aceasta ocazie o buna
experienta manageriala. Dupa deschidere, onorata de Teatrul
»Bulandra“ cu spectacolul studentilor de la ATF Jocul de-a
macelul de Eugen lonescuy, in regia multipremiatei Beatrice Bleont,
care a lansat promitator manifestarea, ne-a invitat la ceea ce s-a

@ Scena din Vivisectia de M. Bialoszewski, Studio Dramy i Teatru din Varsovia

chemat o demonstratie - de fapt, un one-man show ~ actorul
sexagenar din Antwerpen (Belgia) Charles Cornette. Mai atragator
in ipostaza de animator (causeur degajat, inteligent, simpatic) decat
in aceea de interpret al ,misterelor* incluse in programul sau,
mesagerul trupei ,Niewe Scene“ s-a declarat continuator al tradiiei
teatrului popular, al jongleurilor, cu care de fapt exercifiul sau n-a
prea avut legatura. Reprezentatia a recurs la ilustrarea comentata a
trei istorioare, una dedicata Iui Moliere, alta lui Scapino (invocat ca
maestru al tehnicii teatrale) si a treia preluata de la Dario Fo, ca
autor al unei farse bufe de sugestie biblica: invierea Iui Lazar si
Nunta din Canna. |-am apreciat actorului belgian mobilitatea
corporala si vocala, tehnica improvizatiei, care n-au atins insa prea
des virtuozitatea. Farmecul personal a facut totusi din prezenta sa
una dintre cele mai agreabile ale festivalului. ,Urmand traditia marii
scoli experimentale de teatru polonez“ - cum ne-au fost
recomandate —, cele doua trupe studentesti din patria lui Grotowski
au reprezentat, de fapt, o tendintd practicata peste tot in lume,
aceea de a apela la teatru pentru intregirea educatiei, mai ales in
mediile universitare. Studentii de la Studio Dramy i Teatru din
Varsovia, sub indrumarea regizoarei Anna Dziadzic, au montat, in
acest context de preocupari, piesa poetului Miron Bialoszewski
(mort in 1982) Vivisectia, un text simbolist despre zadarnicia
efortului cunoasterii, text inspirat de cunoscutul tablou al lui
Rembrandt ,Lectia de anatomie a profesorului Tulp“. De acolo au
venit si sugestile plastice, prelucrate in cheie grotesca intr-o suita
de imagini obsesive, dar si monotone. Teatr Opty, un grup teatral al
unui club multidisciplinar din Vargovia, a exagerat in schimb in
directie inversa, imaginand situatii inedite dar fara valoare artistica.
Spectacolul Pietrele strigd, ce s-a recomandat drept teatru
gestual, jucat simultan de o parte si de alta a cortinei care despartea
spectatorii, n-a fost in cele din urma decat o mostra de exhibitionism
gratuit.

De la Chigindu, cunoscutul teatru ce poartd numele maestrului
disparut, Eugene lonesco, a transportat la Sibiu spectacolul Regele
moare, in rega i interpretarea talentatului Petru Vutcarau, distins,
de altfel, cu premiul pentru interpretare masculind. Desi inegal in
cuprinderea meandrelor com-
plexului personaj si cu unele
B tendinte manieriste, actorul a
impus cu pregnanta expresivé
tragismul scriiturii, forfa de a
converti cdderea in renastere
a acestui Bérenger de
extractie nietzscheana. L-au
acompaniat cu aplomb doua
actrife remarcabile: Ala
Mensgicov (Margareta) si Elena
Chioibag (Maria).
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= Petru Vutcarau in Regele moare de Eugﬂel'rlonegéa,
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Teatrul ,Eugen lonescu“ din Chiginau

»Teatr’ Action“ din Bordeaux este o trupa nadscuta, ca atatea
altele, ,ieri“, probabil din dorinta de a-gi face meseria a unor actori
fara angajament. (Situatia pare, de altfel, generala in vestul Europei.)
Unul dintre ei, inteligent si cultivat, Jirgen Genuit, gi-a asumat si rolul
de regizor al piesei Afara in fata ugii de W. Borchert. Exploatat
pe latura lirico-narativa, acest text despre prelungirea dramelor
razboiului intr-o societate care nu-si mai poate recupera normalitatea
a devenit irelevant si plicticos.

Am vazut si .teatru* din Indonezia, de unde relatile domnului
Chiriac ne-au adus trupa Keliling (Jakarta) cu spectacolul Para
Topeng (Mastile) de Rudolf Puspa, a carui conditie itineranta (se
joacd in scoli, spitale, piete, parlament) i-a impus o vie flexibilitate.
Traditia populard a mastilor si dansul specific, din care ne-a fost
aratat prea putin, combinate cu improvizatia de tip commedia
dell'arte, folosesc aici interpretilor pentru comunicarea unor idei
simple, familiare. N-am reusit sa aflam nici la conferinta de presa
dacd in spatiul cultural respectiv aceasta este forma predominanta
de teatru care le inlocuieste pe cele europene.

Poate cei mai seriosi parteneri de dialog din acest festival (pe
basarabeni nu-i includem printre oaspeti), spaniolii, cu cele doua
trupe sosite din Barcelona, s-au plasat in zona profesionista,
experimentand forme noi, legate de valorificarea actorului si a relatiei
cu spectatorul. ,Didascalia“, companie infintatd si condusa de Ima
Ranedo, o actrita inteligentd, ingenioasd, a prezentat spectacolul —
realizat in memoria lui Jean Genet — cu piesa Haute Surveillance,
conceput si jucat in inchisorile spaniole ca un experiment in zona
psihodramei. Cei trei interpreti — Angel Torres, Pan Torella, Oriol
Ubeda, studenti inca - au dovedit o admirabild capacitate de
stapanire a jocului lor, imploziv, cu economie de mijloace si migcare
(in spatiul unei celule), concentrand tensiunea astfel incat violenta
sexuala care anima conflictul de orgolii in aceasta piesa sa se
pastreze in limitele emotiei artistice. Spectacolul de cabaret
prezentat de cealalta trupa spaniola (La Momia), dupa scheciuri
satirice de Raymond Devos, a fost dezavantajat de neintelegerea
limbii (catalana), fapt ce a impietat asupra impactului cu jocul colorat
i inventiv al celor doi interpreti, care, cu doud scaune, o lanterna, o
palarie i alte nimicuri au produs chiar si... muzica.

in fine, participarile romanesti (una am amintit-o deja) au
confirmat mai vechi succese datorate unor creatori de marca si ni

s-a parut inechitabila (daca nu chiar jignitoare) inscrierea pe afis a
numelor lui Purcarete, Frunza, lulian Visa alaturi de realizatori
improvizati. (Jigniti s-au simtit probabil si strainii pe care palmaresul
n-avea cum sa-i includa, in acest context.) Am vazut, agadar, la
Sibiu, acea bijuterie nascuta la Teatrul ,Anton Pann* din Ramnicu
Valcea sub bagheta magica a lui Silviu Purcarete (Decameron
645), distinsa (a cata oara?) cu premiul de regie. S-a reprezentat
intr-o sala inghetfata, care a amenintét sanatatea actorilor, nu i
valoarea spectacolului, ce ne-a produs aceeasi incantare. Pe scena
azi dezmembratului teatru sibian, celalalt Decameron, al
regretatului lulian Visa, reprezentat pentru ultima oara, a fost mai
mult decat un spectacol. A fost, parca, clipa ce se cere oprita.
Omagiul adus cu acest spectacol artei teatrului si slujitorilor ei, cu
tot ce a vrut sa ne spuna aici autorul despre speranta si
supravietuire, a sensibilizat juriul, care I-a onorat cu marele premiu,
acordat fireste si in memoria regizorului disparut. Irina Wincze a
obtinut, de asemenea, premiul de interpretare feminina.

Teatrul National din Targu-Mures, sectia maghiara — mai exact,
studentii Academiei de profil din localitate —, a adus la Sibiu o
montare de anvergurd, prilejuita de descoperirea piesei lui Paul
Foster, premiata in 1967 la New York, Tom Paine, despre eroul
generic al revolutiilor si al drepturilor omului. Aceeasi echipa
redutabild care a creat la Bucuresti Ghetou - regizorul Victor loan
Frunzd, scenografa Adriana Grand, compozitoarea Dorina Crigan-
Rusu si coregrafa Felicia Dalu - reediteaza experienfa cabaretului
politic de ampla bataie, apt sa surprinda aici sublimul unei umanitati
navalnice, dezldntuitd pe marea scena a istoriei. Scdpat insa de sub
control, spectacolul studentilor, a carui teatralitate baroca
predispune la divagatii i excrescente, isi pulverizeaza din pacate
sensurile, autosubmindndu-se de la un moment dat si facand sa
esueze in prolix o structura polifonica bine concertatd. Cel putin asa
a fost la acest festival, unde studentii, altminteri interpreti plurivalenti,
au improvizat excesiv, supralicitand si crednd confuzie intre planurile
si aga labile ale textului (teatru in teatru). Nu avem aici loc pentru
analiza in detaliu pe care aceasta reprezentafie bogata o merita; o

reprezentatie ale carei scaderi se cer judecate in raport cu ea insasi,

Moment din Haute Surveillance de J. Genet, trupa
Didascalia din Barcelona
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Virgil Flonda si Suzana Macovei in Decameronul de
A. Hausvater, Teatrul ,Radu Stanca“ din Sibiu
(regia: lulian Viga)

cu miza ei ambifioasa si cu remarcabilele explorari in sfera
mijloacelor teatrale (spectacolul a obtinut premiul presei). De
altminteri, credeam ca tocmai un astfel de teatru ar trebui sa
promoveze festivalurile menite — nu? — sa demonstreze vitalitatea
acestei arte, innoirea permanenta la care o obliga conditia ei
culturala si sociala. Probabil sunt concluzile pe care le-au tras si

organizatorii festivalului de la Sibiu, care aspird la permanentizare.

I  DOINA PAPP

P.S. Festivalul international de teatru tanar profesionist de la
Sibiu a beneficiat de prezenta unui juriu international alcatuit din:
Maria Fuentebella, critic de teatru din Roma, Brenda Walker,
directoarea trustului de carte si editura ,Forest Books" de la
Londra, Wieslaw Rudzki, director la ,Warszawski Osrodek Kultury*
(Vargovia), Bernt Torell, director al Teatrului Regal de Drama din
Stockholm, Horvath Z. Gergely, director al festivalurilor teatrelor din
diaspora — Kisvarda, Ungaria, Albert Coromines, directorul Aso-
ciatiei actorilor si regizorilor profesionisti din Catalonia, Spania,
Pilar Cadena, secretara a acestei asociatii, Dery Syrna, direc-
toarea teatrului Keliling, Jakarta, Val Butnaru, directorul teatrului
+Eugene lonesco" din Chiginau, Nicolae Manolescu, prof. univ. dr.
doc., directorul revistei ,Romania literara“, presedintele juriului.

Asupra participarii companiei Puck, a Casei de cultura a
studentilor, gazda festivalului, pastrdm o politicoasa tacere. Ca si,
de altfel, asupra spectacolului de gald, sustinut de casele de moda

ce s-au numarat printre sponsori. ]

Satu Mare

TEATRU-IMAGINE

Avand ca organizatori Ministerul Culturii, Consiliul judetean Satu
Mare, Inspectoratul pentru cultura al judetului, UNITER si Teatrul de
Nord Satu Mare, carora li s-a alaturat un numeros (si probabil
substantial) pluton al sponsorilor locali, cea de a lll-a editie a
Festivalului International Teatru-Imagine s-a desfagurat in aceeasi.
atmosfera cordiala, prieteneasca, devenita ea insasi traditionala si
emblematica pentru ospitalitatea gazdelor satmarene. Directorul
festivalului, Cristian loan, se poate mandri cu performanta de a nu-i
fi lipsit, fatd de afigul anuntat, decat o singura trupa (cea a Teatrului
“Le Miroir* din Atena). Daca ar fi fost i mai exigent, n-ar fi acceptat
ca Theatrum Mundi din Bucuresgti sa se prezinte, in loc de
spectacolul Teatru descompus de Matei Visniec, cu un spectacol
pe care cu sigurantd nu l-ar fi selectionat, daca l-ar fi vazut in
prealabil: Tara te vrea prost, cu formatia ,Sarmalele reci”, care
n-avea nici in clin, nici in maneca, nici cu ,imaginea“, nici cu teatrul
in general. Dincolo de acest accident (din care se pot trage
cuvenitele invataturi de minte), nivelul festivalului a fost destul de
ridicat, iar selectia propusa, destul de generoasa sub raportul
genurilor si speciilor reprezentate. Teatrul Natfional din Bucuresti s-a
prezentat cu Pantomimia de Dan Puric, demers artistic de
incontestabila originalitate si anvergura ideatica, prin care Dan Puric
ni se releva de asta data nu ca interpret, ci ca regizor si posibil
creator de scoala in domeniu. Nationalul timigorean a avut ambitia de
a veni cu Vlaicu Voda de Alexandru Davila, intr-o inedita si incitanta
lectura regizorala datorata lui Emil Reus, minata totusi de unele
carente si chiar inadvertenfe in distributie. Nationalul din Cluj a
incantat publicul cu Saptamana luminata de Mihai Saulescu, in
regia lui Mihai Maniutiu, spectacol cu merite excéptional& dar care
nu s-a bucurat inca de o receptare adecvata din partea criticii, $i nici
a juriului de la Satu Mare, din care, de altfel, i subsemnatul a facut
parte. O foarte buna impresie au lasat Sectfia maghiara a Teatrului
de Nord din Satu Mare, cu spectacolul de solid profesionalism
Familia Tét de Orkény Istvan, in regia lui Arkosi Arpad, si Teatrul
Roman-American, cu spectacolul Fool for love de Sam Shepard (in
limba engleza), atrdgand atentia asupra calitatilor deosebite ale
Laurei Jianu, interpreta personajului May (regia, Adrian Pintea). O
prostioara cu ifose si mult fum, pe un scenariu de serbare gcolara, a
fost opera rock Haron (regia, Romeo Barbosu), prezentata de
teatrul-gazda in afara concursului. S-au bucurat de bunavointa doua
spectacole strdine (Alice in Tara Oglinzilor de L. Carroll -
Compagnie Des Champs — Pierrefort, Franta, regia: Pierre
Fernandés, si Stapan la doua slugi de George Mully - ,RAA
Theatre* — Londra, regia: Gabriel Cadariu) si de real interes un al
treilea (Sa treci muntele de Kayoi Komatshi — ,Meta Theater* —
Miinchen, regia: Yoshi Oida, Japonia). Premiul festivalului a devenit
premiile festivalului si ele au fost adjudecate de spectacolele Jocul
de-a macelul de Eugen lonescu (Academia de Teatru si Film in

coproductie cu Teatrul ,Bulandra*, regia: Beatrice Bleont) si
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Arrivederci Livorno dupa Carlo Goldoni (Teatrul de Nord Satu Mare
in coproductie cu Teatrul de Stat Oradea, regia: Cristian loan).
Gurile rele ziceau c% pana si-aici ar fi patruns corupfia. Adica n-ar fi
fost tocmai in regula ca dI. Victor Ernest Masek, presedintele juriului,
sa fie i profesor la A. T. F., si cel care judeca productile A. T. F.,
dandu-le chiar premii in bani. $i ca, pe de alta parte, nici calitatea de
director al festivalului, detinuta de dl. Cristian loan, nu s-ar prea
potrivi cu cea de premiat al aceluiasi festival, prin spectacolul a carui

regie o semneaza. Mie unuia, ca membru al juriului, si inca fara

Pantomimia
teatru comportamental

Hazardul a facut ca spectacolul lui Dan Puric de la Nationalul
bucurestean sa fie prezentat in deschidere si, gratie acestui hazard,
ni s-a oferit, poate, imaginea-emblema a festivalului de la Satu Mare.
Spectacolul lui Dan Puric este o imagine i, mai mult decét atat, ai
senzatia ca rasfoiesti o enciclopedie ilustrata si, totodatd, ca asigti la
o parodie a tot ceea ce intrd in compozitia cotidianului, in textura
acestui imens, angoasant angrenaj in care ne aflam cu totii. Fie ca
vezi videoclipuri, parodii ale marilor staruri, Michael Jackson, Prince,
Madonna, fie ca apar telejurnale in toate limbile de circulatie
internationala cu care suntem bombardati zilnic, fie ca se succeda
scene derizorii (un cioban inconjurat de miorite, o cadana unduindu-gi
soldurile, un local american country unde se joaca patimag carti), tot
ce apare pe scena ajunge sa fie, prin plasticitate, imagine. Imaginea
migca ceva in fiecare dintre noi, atat in aceia care gasesc racorduri
culturale incepand cu Fellini, Antonioni, Chaplin, Orson Welles pe
filon cinematografic, Vivaldi, Edith Piaf, muzica bizantina, ca
racorduri sonore $i, prin maniera plastica, jocuri de clar-obscur,
tratament al luminii ca in panzele lui Caravaggio, cat si in aceia care,
neavand deschidere spre aceste ,gaselnite” erudite, simt neauzitul
glas al imaginii insesi.

Constructia acestui colaj de imagini, a acestei mute zburdalnicii
finteste abstractizarea la care se ajunge urcand de la concret spre
simbol. Dan Puric marturisea ca trepte simfite in arhitectura
spectacolului fac ca acesta sa ajunga ,fara conferinte, prin acel
limbaj de dincolo de cuvinte, la o semnificatie mai adanca®“.

Lumina capata, ca in teatrul expresionist, un rol mare in
spectacol. Dan Puric incearca, aga cum spunea, sa ,picteze cu
lumina®, cu mainile. Aici este vorba de nostalgia lui pentru pictura,
fiind important de stiut c&, inainte de a ajunge la teatru, a terminat
Liceul de Arta ,Nicolae Tonitza“, sectia gravura.

Migscarea spectacolului nu merge numai de la concret la
abstract, ci urmeaza si o chemare labirintica, suiguri i coboriguri
dantesti, traverseaza spatii incarcate de gratie, de groaza, de
violenta, de grotesc, de poeticitate, in urzeala lui alternandu-se
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Jindemnizatie“, parcd nu-mi vine a crede aga ceva! Dar, deh, te pui
cu gurile rele? Noroc ca apa trece i noi, romanii, ramanem!

VICTOR PARHON

in dorinta de a nu ne limita doar la propriul punct de vedere
asupra festivalului, am profitat de prezenta mai multor viitori colegi,
actualmente incd studenfi la Academia de Teatru si Film sau la
facultatile de ziaristica ale universitatilor particulare, invitdndu-i sa fie
prezenti in paginile revistei ,Teatrul Azi*, cu propriile opinii, asupra
acelor spectacole pe care au dorit sd le comenteze, asa cum au
crezut de cuviinfa.

secven{e de mare plasticitate, de mare sensibilitate, cu trairi pline de
duritate.

Este un spectacol coregrafic, asistam la momente coregrafice
create de acesti ,actori* ai lui Puric; spun ,actori*, deoarece doar
trei dintre ei sunt studenti la A.T.F., ceilalti avand diferite profesii.
Coregrafia, stepul admirabil pe care il bat Ginger si Fred, este
rezultatul gcolii unui mare coregraf, maestru al lui Dan Puric insusi,
Sandu Fayer.

Am asistat la un tip nou, daca nu inedit, de teatru, numit de Puric
.teatru comportamental. Esential insa este cd acesta s-a ndscut
dintr-o spaima, ,din spaima mea observand prapastia dintre teatrul
contemporan si primitivitatea istoriei... din spaima fata de impotenta
teatrului contemporan®.

R JaeseesssE  FLORIN GALIS

Alice in tara oglinzilor
un final frumos

O trupa din Franta, Compagnie des Champs - Pierrefort, cu
Alice in Tara Oglinzilor de Lewis Carroll, in regia lui Pierre
Fernandes.

Prima impresie. Ei da, o sald de copii, galagiosi, draguti, plini de
vioiciune. Un povestitor ghidug prezintd personajele. Se trage o
cortinad de plug rogu si, in spafiul de joc interesant creat, apare Alice.
Privirea ei, mirarea din aceasta privire te cuceresc. Se succeda
personaje, papusi, o tiganca, o aratare hazlie, burduhanoasa,
Regina, la Reine Rouge. O muzica discreta. Se danseaza si se
canta; totusi este prea mult text, imaginea tinde spre static, cand ar
fi putut sa se lucreze mai mult pe surpriza.

Rumoarea din sala, caldura sufocanta, pustii galagiosi te
isterizeaza si textul este supralicitat. Bine interpretat, plastic, cu
gaselnite pe ici pe colo. Merge. Mai ales, bravo pictorului de
costume!

La sfarsit, actorii muliumesc pentru aplauze §i pentru ca i-am
chemat sa ne fie oaspeti in Romania. Final frumos. Daca s-ar da un
premiu i pentru rabdare, n-ar fi rau.

H F.G.
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Pierre Fernandes: Comedianti fara frontiere

- Cu ce sentiment veniti la Satu Mare, pentru prima
oara, de altfel, in Romania?

— Am venit ca sa descopar si sa cunosc cultura teatrala din
Romania si pe cea din Satu Mare mai ales. Ne intereseaza i vrem
sa aflam cum devine posibila o intalnire intre Romania, Bulgaria,
Ungaria gi Occident, in particular Franta.

- Am ingeles ca ave;i un statut special, e adevarat?

— Da, suntem o trupa itineranta.

- Prin urmare, deschiderea spectacolului cu Alice..., in
care apareti ca prezentator, este chiar adevarata fata a
trupei.

- Asa este, in deschidere apare o metafora care ilustreaza tipul
nostru de teatru, anume acela de feerie teatrala.

- De ce ati adus in Romania acest spectacol, Alice in
Tara Oglinzilor?

— E simplu. Este ultimul nostru spectacol. S-a nascut in urma cu
cincisprezece zile. Am jucat un spectacol in Franta, iar cel de-al
doilea l-am prezentat in Festival ieri. Traducerea si adaptarea
scenica le-am facut eu, impreuna cu Loranza Cazaux.

- Ce v-a impins spre aceasta montare?

~ Faptul ca se constata in lume o mare alterare a tinerilor ne-a
aratat ca este nevoie sa le solicitim acestora imaginatia. Alice este o
tanara care-si imagineaza o lume intreaga. Tinerii de pretutindeni
lucreaza, lupta in razboaie, in prezent nu mai au timp si triiasca
viata unui tanar. Alice ii invita si pe ei, si pe adulti sa imagineze o
lume, sa evadeze in Tara Oglinzilor.

- Tintiti deci sa-i readuceti p2 un teren al libertatii.

- Exact asta urmarim, sa-i aducem intr-o zona a sensibilului,
intr-o nemaivazuta sarbatoare, in care sa ne intalnim cu totii. Am
ales spectacolul cu Alice pentru c4, in Fran{a, Carroll este vazut ca
precursor al suprarealismului. Descoperirea lumii de dincolo de

oglinda, descoperirea unui alt univers este un act suprarealist.
Lumea pe care Lewis Carroll o numeste ,non-sens“ nu inseamna
lipsit de sens, ci este vorba de un sens invers, de o alta maniera de
a vedea lumea, nu numai opozitia capitalism-comunism. Lumea
miracolelor este un spafiu al libertétii de a imagina, mai ales.

- Mai povestiti-mi cevadespre trupa.

— Suntem opt oameni, ne ocupam de tot: text, traducere,
dramatizare, montare, decor, costume, lumina, sunet etc.

- Eu remarcasem un pictor de costume stralucit, fara a
sti ca voi sunteti creatorii.

— Suntem actori, muzicieni, avem un actor care merge pe
catalige. Suntem, cum ti-am spus, o trupa itinerantd, jucam in toate
micile orage din Franta care n-au teatru.

- Ideea de imagine a acestui festival ati surprins-o foarte
bine in spectacolul vostru.

— Spectacolul nostru focalizeaza imaginea, pentru ca de la
imagine se ajunge la fictiune, la poveste.

- Insatisfactia de ieri ne-ati spus ca este §i a trupei,
pentru céa barierele lingvistice v-au impiedicat sa antrena{i
sala, aga c4, interior, actorul a ramas frustrat.

- O compensatie este insa multimea de oameni cu care am
comunicat, de aici, de la teatru, bogatia de idei pe care ei ne-au
oferit-o. Noi stiam unde venim, nu ne asteptam sa fim intelesi, am
venit insd entuziasti si suntem foarte bucurosi de aceasta intalnire.
Dincolo de virtutile psihanalitice ale textului, am urmarit sa ardtam ca
lumea minunilor lui Alice era ca echivalent pentru noi lumea teatrului.
Sigur ca am vrea sa mai venim si la anul, fie aici, fie in alte orage ale
Romaniei. Suntem comedianti fara frontiere si vrem, inldturand toate
frontierele, sa cunoagtem lumea intreaga. Fiecare teatru este un
reflex al unei culturi si al unei istorii.

B F.G.

Si sarmale, Si reci

Intr-un festival care se cheami ,al imaginii“, Theatrum Mundi s-a
prezentat cu o ... trupa rock numita ,Sarmalele reci“. Spectacolul
find in regia - daca exista regie! — Mihaelei Sasarman.

Acesti baieti au incercat — cu bune intentii, de altfel, dar pentru
un alt gen de public — sa ne incante auzul prin a ne deschide ochii gi
a ne reaminti cand, cum, unde traim. $i asta tocmai cand incepusem
sa ne simfim si noi mai bine. Spectacol lipsit de culoare, lipsit de
imagine, un spectacol pentru o gradina de vara, nu pentru un festival
si, mai ales, nu pentru un festival de teatru.

Textele pieselor, semnate de Florin Dumitrescu, merg de la
ingiruirea statiilor de metrou ale Bucurestiului — refren repetat destul
pentru a se retine — pana la imnul copiilor strazii: ,Mamelor din
lumea-ntreaga“...

Prea multa mizerie in texte, mizerie de care chiar nu aveam
nevoie.

I  ADRIANA JIPA

Familia Tot
un joc grotesc

Spectacol al Teatrului de Nord din Satu Mare, Sectia maghiara,
cu participarea a doi bravisimi actori din Ungaria, Kovéacs Lajos
(Domnul Maior) si Zborovszky Andrea (Agika), in regia lui Arkosi
Arpad (tot din Ungaria).

Piesa lui Orkény Istvan nu este o premierd in Romania; atat
teatrele de expresie maghiara, cat si cele in limba romana au mai
montat acest text. Jocul impecabil al trupei depageste barierele
lingvistice, necunoagterea limbii maghiare incetdnd sa mai fie un
handicap. Actiunea se desfasoara in perioada celui de-al doilea
razboi mondial, iar obiectivul se concentreaza asupra unei familii al
carei fiu se afla pe front. Venirea unui camarad al lui Gyula in casa
acestei familii, pentru petrecerea concediului, declanseaza, ca si in
Revizorul lui Gogol, o drama ce se incarca treptat de conotatii
grotesti. Imaginea oferita de spectacol este cea a unei activitai
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@ Scena din Familia 16t de Orkény Istvan, Teatrul de Nord din Satu Mare, sectia maghiari (regia: Arkosi Arpad)

grotesti ivitd ca alternativa a jocului, pe care aceasta familie nu-|
cunoasgte. Ei nu gtiu sa joace nici carti, nici domino, si astfel
nascocesc confectionarea cutiilor de carton. Cutile se fac ziua si
mai ales noaptea, intr-un ritm delirant. Noaptea, soldatul este bantuit
de obsesia razboiului $i, pentru a-i tdmadui cogmarurile, intreaga
familie adopta ritmul epuizant al producerii cutiilor de carton.

Scenografia (Dobre Kothay Judit), impresionanta, fara alt atribut,
prilejuieste un moment de mare plasticitate, sugerand scurgerea
timpului. Zi-noapte, zi-noapte, umbrele stranse in jurul mesei de
lucru coplegesc prin strivitoarea oboseald pe care o ilustreaza.

Un postas ce aduce scrisori de pe front pare a fi singurul care
protejeaza, cumva, familia deja iegitd din normalitate. Postagul rupe
scrisorile venite de pe front, daca ele vorbesc despre lucruri triste.
Lupta de pe front, dublata de lupta din afara frontului, pare sa
inceteze, cici Gyula moare. Insd vestea mortii Iui familia nu o va
primi, postasului findu-i imposibil sa o transmita.

Muzica spectacolului, obsedant triumfald, adauga grotescului un
invelis pe masura. in familia lui Gyula, ins4, lupta continua. Cel care

cedeazi este tatal. Incercirile sale de a se eschiva de la activitatea_

unicd, impusa de soldat, esueaza si ele. in final, innebunit de ideea
reluarii acelui sfagietor ,joc* al cutiilor, tatal il impugca pe soldatul
devenit arogant in ,normalitatea“ lui, sfargind cu lupta din spatele
frontului. Mama si fiica, arhetipuri ale feminitatii si maternitatii, nu
reusesc sa blocheze atitudinea de refuz, relativ justitiara a tatalui.
Finalul prezinta imaginea obsedanta a ceea ce mai ramane din
cladire in urma bombardamentelor: o groapa, un refugiu subteran
cascat amenintator.

H F.G.

Stapan la doua slugi

teatru al corporalitafii

Teatrul RAA, venit la festival cu spectacolul Stapan la doua
slugi de George Mully este o trupa recent infiintatd (octombrie
1993) la Londra. Numele ei vine de la Romania, Anglia, Australia,
adica tarile din care si-a recrutat actorii. In spectacolul acesta,
contributia romaneasca a constat in directia de scena. Regizorul
Gabriel Cadariu, absolvent al Facultatii de Arta Actorului din Targu-
Mures, aflat pentru o vreme in Anglia, experimenteaza un tip de
teatru al corporalitafii.

Desi tot caietul-program este constituit (probabil, din motive
comerciale) din extrase din Jung, spectatorului i-ar fi greu sa
inteleaga care au fost cheile psihanalitice din tratarea acestui text. in
centrul piesei sta un cuplu de factura ionesciana, in care lipsa de
comunicare a dus chiar la mutafii biologice. Reactiile celor doi sofi
sunt dereglate, personajele, abulice, stau cu gura dechisa, uitand sa
articuleze pentru o buna bucata de vreme. Limbajul e constituit
exclusiv din cligee, actiunile domestice i standardizate par fixate o
datd pentru totdeauna, soful s-a resemnat sa o lase pe sotie sa
hotarasca in toate problemele casnice. in sfarsit, tot comportamentul
conjugal e o suma de automatisme dincolo de care se intrezareste o
imensa insingurare.

Viata cuplului se schimba o data cu angajarea unei menajere si a
unui gradinar: soful si sotia fac o infuzie de sexualitate, revivificandu-se
prin dragoste fata de o persana si, respectiv, un mexican.
Exuberanta generata de erotism, ca panaceu, intra si in familia
engleza, dupa ce iubirile paralele s-au consumat. Sotii incep sa
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comunice, barierele dintre ei (semnificate de masa ce-i despar{ea
de-o viata) dispar si, astfel, prin dragoste, par sa se fi intors la
firesc.

Daca interpretii celor doi soti (Steve Mara si Nicola Grant)
subliniaza pertinent virtutile textului, ,intrusii“ (Susan Cary si Rob
Horton) au evolutii mai lipsite de culoare. Vina insa nu e a lor, ci a
directiei de scend, care ii uita in spatiul de joc, in care ceilalti doi
vorbesc. Ritmul deosebit de lent, jocul static al actorilor, reluarea
aceloragi (cateva) mijloace de expresie fac ca in final spectatorul sa
se bucure ca reprezentatia nu dureaza decat o ora.

I  CRISTINA RUSIECKI

e George MuAIIy,
Teatrul RAA din Londra (regia: Gabriel Cadariu)

Scena din Stapan la doua s L‘ng

Séibtreci muntele — solemnitatea ritualului

Turnat in tiparul unei piese N6, Sa treci muntele e un
spectacol-experiment in care actorii trupei Meta Theater din
Minchen incearca sa reconstituie, sub bagheta regizorala a lui
Yoshi Oida, atmosfera acestui tip cu totul special de teatru
traditional japonez.

Naratiunea e simpla: o poveste nefericita de dragoste, duhurile
celor doi tineri regasindu-si linigtea doar in urma marturisirii
zbuciumului lor i a rugaciunii preotesei.

Textul este redus, rostirea replicilor in limbile romana si germana
avand o solemnitate, o uniformitate a tonului si a ritmului care dau
spectatorului senzatia ca fiecare fraza e o sentinta irevocabila, o
parte dintr-un ritual care numai printr-o intamplare se dezvaluie
profanilor.

Dincolo de cuvant, muzica si gestul creeaza o atmosfera plina de
mister, sunetele pure si deosebit de percutante (realizate cu talent
de Dieter Tristedt) ingloband intreaga esen{a dramatica, expresiv
tradusa prin migcare. Aceasta modeleaza parca aerul, transmitandu-i
vibratia interioara a fiecarui personaj. Astfel, gestul insofit de muzica
devine purtatorul unui mesaj esentialmente senzorial, care i este
oferit spectatorului sub forma unor imagini plastice, de o poezie si o
puritate ce se impletesc armonios cu atmosfera de ritual. in

—

Roman-American (regia: Adrian Pintea)

profunzimea scenei, agezat in partea lateral-stanga, se afla unicul
element de decor - un panou pictat in culoriinchise (maron si verde)
care e luminat in momentul rugaciunii preotesei, fiind singurul ce
aduce o doza de real in sobrietatea intimidanta si oarecum fantastica
a scenei.

Lumina - pe rand pamanteana si celesta, dupa cum trece de la
alb spre albastru — este un element spectaculos bine folosit de
regizor, iar costumele simple si expresive (duhul tanarului e singurul
care poarta haine colorate si zdrentuite, fiind si cel mai nefericit;
celelalte personaje sunt imbracate in alb si bleu) completeaza in mod
fericit imaginea scenica.

in totalitatea lui, spectacolul este interesant prin factura sa
deosebitd si prin misterul pe care il degaja, iar daca atentia
spectatorului se indeparteaza uneori de scena, cauza este ritmul,
poate putin prea lent, de desfasurare a actiunii, care da uneori
senzatia de monotonie.

Stradania actorilor Ulrike Dopfer, Hariett Wolf si Alex Tangerding
este absolut meritorie, abordarea acestui gen de teatru prezentand
nenumdrate dificultati. Curajul, migala si daruirea lor au binemeritat
aplauzele spectatorilor.

I AZIZA BODEA

Arrivederci Livorno
vivacitate inventiva

Premiul Festivalului Teatru-Imagine a fost castigat de doua
spectacole, Jocul de-a macelul (regia, Beatrice Bleont) si
Arrivederci Livorno (regia, Cristian loan). Luand ca punct de
plecare Trilogia vilegiaturii de Carlo Goldoni, Cristian loan o
condenseaza intr-un singur spectacol, adaptand la gustul modernilor
atat textul, cat si spiritul goldonian. Regizorul intercaleaza in
spectacol scene cotidiene in care personaje mondene fac plaja sau
se intalnesc pentru céte o ceagca de ciocolata.

Spectacolul cucereste mai ales prin ritm. Extrem de vivace, el se
sustine in primul rand prin muzica bine aleasa, desigur italiana, care
antreneaza publicul, i prin forfota permanentad din scena, in care
regizorul se pricepe sa alterneze ruperile bruste de ritm cu
accelerari sau cu momente de intepenire. Meritul principal al acestei




montari consta n inventivitatea regizorala ce construieste, nu rareori,
scene de un comic spumos. Scaderea principala: lipsa de gratie in
gaguri, neglijarea dozajului in poantele licentioase.

Cristian loan compenseaza previzibilitatea textului inventand
patru personaje noi, de mare efect scenic. intre acestea, Amoragul
cu arc (creat de Aurora Demeter). Cel mai savuros personaj
nascocit este insa statuia migcatoare a zeitei Atena, folosita ca
instrument de reflectare a tot ceea ce se intdmpla pe scena. Zeita nu
se sfieste sa tricoteze, cu o expresie dintre cele mai domestice, sa
citeasca pe furig scrisorile sau chiar sa chibiteze jocul de carti.

n dorinta de a antrena publicul, regizorul inmulteste ingenios
spatile de joc, actorii aratandu-se in cele mai neagteptate locuri ale
salii. Cat despre spatiul scenei, acesta e punctul castigat al regiei:
personajele i populeaza pline de vioiciune, construind un permanent

lon Abrudan si Carol Erdés in Arrivederci Livorno dupd
Goldoni, coproductie Oradea/Satu Mare (regia:
Cristian loan)

balans intre grupurile care vorbesc si cele al caror limbaj e gestual.
Oricum, ele sunt vii in fiecare moment, impresia de vivacitate fiind
sporitd si de turnanta (scenografia, Dan lJitianu) a cérei rotire
tumultuoasa actualizeaza mereu alte si alte ,interioare”, alte scene,
eliminand astfel timpii morti. Costumele, aliturand strech-ului piese
stilizate ale vestimentatiei de epoca, in dungi, subliniaza ridicolul
personajelor si sporesc comicul reprezentatiei.

Desi bine distribuiti (regizorul a selectat actori din doua trupe
diferite, cea de la Satu Mare si cea de la Oradea), interpretii au
adesea o evolutie monocroma, fiind cantonati in solutii facile. Unii, ca
Petre Panait (in rolul lui Tognino), scapa, totusi, de acest pericol.

Prin ingeniozitatea regizorala, Arrivederci Livorno se
dovedeste o alternativa viabila pentru publicul dornic de comedie
spumoasa, deconectanta.

B C.R.
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O memorie
a spectacolelor

Editia a lll-a a Festivalului de la Satu Mare a gazduit si lansarea
cartii Privitor la aceeagi scend a d-lui Vasile Savinescu.

Volumul reuneste comentarii §i insemnari ale evenimentelor
teatrale ce s-au succedat timp de un sfert de secol la Teatrul de
Nord din Satu Mare. A aparut ca un omagiu (care altul putea fi mai
cald si mai sugestiv?) si o contributie meritorie a cronicarului la
sarbatorirea a 25 de ani de la nagterea acestei institutii (24 ianuarie
1969).

Desi chiar titlul ne trimite cu gandul la un singur spatiu teatral,
scena satmareana, lucrarea reuseste sa depageasca aceste limite.
Marturiile asupra unor spectacole ale Teatrului National din
Bucuresti (ladul gi Pasdrea), ale Studioului Casandra
(Nein}elegerea), ale Teatrului din Baia Mare (Somnul ratiunii, in
regia si scenografia lui Liviu Ciulei — valoarea spectacolului dand un
plus de interes cronicii) ne indreptatesc sa subliniem acest lucru.

Multe dintre cronici reprezintd o memorie a spectacolelor ce
marcheaza inceputul carierei unor actori pe care astazi ii regasim pe
scene bucurestene — Coca Bloos, lon Haiduc, Marina Procopie,
Anca Pandrea, Camelia Maxim — si, astfel, devenim martorii unor
etape de creatie.

Rigoarea consemnarii comportamentului scenic se evidentiaza
mai ales ,prin aplecarea mai insistenta asupra muncii individuale a
celor ce dau viata «spectacolului»*, realizand portretele foarte
amanuntite, de-a lungul timpului, ale tuturor actorilor ce compun
trupa din Satu Mare: lon Tifor, Viorica Suciu, Carol Erdos, Marcel
Mirea, Radu Sas, Corneliu Jipa, Adriana Vaida, Carmen Fratila.

Varietatea spectacolelor, a caror efemeritate este anulata intr-un
fel prin actul critic, ofera o imagine panoramica asupra repertoriului
acestui teatru bilingv. Problema repertoriului este reluata in a ll-a
sectiune a cartii, dedicata interviurilor, i este abordata in dialogurile
cu Mihai Raicu si Radu Beligan.

Interviurile ofera un viu mozaic al vietii teatrale prin diversitatea
interlocutorilor si a temelor puse in discutie. De la patrunderea in
intimitatea creatiei personajului, cu Irina Petrescu (pretextul fiind
lansarea filmului ,Facerea lumii“) si cu Csiki Andras (despre
personajul lui Pirandello — Henric al IV-lea) la o poeticad personala
privind constructia unui recital de poezie, dezvaluita de lon
Caramitru. Una dintre ,satisfactiile orgolioase* ale autorului este
aceea de a fi realizat primul interviu cu Al Tocilescu in calitate de
proaspat regizor i de a-i fi remarcat valoarea in cronica la
Razboiul vacii de Roger Avermaete (1973).

Intre notele si studille teatrale cuprinse in sectiunea a lli-a a carti
importante pagini sunt dedicate celor sapte editii ale Festivalurilor
satmarene. Finalul lucrarii ne aduce in imediata actualitate prin
consemnarea cu minutie a primelor doua editii ale Festivalului
Teatru-Imagine (1992 si 1993).

I  TAMARA SUSOI
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Targu-Mures

PEDAGOGIE $I ARTA

Timp de noua zile, intre 16 si 24 aprilie, Targu-Mures a fost
gazda unei importante manifestari teatrale internationale, in cadrul
careia pedagogia §i arta au fraternizat, intr-un mod reciproc benefic.
Intitulatd ,A doua intélnire a Scolilor $i Academiilor Europene de
Teatru“, manifestarea a depasit granitele continentului nostru, daca
ne gandim ca Japonia si Tunisia gi-au alaturat reprezentantii
grupurilor de studenti si profesori-artisti din Anglia, Austria, Bulgaria,
Croatia, Elvetia, Germania, ltalia, Republica Moldova, Polonia,
Ungaria gi, bineinteles, Romania.

Initiator si principal organizator al manifestarii, Teatrul National
din Targu-Mures a avut drept colaboratori apropiati Academia de
Teatru si Film din Bucuresti si Teatrul ,Pygmalion“ din Viena,
precum si sprijinul substantial al Ministerului Culturii si al mai multor
sponsori - pentru cd, se vede treaba, nu numai termenul, ci si
factorul denumit »sponsor* a intrat in viata noastra cu puteri depline
si inalienabile. Au mai colaborat, desigur, i alti factori.

intalnire de lucru si, totodata, festival, imbinand schimbul de
experienta in ateliere (,workshop-uri®, alt termen impamantenit in
limba noastré) si demonstratii didactice cu vizionarea de spectacole
realizate de studenti sau de profesionigti de inalta clasa,
manifestarea de la Targu-Mures a dovedit viabilitatea acestei formule
mixte in stimularea energiilor creatoare si dezvoltarea artei teatrale
prin sporul de cunoastere realizat. Intre pedagogie si arti s-a instalat
un raport de vase comunicante favorizand libera circulatie a
impulsului creator si a experientei.

$i pot spune cu mana pe inima ca inscrierea acestei manifestari
intre cele douasprezece reuniuni programate pentru anii 1994 si
1995 de Comitetul de Formare Profesionala al Institutului
International de Teatru s-a dovedit pe deplin justificatd. Am impresia
chiar, cunoscand temele si caracterul unora dintre ele, programate
in tari din Europa si de pe alte continente, ca JIntalnirea* de la
Targu-Mures a fost una dintre cele mai complexe.

ATELIERELE

O buna parte a orelor de zi a fost dedicata atelierelor, acelor
activitdfi practice de formare a actorului ca participant activ la
procesul de creatie scenica. Exista in prezent o multitudine de
metode de formare a actorului. S-ar putea spune: cate scoli gi cati
profesori, atitea metode de formare. Sigur, multe dintre ele se
aseamana prin elementele stintifice care le stau la baza, dar cele
mai multe se deosebesc atét prin bazele lor stiinifice, cat si prin
subiectivitatea pedagogilor, care sunt artisti-pedagogi. Multi
profesori dezvolta in mod propriu sistemul lui Stanislavski,
imbinandu-I cu elemente din Meyerhold, Brecht, Grotowski, Eugenio
Barba etc. Multi se declara deschis adeptii cutarui sau cutarui
maestru sau predecesor, alfii isi clameaza originalitatea. La Targu-
Mures nu s-a facut teorie, ci practica. Pedagogii au lucrat cu
studentii proprii sau cu cei gasiti la fata locului, ai Academiei targu-
muresene sau ai celor invitate. Studentii au avut posibilitatea de a
lucra, pe rand, cu mai multi profesori, ceea ce le-a inlesnit
cunoagterea pe viu a mai multor metode si incercarea fortelor proprii
in adaptarea la cerintele diversilor pedagogi, de diverse formatii,
limbi gi culturi. Astfel, exercitile conduse de Christine Kimberley de
la Actors’ Institute din Londra vizau, intre altele, stabilirea unui raport
intre actor i spatiu, descoperirea corpului ca sursa a limbajului sau
luarea in posesiune a spatiului. Felix Rellstab de la Academia de
Teatru din Zirich urméarea raportul dintre atitudinea corporald si
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respirafie ca sursa a emotiei, dar numerotarea emotiilor i impartirea
lor pe grupe si modele prezenta pericolul unei mecanizari rigide a
actorului. Profesorul Boguslaw Semotiuk de la celebra Academie de
Film, TV si Teatru ,Schiller* (de la Leon Schiller) din Lodz ne-a
invitat la un exercitiu de pregatire pentru teatrul clasic, iar clasa de
regie a Institutului de Arte din Chisinau, condusa de prof. Veniamin
Apostol, a facut un studiu regizoral de text, in doua variante, pe baza
unei scene din Pescérugul de Cehov. Revendicindu-se de la
metoda activa a lui Augusto Boal cu al sau ,teatru al oprimatului®,
scotianul Scott Johnston a insufletit studentii printr-o serie de
exercitii stimulatoare. La randul ei, Sanda Manu, de la ATF
Bucuresti, a izbutit sa-i atraga intr-un joc pasionant de-a adevarul,
prin exercitii de atentie si concentrare. Urmand modelul
Brecht-Meyerhold, Camelie Tino de la $coala de Teatru
.Pygmalion* din Viena si-a afirmat convingerea ca miscarea
corporala preceda emotia, ilustrand apoi conceptia acestei gcoli prin
spectacolul Crucea de cretd - un text din Teroarea §i mizeria
celui de al treilea Reich de Brecht -, exemplu de teatru
demonstrativ, militant si violent, nu fara tensiune dramatica, dar rece,
lipsit de emotie. A1 mai lucrat cu studentii italianul Paolo Grippa,
adept al unui teatru al migcarii $i al dansului, tunisianul Ezzedine
Gannoun. Fara indoiald, insd, pentru studentii europeni, experienta
cea mai originala, fascinanta chiar, a fost contactul cu teatrul
japonez si exercitile de dans butoh si kabuki facute cu membrii
Centrului International de Teatru pentru Tineret KSEC din Tokio,
condus de Akira Wakabayashi. Aici a fost vorba, de fapt, despre
patrunderea intr-un alt univers uman, nu numai despre o metoda
artistica, ci despre un intreg mod de a gandi si a sim{i miscarea,
respiratia, gestul purtand semnificatii noi, greu de atins doar in
cateva ore de exercitii. Un lucru e cert: faptul ca studentii de la noi gi
din alte tari au putut lucra impreuna si, tofi laolalta, cu profesori de
diferite culturi, conceptii si metode, a fost unul dintre cele mai
importante avantaje oferite de ,intalnirea* de la Targu-Mures.

DEMONSTRATH §1 SPECTACOLE
STUDENTESTI

In mod firesc, atelierele s-au prelungit cu demonstratii, adevarate
spectacole, de fapt, in care se puteau vedea rezultatele sau efectele
unei metode de formare sau alteia.

O suitd de songuri din operele lui Brecht si un spectacol cu titlul
Paprlkénja, construit din texte satirice de Ferenc Molnar pe muzica
anilor 20-30, ne-au aratat nivelul profesional ridicat al studentilor



Academiei de Teatru si Film din Budapesta, formati pe tripla directie
artd dramatica — muzica - dans si care au dat o alura contemporana
cupletelor de altadata, fara a evita insa pericolul monotoniei produse
de unele lungimi ale textului.

De fapt, ceea ce am numit in titlul acestui capitol ,spectacole
studentesti corespunde realitatii in masura in care spectacolele
purtau egida unei gcoli sau erau interpretate, in totalitate sau in cea
mai mare parte, de studenti-actori, regia i nu numai ea fiind
asigurata de profesionisti a caror personalitate gi-a pus adesea
pecetea asupra productiei integrale.

De pilda, Tom Paine de Paul Foster (care, intre timp, a fost
vazut si de publicul bucurestean), prezentat de Sectia maghiara a
Academiei de Arta Teatrala din Targu-Mures si de Teatrul National
(sectia maghiard) din aceeasi localitate, purta evidenta amprenta
artistica a regizorului Victor loan Frunza prin amploarea si
profunzimea tematicii revolutionare, gustul pentru spectaculos,
exuberanta imagistica si expresivitatea jocului actoricesc, agsa cum
Tartuffe de Moliere, oferit de aceeasi Sectie maghiard a AAT
Targu-Mures, isi datora rigoarea constructiei scenice, inalta tensiune
comico-tragica si duritatea viziunii, regizorului Tompa Gabor, care a
lucrat cu actorii-studenti ca si cu niste profesionigti, cu maxima
exigenta.

in regia lui Alexandru Darie, spectacolul Scolii de Teatru din
Freiburg cu Equus de Peter Shaffer s-a desfasurat intr-o tensiune
dramatica abil gradata, cu momente paroxistice alternand cu clipe
de poezie, exprimand o analiza profunda a psihicului personajelor si
culminand intr-o scena de o cruzime aproape insuportabild, ca o
descarcare eliberatoare.

Am asistat, dar in mai micd masura, la situatia inversa: a unui
spectacol pus in scena de un student-regizor, cu actori profesionisti.
Tanarul Theodor Cristian Popescu de la ATF Bucuresti a reusit sa
evite capcanele patologismului i sd construiasca scenic, in mod
coerent, folosind cu pricepere jocul imaginilor si al luminilor,
procesul de recuperare psiho-fizica, pana la reinventarea limbajului,
a eroinei piesei lui Arthur Kopit Aripi. E drept ca tanarul regizor a
colaborat fructuos cu reputata actrita a sectiei maghiare a Teatrului
National din Targu-Mures, Ibolya Farkds si cu alfi actori ai acestei
trupe.

Un alt student-regizor, Axel Bagatsch de la Scoala Teatrului
»Pygmalion* din Viena, colaborand cu trupa experimentata a
Teatrului National din Targu-Mures, a realizat Woyzeck de
Biichner, intr-un spatiu neconventional, care permitea desfasurarea
simultana a unor actiuni, reducéand textul la minimum pentru a
dezvolta o migcare ce dobandea valori simbolice. Interpreta Mariei
era tot studenta la ,Pygmalion* - Maria Schreiber, care, pe langa
talent, a dovedit i o remarcabilda perseverenta, invatand textul in
limba romana.

Mai putin relevante au aparut alte spectacole, fara a fi totusi
lipsite de interes. in Rosa si Celeste, de pilda, text si regie de
Marco Baliani, coproductie a Academiei de Teatru din Zirich cu
Centrul Cultural Rote Fabrik din acelasi oras elvetian, cele doua
studente-actrite si-au dat multd osteneala sa compuna doua batrane
aflate la capatul vietii. Prevenite ca li se apropie sfarsitul, ele dau
timpul inapoi si retraiesc cateva momente frumoase din tinerefea si
copildria lor, dupa care isi iau valizele i pleacd, impacate, in marea
cdlatorie. Insuficient exploatata artistic, tema e totusi generoasa si
plind de poezie, spectacolul avand farmecul gingas al puritatii. in
schimb, in afara unei bune formatii corporale a interpretilor gi a unei

©

scene poetice, de teatru de animatie, spectacolul Primavara,
prezentat de Laboratorul intercultural de teatru al Companiei Scio
Scio din Roma, aparea ca o joaca fara cap si coadd, un amestec de
teatru de balci sau de strada, de roata norocului, joc de carti si
lozinci in favoarea pacii, despre care am aflat cu uimire, a doua zi, la
conferinta de presa, ca a fost inspirat de piesa Escurlal de Michel
de Ghelderode. Sa vezi si sa nu crezi.

Cu atat mai impresionant a aparut apoi, prin rigoare si
austeritate, Nunta de Cehov, realizat de Noua Universitate Bulgara
din Sofia sub indrumarea regizorala a Elenei Panaiotova i pe baza
unei idei de Vazkressia Viharova, intr-un stil cu totul original,
revendicindu-se de la estetica teatrala a lui Vahtangov, dar ducand
mai departe ideile acestuia, printr-un antrenament corporal, vocal,
psiho-fizic de lungad duratd. Nimic din exuberanta realista a

Moment din Equus de Peter Shaffer, $coala de
Teatru din Freiburg (regia: Alexandru Darie)

spectacolului realizat la ATF Bucuresti de Beatrice Bleont. Intr-un
spatiu gol si intunecat, structurat doar de fasiile de lumina aruncate
de nigte reflectoare, cateva perechi in taioare negre, cu manusi albe
si fetele depersonalizate prin fardul alb, clovnesc, executau un dans
ritualic intr-un ritm sacadat continuu, cu sincope, ca un cadril
fantomatic cu migcarile comandate de o voce implacabila din off, in
timp ce dintr-o cupd curgea, sopotind, vinul al carui miros se
raspandea in sala. Textul lui Cehov fusese redus la cateva replici,
rostite la un moment dat de voci cu sonoritati bizare, impresia
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generala fiind aceea a unei esentializari extreme intr-o forma
geometrica, in care personajele deveneau nigste mecanisme
perfecte, precis articulate.

Trec cu regret peste Cameristele de Jean Genet, prezentat de
Academia de Teatru, Film si Televiziune din Lodz, pe care nu |-am
vazut, dar despre care am auzit comentarii atdt de contradictorii
(intre ,am vazut nigte poloneze formidabile* si ,ei, n-a fost cine stie
ce"). Onest, dar lipsit de stralucire si de relief a aparut spectacolul
Academiei de Arta Teatrald din Zagreb cu John Gabriel Borkman
de Ibsen.

Dimpotriva, Adunarea pasarilor de Farrid Udin Attar, adaptare
scenica de Mihaela Tonitza lordache, realizat de Cristian Pepino la
Teatrul ,Tandarica“, cu studentii papusari de la ATF, a incantat prin
bogatia imaginilor, expresivitatea corporala si vocala, puterea de
sugestie poetica a migcarilor.

De altfel, prezenta ATF a fost substantiala, facandu-se remarcata
prin trei spectacole: Agamemnon, Vesela farsa a cocogatilor
si Cabaret (comentate mai pe larg in alte numere ale revistei),
inegale ca valoare, dar atestand o conceptie moderna de formare
profesionala complexa si multilaterala.

Mai putin concludent s-a prezentat Sectia romana a AAT Targu-
Mures, prin spectacolul Unu, doi, trei... de Ferenc Molnar, in regia
prof. Sergiu Dan Pop, intr-un stil de teatru dansant ce amintea
suparator de Legaturi primejdioase montat de Alexandru
Vasilache la Teatrul de Buzunar din Chigindu, dar fira performan{a
artistica a acestuia, ci cu o stereotipie a mijloacelor si gesturilor ce
ducea la monotonie.

Am regasit stilul dansant al lui Alexandru Vasilache in Amadeus
de Peter Shaffer, montat de acesta cu Teatrul ,Mihai Eminescu* din
Chiginau. De data aceasta, insa, rezultatul a fost dezamdgitor,
dansul neavand suficienta expresivitate pentru a justifica eliminarea
aproape totala a textului, redus la cateva replici si vocative.

Cu aceasta, am trecut de fapt la

SPECTACOLELE
PROFESIONISTILOR

Le-as fi numit spectacole-etalon,
daca prudenta nu m-ar fi indemnat sa nu
propun modele. E mai bine, cred, sa le
numesc ,eveniment‘, desi termenul s-a
tocit prin abuz. Prezenta lor a definit
caracterul sarbatoresc al ,intalnirii*,
justificand si titlul de festival al acesteia,
si bucuria participantilor de a
trai veritabile evenimente artistice,
reprezentative pentru teatrul romanesc
actual.

Insési deschiderea Intalnirii de la
Targu-Mures a fost marcata de eve-
nimentul premierei Teatrului National de
aici cu Satyricon dupa Petronius, in
regia lui Victor loan Frunza, scenografia
Adrianei Grand si muzica Dorinei Crigan
Rusu. A urmat Cantareata cheald de
Eugene lonesco, realizat de Tompa
Gabor la Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj-Napoca, in scenografia lui Judit
Dobre, Richard Ill de Shakespeare, in
directia de scena a lui Mihai Maniutiu si

costumele Doinei Levinta (Teatrul Odeon Bucuresti), Asta seara,
Lola Blau de Georg Kreisler, pus in scena de Alexandru Dabija la
Teatrul Evreiesc de Stat, in care Maia Morgenstern a electrizat pur si
simplu publicul, Pescarugul de Cehov, creat de Catalina Buzoianu
la Teatrul Mic, incunundnd glorios reuniunea. Am mai fost, desigur,
spectatori gi la Domnigoara lulia de Strindberg, in regia lui
Kincses Elerrér, prezentat de Sectia maghiara a Teatrului National.

In mod firesc, gazdele incheiau o manifestare deschisi tot de
ele. Dar la ora 22.30, in Sala Mica a Teatrului National, incheierea
dobandea un aer prea modest, iar perspectiva trenului de noapte
spre Bucuresti era prea apropiata... Am regretat programarea
ingrata, nu mai vazusem de mult un spectacol de Kincses.

ALTE MANIFESTARI

Sub acest generic s-au petrecut gi alte evenimente i activitati
care au completat fericit programul. In primul rand, s mentiondm
sesiunea de comunicari a UNIPROF, programul de pr5fesionalizare
a actului critic, inifiat de UNITER. ,Teatrul ca provocare” si
.Biomecanica lui Meyerhold* au fost temele celor doua reuniuni, la
care au prezentat referate studentele Anca lonita si Cipriana Petre gi
regizoarea Liudmila Szkely-Anton. Pacat doar ca participarea a fost
cam restransa, discutile antrenand un numar mic de combatanti.
Precedata de substantiala expunere a |lui Marian Popescu
»Avangarda lui Eugene lonesco — Sub semnul intrebarii*, lansarea
primului volum din seria celor cinci ce vor cuprinde intreaga opera
dramatica a marelui disparut, in traducerea lui Dan C. Mihailescu, la
Editura Univers, s-a bucurat de un mare interes.

in ciuda unei slabe populariziri, colocviul cu tema ,Despre
formarea tanarului actor. Experienta IT| (prezent si perspective)‘ a
reunit participanti interesati de a comenta insemnatatea, programul
si desfdsurarea intregii Intalniri tirgumuresene, in lumina unor
experiente acumulate in cadrul Institutului International de Teatru.
Felix Rellstab (Elvetia), Ezzedine Gannoun (Tunisia) — ambii, membri
in Comitetul permanent pentru Formare profesionala al ITI -,

(@ Sceni din Rosa si Celeste, Academia de Teatru din Ziirich (text §i regie: Marco Bali:




Veniamin Apostol (Republica Moldova), Kovacs Levente si Beres
Andras de la Sectia maghiara a AAT Targu-Mures, Sanda Manu
(director artistic al ,,Tntélnirii") si Gelu Colceag, de la ATF Bucuresti,
Vlad Radescu, (director al ,intalnirii*) si alfi participanti au apreciat
valoarea pedagogicé si artisticd a experientei produse la Targu-
Mures, emitand propuneri interesante pentru viitoarele editii. A fost,
de altfel, singurul prilej de a face in mod organizat un schimb de
opinii intre profesorii din diverse tari prezenti acolo. Ascultandu-i si,
mai ales, auzind propunerea ca una dintre intalnirile din anii viitori sa
fie dedicata temei improvizatiei ca metoda formativa, nu m-am putut
impiedica sa-mi amintesc, cu melancolie, ca exact acum 30 de ani,
in 1964, a avut loc la Bucuresti prima reuniune internationald
organizatd de Centrul roman al ITl, cu tema ,Rolul improvizatiei in
formarea tanarului actor“. Eheu, fugaces labuntur anni... Dar,
desigur, fiecare generafie isi traieste propria experientd, pierzand
uneori un timp pretios ca sa reinventeze roata, fara a cerceta daca,
nu cumva, aceasta a fost odata inventata.

O privire spre viitor a incercat sa ne propuna grupul clujean
Directia 9, in cadrul Simpozionului ambiental ,Spre o 9 directie a
comunicarii, cautand solutii posibile la ceea ce unii vorbitori au
numit ,criza artei®, ,criza individului*, ,criza limbajului* sau, desigur,
.Criza teatrului*. S-a cam macinat in gol la moara ideilor, dar
asemenea cautari sunt binevenite, ele ascutind mintea si privirea.

$i sd nu trecem cu vederea nici cele doud expozitii de grafica
satirica deschise pe parcursul ,intalnirii* de cunoscutul artist Stefan
Popa Popa's, una cu titlul ,Un cincinal in patru ani juma’..", cealalta
dedicata oamenilor de teatru cu titlul simplu ,Portrete“, care au
turnat putin umor, mai binevoitor sau mai acid, peste intreaga
ambianta.

Asadar, dupa aceasta lunga relatare datoratd programului
supraincircat, se poate spune ca Intalnirea de la Targu-Mures,
european-internationala, a fost substantiald, bogata in evenimente,
variatd in manifestari si benefica pentru participanti. Ea a confirmat
raportul intre scoala si teatru, facand sa circule energia creatoare a
acestora in mod biunivoc stimulator. Sunt de retinut unele puncte de
vedere, ca de pilda acela al lui Ezzedine Gannoun ca ,actorul este
coloana vertebrala a teatrului“, ca si acela al lui Mircea Albulescu
despre teatrul contemporan ca teatru al regizorilor, dar ,sa formam
actori pentru acesti regizori“. Conlucrarea si confruntarea intre
oameni de teatru de diverse generatii, formatii i culturi a adus
tuturor un spor de cunoastere si de intelegere si a deschis calea
unor reflecti care nu vor ramane fara efect. S-au facut vizibile si
tensiunile existente in cadrul Academiei de Artd Teatrald si dintre
Academie si Teatrul National Targu-Mures. Dar asta e alta problema,
care ar merita o abordare in alt cadru. )

Daca s-ar fi acordat ceva mai mult timp unor discutii si dezbateri
pe marginea activitafilor practice desfagurate, ar fi fost foarte bine.
Ele ar fi completat numeroasele si utilele in plan informativ conferinte
de presd. Deocamdats, reflectiile si concluziile i le produce fiecare,
pentru propria experientd. Raméane ca urarea, inscrisa pe ultima fila
a Caietului-program: ,Ne revedem la a treia intalnire... — See You at
the Third Meeting...“ sa se implineasca.

G MARGARETA BARBUTA

FESTIVALUL
DE TEATRU

e

Sfantu Gheorghe

FINAL CU SURPRIZE

Editia din acest an a Festivalului ,Atelier* al Teatrului ,,Andrei
Muresanu* din Sfantu Gheorghe s-a impartit in doua sectoare
distincte, unul de teorie si altul de practica. Deci, de dialoguri

(colocvii, mese rotunde, lecturi) articulate din mers si de spectacole
in concurs gi-n afara concursului. ’

O prima impresie personald — loc comun pentru specialisti — a
fost faptul cd in marea majoritate a teatrelor din tara exista actori
foarte buni, care ,ard“ pentru meserie. $i daca nu sunt remarcati, nu
e din vina lor, cauza trebuind cautatd mai mult in tendinta generald a
teatrelor de a face spectacole mari, masificante, de migcare si
zgomot, in dauna unor texte care ar putea oferi compozitii
actoricesti, conflicte de caractere.

Un astfel de spectacol masiv a oferit Teatrul de Buzunar din
Chigindu cu Un veac de singuratate al lui Gabriel Garcia Marguez,
intr-o adaptare scenica de C. Cheianu. Cu o distributie
impresionanta, un mare numar de costume si masgti, o migcare i o
expresie corporala remarcabile, cu jocuri de umbre si lumini, care,
ca si ritmurile (uneori, prea zgomotoase), au cautat sa sugereze
ontismul starilor de ura si dragoste, Veacul... regizorului Alexandru
Vasilache din Chigindu a reusit o performanta artistica incon-

. testabild, desi are lungimi la fel de incontestabile si fiorul epic,

povestea, conflictul piesei e doar implicit, actorii pierzandu-se in
timpul buendian ca intr-o painie.

Adriana Trandafir, invitata a teatrului din Chiginau, realizeaza in
personajul Ursulei o performanta in plus, desi, parere de dramaturg,
acest personaj ar fi putut fi — intr-o alta varianta, mai plauzibila —
cheia unei adaptari scenice mai reusite.

Teatrul ,Andrei Mureganu* din Sfantu Gheorghe a prezentat
piesa Pe jos de Slawomir Mrozek, intr-o versiune scenica chiar de
atelier. Drama colectiva a acestei lumi in plin cataclism, jucata firesc,
cu o scenografie simpla dar eficace, ne-a adus in timpul real al
razboiului, al haosului creat de acesta. Spectacol unitar, gandit
ncolectiv®, a scos totusi in evidenta doi actori buni, foarte buni:
Costache Babii §i Dan Turbatu. O mentiune pentru foarte tanarul
Valeriu Andrei, intr-un rol pentru care a si obtinut unul din cele trei
premii de ,tinerete“.

Un alt tanar actor (de fapt o actritd), Dorina Darie, studenta la
Academia de Teatru din Targu-Mures, a obtinut un alt meritat premiu
de ,tinerete” n urma interpretarii realizate in piesa lui Saul Bellow
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@ Franck Dacquin in rolul titular din Conrad Detrez de William Cliff, Teatrul Poéme din Bruxelles

Alunita, o alegorica reverie a intoarcerii la inocentd, o blanda ironie

la adresa esentelor umane.

Invitat ,de afard“ (festivalul a avut si o eficienta participare
internationald), tanarul Franck Dacquin de la Théatre Poeme
Bruxelles, a sustinut textul liric al lui William Cliff Conrad Detrez
aventurandu-se singur, cu dinamica interpretare, in descifrarea
biografiei unui poet ignorat, contestat. Franck Dacquin a reusit sa ne
find timp de 80 de minute atenti, captivati, convingandu-ne incd o
data ca monologul liric, dramatic raméane o gansa viabila pentru orice
actor. in timp ce Monique Dorsel, cealaltd reprezentanta a aceluiasi
teatru, cu o voce de o prodigioasa generozitate si delicatete, prin
textul Sagres, scris special pentru ea de Philippe Panel, ne-a
dezvaluit orizontul fascinant al unui batran port lusitan, de undeva, de
la marginea Europei. Am vazut si ascultat o mare artista a glefuirii
cuvantului, pe care a stiut sa-l concretizeze, sa-l sculpteze, sa-i dea
viatd. Premiul de interpretare feminina acordat lui Monique Dorsel a
fost, ca atare, un gest firesc.

O reprezentatie agteptata, care speram sa fie de anvergura, dar
nu s-a intdmplat sa fie aga din cauza lungimii inadmisibile si a
neconcludentei regizorale, a fost piesa Desfacerea gunoaielor a
reputatului poet si dramaturg Marin Sorescu. Montata la Teatrul
National din Balti de regizorul lon Cibotaru, piesa, in care am
recunoscut in mare parte si (foarte) amara ironie soresciana, este o
incercare poate prea radicala de concentrare a metaforei asteptarii
gunoaielor de catre o umanitate reziduala. Poate si textul este prea
lung si stufos, dar e cert ca regia nu a optat, vreme de trei ore si
jumatate, pentru nici una dintre sugestiile textului, obligdndu-ne sa
asteptdam decodarea piesei intr-o montare noua, mai inspirata.

Unul din momentele de varf ale festivalului a fost spectacolul
clujean Conu’ Leonida fata cu reactiunea in regia lui Anton Tauf.
Spectacol de mare audienta, desi contestat, nu doar la Sfantu
Gheorghe. Din punctul meu de vedere, insusi scandalul starnit de
acest spectacol reprezinta o iesire din inertie. Anton Tauf a facut tot
ce a putut, $i mai mult decat atat, aducand personajele lui Caragiale
in viata noastra sociald, politica, in rubricile de scandal ale ziarelor,
ba chiar si la televizor, unde, printre reclame ,la zi*, se desfagurau

dezbateri parlamentare. $i, astfel, am putut vedea in Conu’ Leonida
(interpret, Bucur Stan) un perfect prefect judetean de ultima ora
funariota®, iar in Coana Efimi{a (interpreta, Maria Seles), o Lorena
Bobbitt ,avant la lettre* care, aidoma vestitei ,forfecarese, cauta tot
timpul ceva de taiat, de cenzurat. impénat, incarcat de aluzii,
trimiteri, sugestii, cu aduceri la zi uneori cam fortate, iesite din text,
naturalist, prea naturalist nu de putine ori, acest Conu’ Leonida... al
lui Anton Tauf, sunt convins, prin violenta sa pamfletara, chiar si lui
Caragiale i-ar fi placut. Bucur Stan a obtinut Premiul de interpretare
masculind fard nici un vot impotriva. In ce priveste Marele Premiu
pentru cel mai bun spectacol, dat fiind ca pana la festivitatea
decernarii premiilor nu mai era decat o singura reprezentatie, Clujul
parea singurul concurent serios pentru el.

Cu aceste ganduri ne-am dus s3 vedem ultima reprezentatie,
budapestana Vraja basmulul, care, si in conformitate cu titlul, se
anunta o montare pentru copii. Ce a urmat a fost o adevarata
lovitura de teatru.

sDream Team Szinhaz* din Budapesta a adus intr-adevar un
spectacol pentru copii, dar pentru copiii din noi, un spectacol cu
multiple deschideriin psihanaliza, in vis, in mitologia devenirii umane.
A fost in mod cert o vraja, care, ca orice vraja, e foarte greu de
descris. Vreme de patruzeci de minute am vazut, fermecati, cum pe
o scena aproape goald (un leagan, un fotoliu $i un cog cu mere), trei
actori, stapanind la perfectie tainele migcarii si dansului, au reusit sa
amuteasca o sald intreaga in care, intr-adevar, erau i multi copii.
Abia dupa iesirea din sala, cand cineva mi-a spus ca doar pentru
potrivirea luminilor de spectacol mica trupa budapestana lucrase
vreo sase ore, am inteles ,tehnica* acestui miracol artistic. Juriul a
acordat Premiul pentru cel mai bun spectacol reprezentatiilor Conu’
Leonida fata cu reactiunea si Vraja basmului. Desi au mai existat
numeroase spectacole, atdt in concurs cat si in afara concursului,
nefiind critic de teatru, semnatarul acestor randuri se opreste aici.
Nu inainte de a elogia eforturile depuse de directorul trupei din
Sfantu Gheorghe, Radu Macrinici, de organele locale, de
prefectura, pentru reusita acestui ,Atelier '94".

I  |0SIF NAGHIU
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Boto§ani

»A abandona definitiv ideea
ca teatrul de papusi e rezervat
numai copiilor*, aceasta a fost
provocarea sub semnul careia
domnul Mihai Elvdadeanu,
directorul Teatrului ,Vasilache*
din Botogani, a situat progra-
matic editia a IV-a a Galei

; A} internationale a recitalurilor
papu$are$tl Se impune drastic o conditie de respectare a acestei
propozitii, $i anume aceea ca teatrului de papusi, oricat de sofisticat
ar deveni, i-ar fi de neiertat sa-gi piarda dintre spectatori tocmai
copiii. Se dovedeste foarte adesea ca un bun spectacol de papusi
este receptat ca atare de copii, in vreme ce altul, pretentios si
complicat, dar nevalidat de catre acea categorie de public careia ar
fi trebuit sa-i fie destinat, nu atrage nici elogiile spectatorilor maturi.
Totusi, nu intotdeauna se intdmpla aga. Sa ne apropiem...

La Boto$aﬁi, Gala a cuprins spectacole de toata mana, create in
tehnici diverse. Din aceasta varietate de reprezentatii papusaresti,
juriul festivalului (din care subsemnatul a facut parte) a ales pentru
Marele Premiu un spectacol al Teatrului ,Vasilache* din Botosani,
intitulat Adam $i Eva, in regia lui Valentin Dobrescu. Spectacolului ii
sunt de necontestat acuratetea efectelor tehnice, rafinamentul
manuirii obiectelor, cateva scene de adevarata poezie. Maini albe,
imateriale, dezlipite de trup se migca demiurgic, fabulos intr-un
spatiu cosmic pustiu, sugerand adesea, prin rasfrangerea sau
incordarea degetelor, explozii planetare sau efectul germinativ al
spargerii semintei. Creat intr-o tehnica ce s-ar putea numi a
nteatrului luminii* — de vreme ce parti ale corpului uman sau obiecte
pot fi izolate de rest prin spoturi bine dirijate de lumind -, Adam si
Eva este o feerie imaginata scenografic fara reprog (Valentin
Dobrescu si Mihai Pastramagiu). Ceea ce insa nu a discutat juriul, gi
in acest caz trebuie sa marturisesc ca si eu am facut, in momentul
decisiv, un derutat pas inapoi, a fost insdsi ideea dramaturgica a lui
Valentin Dobrescu, confuza, pretentioasa si, ma tem, pe alocuri
marcatd de semidoctism. La mitul creatiei omului erau addugate
cateva corecturi riscante, a
cdror sursa de inspiratie e
greu de precizat. Creata mai
intai, femeia pare a-i starni
Demiurgului o anume tan-
drete pe care acesta se va
vedea mai tarziu obligat s-o
regrete. in dorinta de a o
mulfumi pe Eva, el ii va crea
perechea barbateasca, iar
din ,dramaturgia“ lui Valentin
Dobrescu rezulta ca gestul
acesta de bunavoin{a ar fi
atras o fatalitate trista in
srelatia sentimentald“ de la
inceput. Se contureaza aici
reversul complexului oedi-
pian ,avant la parole*. In
fine, cuplul, cu Adam in
genunchi, cerand iubirea
Evei, se va incrusta in
universul astral ca o zodie
eterna a iubirii. Dar, sunt
tentat a spune, ca o zodie
blestemata a iubirii.

Perfectiunea montarii le-a
anesteziat, se pare, tuturor

FESTIVALURI

PUPI

(si mie — trezit impardonabil de tarziu), judecata asupra justetei
simbolurilor si a functionarii lor intr-un anume context mitic. lata,
deci, un exemplu paradoxal de spectacol de papusi inaccesibil
copiilor, dar pe care maturii I-au devorat cu o precipitare si un
entuziasm mai mari chiar decat ale unor copii. E greu de spus,
totusi, daca optiunea juriului trebuie considerata astazi ca o eroare
sau nu. Meritele tehnice, scenografice si actoricesti ale
spectacolului s-au situat evident peste nivelul Galei, astfel ca, in
situafia data, Adam si Eva ar fi putut fi ori ridicat in varful piramidei,
ori retrogradat radical sub orice prag al interesului.

Competitia Galei, vegheatd de Brindusa Zaita Silvestru
(conferentiar universitar la ATF, actrita la Teatrul ,Tandarica“) in
pozitia de presedinte al Juriului — compus din regizorul Liviu Steciuc,
scenograful Dan Fraticiu, loana Cristea Micescu, secretar literar la
»Jandarica“, Maria Mierlut, regizor, si Dorin Gldvan, consilier la
Inspectoratul pentru cultura Botosani —, a prilejuit $i acordarea unui
Premiu Special: Teatrului ,Pannalal’'s puppet* din Vandoeuvres, al
carui spectacol se intamplase sa-l vad cateva saptamani mai inainte
la Festivalul de teatru de la Piatra Neamt. Circus ad libitum,
spectacolul papusarilor elvetieni, a fost receptat mai degraba ca o
veritabila reprezentatie de teatru popular, $i nu ca una strict
specializata de marionete. Intr-adevar, Michel Perret-Gentil, inainte
de a fi un remarcabil manuitor de papusi, prestidigitator $i scamator,
este un actor ,de drama“, capabil sa condenseze timpul afectiv
teatral sau sa-l dilate, anun{and iminenta unei explozii. Intereseaza
mai putin micile jocuri ingenioase ale personajelor confectionate,
filosofia fiecarei scene pe care si-o propune actorul, si mai mult
sentimentul dramatic pe care pauzele indelungate, micile esecuri
njucate” ale reprezentatiei, reluarile aparent stingace le provoaca
spectatorului.

Au fost distinse si spectacolele Teatrului ,Guguta“ din Chiginau
(dupd o poveste popularda cu farmec si umor, animata de
personaje-linguri de lemn), ale Teatrului de papusi din Cluj si
Companiei ,Benoit Svahn“ din Rognes (Dana Porumb — premiul
pentru interpretare feminina si Benoit Svahn - pentru interpre-
tare masculind), Teatrului
»Vasilache“ din Botosani
pentru Jurnalul lui Apolodor
dupa Gellu Naum (Marius
Rogojinski — Premiu pentru
regie), Teatrului ,Male
Divadlo* din Cehia (lida si
Jiri Pitrovici — Premiu pentru
scenografie). Memoria criti-
cului refine cu deosebire
figura de gascon a lui Benoit
Svahn, papusar ambulant,
autor al unui delicat teatru
de umbre dupa Ali Baba i
cei 40 de hoti, cu forme
confectionate chiar de el din
piele de caprioara, si, de
asemenea, Povestea Prezze-
molinei, depanata simplu, cu
bucurie, ca pentru un public
de targ, de Teatrul ,Pupi di
stac“; jocul amuzant si
vocea inspirata a frumoasei
(ceea ce spectatorii nu aveau
de unde sa stie) Cinzia
Ghelli in rolul ,Patrunjitei*
florentine.

SEBASTIAN-VLAD POPA
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Piatra-Neam;

SPECTACOLE

Spectacolul Teatrului de Buzunar din Chiginau, Un veac de
singuratate dupa Gabriel Garcia Marquez (dramatizare de
Constantin Cheianu), in regia’lui Alexandru Vasilache, a marcat
momentul culminant al Festivalului de Teatru de la Piatra-Neamt de
anul acesta (14-22 mai). De altfel, creatia artistilor basarabeni, sub
titlul sus amintit, se situeaza, in opinia mea, la altitudinea celor mai
valoroase exegeze scenice din ultima vreme in spatiul romanesc,
alaturi de cele ale lui Silviu Purcarete sau Catalina Buzoianu.
Performanta Teatrului de Buzunar legitimeaza in primul rand
premiera filologica a montarii, dramatizarea lui Constantin Cheianu
pornind pe firul ideal ales al sintezei de tip poematic, in tentativa de a
transla un univers romanesc dens inspre teritoriul expresiei teatrale.
Intr-adevar, ceea ce poate uni o dramatizare — pentru scena! — cu
originalul referential al romanului este tocmai decizia de a dilua
pregnanta referinfelor si de a le reasambla intr-o suitd de ipostaze
cu atat mai putin ilustrative cu cat ele isi vor spori incarcatura
simbolica si exponentiala. Se reformuleaza o lume intr-o noua
paradigma, dar nu prin simpla alipire de secvente decupate, ci prin
supradimensionarea poematica a catorva, in vreme ce discursul se
organizeaza in jurul unui reper simbolic la a carui descifrare
dramaturgul invita cu mai multa persuasiune decat romancierul, chiar
fara a recurge la o demonstratie tezista.

in dramatizarea lui Constantin Cheianu tonul auctorial din
romanul lui Marquez devine rostire oraculara si va fi preluat de Cor.
Fiecare moment apare in desfasurarea dramaturgica asemeni unui
cataclism planetar in jurul caruia roiegte o umanitate traind cu
spaima metafizica a sfargitului lumii. Asa cum, de altfel, lucrurile se
petrec si in montarea lui Alexandru Vasilache, in care fiecare scend,
fiecare tablou devine epicentrul unui cutremur universal si, in acelasi
timp, reuniune mistica — precum a unor pelerini ajunsi in pragul
sperantei de a se mantui. Asemeni romanului, Un veac de
singuratate reimaginat de Cheianu/Vasilache urmareste prin decenii
pseudo-devenirea unei famili sau, mai bine zis, a unui nume, cel al
blestematilor Buendia. Fiecare generatie din acest Bildungsroman
postmodern al familiei Buendia traiegte sub semnul unei catastrofe
iminente si totodata al nevoii disperate de a se salva dintr-un univers
care nu-i permite implinirea neconditionata a patosului ei existential.

ITINERANTE

Alexandru Vasilache intuieste tensiunea profunda a creatiei lui
Marquez si ne situeaza, in plan teatral, in acel ,realism magic*
atribuit scriiturii latino-americane, dar fara a apela, in chip ostentativ,
la trucuri scenografice sau artificii de efect ale mizanscenei. El
condenseaza paradoxul fundamental al lumii marqueziene astfel
incat, prin chiar gestul dramatic cel mai simplu, personajele exprima
tensiunea sufocanta a prezentei lor ca indivizi i in acelagi timp
tragismul unei experiente umane fara densitate si implicare divina.
Prin alaturarea vocilor tuturor personajelor se constituie un al doilea
Cor, de circumstantd, menit sa inchida cicluri de via{d, instanta la
care cei din familia Buendia pare ca sunt chemati sa-si faca propria
judecata intr-o Lume de apoi, sau intr-una a visului. Aceste grupuri
de personaje canta si danseaza si reitereaza mereu, de-a lungul
spectacolului, un ritm salbatic provocat prin izbiri puternice ale
calcaielor de pamant. Fiii, nepofii, stranepotii si stra-stranepotii
familiei Buendia se succeda reamintindu-si mereu acelagi dans
atavic de sub hipnoza céruia sunt sortifi sa nu scape. Cu totiiisi vor
da obstescul sfarsit epuizdnd un episod nerepetabil din Istorie si
totodata un destin hacuit de semnificatie, tarat de blestemul de a
repeta, fiecare la randu-i, pacatul originar.

Alexandru Vasilache este unul dintre foarte rarii regizori romani
care izbutesc sa cristalizeze in actul teatral, prin valoarea unor
semnale provocate in concomitenta, stari contradictorii, de
neconciliat in trairea comuna. De obicei se apeleaza la schema
teatrului in teatru, la aluzii, la parodie. Aici, insa, este vorba despre
un creator care intelege sentimentul teatral al existentei, exprimand
unitar si sintetic identitatea extremelor existentiale. Tensiunea
aceasta dintre sentimentul mistic si destinul eguat in derizoriu este
insdsi cheia intuitiei regizorale a lui Alexandru Vasilache, ascunsa
sau revelata prin fiecare gest, cuvant, actiune ale personajelor, si nu
intr-o succesiune de evenimente care se acopera sau se lumineaza
reciproc. )

Sa revenim, nsd, la Festivalul de teatru de la Piatra-Neamt
spunand ca intre valoarea spectacolului Un veac de singuratate, pe
care 1l socotesc excef)tional, si celelalte din aceasta a zecea editie
nu a existat o prapastie. Dupa chipul editiei din 1994, Festivalul de la
Piatra-Neamt trebuie considerat fara rezerve una dintre cele mai

Scena din Un veac de singuratate dupa G. Garcia Marquez, Teatrul de Buzunar din
Chisinau (regia: Alexandru Vasilache)




importante manifestari de
acest gen din Romania, merit
incontestabil al organizatorilor
Teatrului
Tineretului din Piatra-Neamt,
in cea mai mare parte selec-

- directorul

fionerul acestui festival,
regizorul Nicolae Scarlat. Au
fost prezente la Piatra-Neamt
teatre din Franta, Cehia,
Germania, Ungaria, Elvetia,
ltalia, Polonia, precum si trupe
importante din tara: Teatrul
National ,M. Eminescu” si
de Buzunar din
Chiginau, Teatrul Mic, Teatrul
»]andarica", Academia de
Teatru si Film, Nationalele din
Cluj, Targu-Mures si lasi si,
bineinteles, Teatrul Tineretului
din Piatra-Neamt{. Cu foarte
putine exceptii, trupele invitate

Teatrul

f
au prezentat spectacole a @
caror performanta trebuie
situata in linia celor mai

recente preocupari din teatrul de arta european, amintind totodata,
prin cédteva reprezentatii, experimentele anilor '60. Din pacate pentru
atmosfera festivalului, dar din fericire pentru publicul romanesc in
general, foarte multe dintre spectacolele invitate la Piatra-Neamt se
aflau in plin ,itinerariu romanesc" pe cele mai importante scene,
inclusiv pe cele din Bucuresti. In acest caz, numarul foarte mic de
critici prezenti la Piatra-Neamt, chiar daca nu e de socotit ca o mare
nenorocire, ar trebui, cred eu, sa-i preocupe mai mult in vitor pe
organizatori. Dintre prezentele remarcabile ale festivalului trebuie
amintite ,Studio Douze" din Nantes, cu spectacolul Prima dragoste
de Samuel Beckett, Saptdmana luminata a lui Mihai Maniutiu de la
Cluj, Partituri frauduloase de Matei Vigniec, in regia lui Philippe
Clément la ,Théatre de L'lris* din Villeurbanne, reprezentatiile celor
doua teatre din Budapesta, ,Arany Janos", cu Vicleniile lui Scapin
in regia lui Dan Micy, si ,R.S. 9 Theatre", cu spectacolul Dorinta de
a deveni indieni dupa F. Kafka, realizat de Dezsé Dobay si Katalin
Laban, binecunoscutul Asta seara: Lola Blau in interpretarea Maiei
Morgenstern, Peles Impérat al lui Grigore Gonta cu studenti de la
A.T.F., spectacolul studentilor sofioti cu Parintii teribili de Jean
Cocteau, in regia Vazkressiei Viharova, si, bineinteles, Pescarusul
de Cehov, in viziunea Catilinei Buzoianu.

A surprins oarecum neplacut tanara trupa de la Piccolo Teatro
din Milano, cu spectacolul Teatrul comic de Goldoni, montat de
Enrico D'Amato. S-ar putea si fie insd si o prejudecatd a noastrd, a
celor ce am privit si comentat spectacolul lui Silviu Purcarete de la
Teatrul Bulandra, atat de nou si de rafinat in sugestii. Enrico
D'Amato a realizat un Goldoni in stilul cel mai apropiat, se pare, de
exigentele restituirii originilor istorice, si tocmai de aceea el a cazut
in capcana neadecvarii la exigentele receptarii contemporane, ce nu
mai are rabdare sa discearna pas cu pas demonstrafia teoretica a

Umezeala, scenariu, regie si scenografie: Leszek Madzik,
Scena Plastyczna din Lublin

dramaturgului reformator. Un
spectacol interesant a fost cel
al studioului ,Meta Theater"
din Minchen - Sa treci
muntele, in regia japonezului
Yoshi Oida. Ceea ce impre-
sioneaza este faptuf ca actorii
germani (interpretand bilingv,
in germana si romana) iposta-
ziaza o veche poveste japo-
neza apeland la traditia
teatrului nipon numai la modul
aluziv si nu prin reconstituirea
fidela a conventiilor. Un
spectacol in care pauza,
tacerea, imobilitatea alter-
neaza cu rostiri lente si grave,
dansuri simbolice pline de
gratie $i sugestivitate, fara a
calchia ostentativ procedeele

specifice teatrului arhaic
japonez. In contrast puternic
cu celelalte reprezentatii ale
festivalului a fost spectacolul
Umezeala, oferit de ,Scena Plastyczna" a Universitatii catolice din
Lublin. Dupa cum arata numele, orientarea estetica a teatrului se
centreaza asupra virtutilor exclusiv imagistice, plastice ale semnului
dramatic. Compozitia scenica este realizata printr-o suma de imagini
fabuloase, uneori de cogmar, pe care un suflet torturat de vedenii,
cum este cel al scenografului Leszek Madzik, le exhiba, s-ar putea
spune, si in scop terapeutic. Este vorba de un spectacol-experiment
realizat acum optsprezece ani, intr-un moment, deci, in care teatrul
romanesc era oricum departe de a-si pune astfel de probleme. Si nu
cred ca din alt motiv, ci numai pentru ca, de fapt, acest tip de
imaginar fantastic ii este strain — prin natura diferita a psihologiei
geo-culturale. Mai ales teatrul nordic cultiva astfel de fantasme,
adeseori terifiante; un teatru de halucinatie, cu totul impropriu
imaginarului romanesc si, in general, celui meridional. Fascinant prin
ineditul imaginii, spectacolul Umezeala.se doreste eliberat de orice
insinuare epica sau discursiva $i este directa materializare a unor
stari de vis. Ceea ce surprinde in cazul reludrilor experimentelor de
acum doudzeci de ani este faptul ca initiatorii acestora remonteaza
ad litteram detaliile originare, actualizand valorile de pionierat ale
genului, dar si esecurile inerente. A inghesui publicul intr-o strdmta
falie a sali numai in ipoteza obtinerii unui efect de imagine tradeaza
ascendenta aspectului teoretic asupra celui concret, legat de
realitatea scenei. Este stranie aceastd incapatanare a
ncercetatorului* de a-si mentine intacte detalile experimentului in
ciuda unei evolutii marturisite a viziunii sale asupra teatrului $i asupra
naturii experimentului insugi.

Nadejdea sincera si realista a oricarui om de teatru de buna-
credinta este de a-l regdsi in postura de director al Festivalului de la
Piatra Neamt, la editia a Xl-a, pe Nicolae Scarlat.

B S.-VP.
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Bras;,ov

Schimbarea criteriilor

Festivalul international de teatru contemporan de la Bragov
confera conceptului de ,contemporaneitate* o acceptiune mult mai
larga decat aceea sub care a fost initiat cu vreo saptesprezece ani in
urma. Daca atunci se dorea un stimulent pentru cunoagterea
dramaturgiei romanesti si universale a deceniului in curs (al optulea,
al noudlea), in condifile unui acces anevoios la informatie, anul
trecut, la reluare, condiiile schimbéndu-se, s-a optat pentru criteriul
actualitati modalitatilor teatrale, ceea ce, la urma urmei, diminueaza
restrictiile de participare, impunand exclusiv baremul valoric.

Asa se face ca, la actuala edifie, a IX-a, piesa cea mai
.contemporana“ a fost Mincinosul de Carlo Goldoni, in regia lui
Vlad Mugur, la Teatrul Odeon — spectacol antologic, fara indoiala,
care a i luat Marele Premiu al festivalului. Structura solidd, dinamica
sustinutd a situatiilor, jocul bine strunit (in care si fermecatorul decor
al Liei Man{oc are o contributie activa), profesionalitatea echipei i-au
conferit spectacolului o netd preeminenta printre participarile la
festival, fapt ce s-a reflectat si in premiul de regie ,Sica
Alexandrescu* acordat distinsului artist Vlad Mugur. Stralucit in rolul
titular continua sa fie Horafiu Malaele, acest extraordinar actor, cu
aer mucalit, ce-si azvarle pe deasupra ochelarilor sau in absenta lor
(atunci cu un aer ugor ratacit) poantele, umorul sec, farmecul
inconfundabil al inteligentei subtile.

Rareori rasul a avut un asemenea artist aparte, cu o
disponibilitate comunicativa pe cat de franca, pe atat de
independenta, lipsita de concesii amiabile. A fost distins, aici, cu
Premiul de interpretare masculind ,Misu Fotino®. Alaturi de Horafiu

foto: Dan Vatamaniuc

Maliele a fost nominalizat, la acelagi premiu, Mircea Andreescu,

pentru rolul Dottore din acelasi spectacol, in care a realizat o
excelentd masca comica, si pentru Domnul Ford din Nevestele
vesele din Windsor, un Othello de comedie extrem de activ,
inversunat sa-si apere onoarea. A fost distins cu premiul ,Alexandru
Giugaru®, acordat de doamna Alexandrina Giugaru, acelasi premiu
fiindu-i atribuit si lui lon Sapdaru, cel de al treilea nominalizat pentru
premiul masculin. lon Sapdaru a interpretat rolul Emilian din
spectacolul Progtii sub clar de lunad de Teodor Mazilu, in regia lui
Ovidiu Lazar si scenografia lui Nicolae Ularu (Teatrul National din
lasi), spectacolul fiind, la randul sau, nominalizat pentru Marele
Premiu. Usturatoarea satird a societatii de tranzitie i-a prilejuit
tanarului actor originar din Basarabia o foarte personala elaborare
interpretativa, intreaga scala a comicului exersandu-se in aria
banalului, in nuante de cenusiu, adevarata performanta a caricaturii.
De altfel, intregul spectacol, hogat i bine cladit regizoral, a proiectat
asupra piesei maziliene lumina cruda a vietii noastre de fiecare zi,
kitschul vanzolit al economiei de piata neagra. Interpretarea Tatianei
lonesi in rolul Ortansa, cu care a fost nominalizata pentru Premiul de
interpretare feminina ,Geta Grapa“, a slujit deopotriva, cu
temperament, desenul smucit i mai ales patologia morala a acestei
lumi.

A treia nominalizare pentru Marele Premiu a fost spectacolul
Cumatra, unde e revolverul? de Goérgey Gabor, realizat de teatrul
din Eger (Ungaria), in regia lui Gali Laszlo (definator al premiului
Jaszai), un spectacol de studio cu o piesa ce-si disimuleaza realist
parabola puterii in examenul unei situatii accidentale de viata.
Prestatia remarcabila a celor cinci actori s-a bizuit pe tipurile umane
minutios individualizate, conform categoriei sociale si profesionale,
reductibile insa sub aspect moral, indiferent de aparenta lor diversa,
la o singura deviere: abuzul, abil exploatat pentru crearea drama-
tismului gi tensiunii.
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Windsor de Shakespeare la Brasov (regia: Beatrice Bleo

Pentru premiul de regie a mai fost nominalizat, alaturi de Ovidiu
Lazar, si Adrian Lupu, pentru spectacolul Vizita batranei doamne
de Fr. Diirrenmatt, la Teatrul Dramatic din Galati (scenografia, T. Th.
Ciupe), o montare ingrijit construitd, punand in valoare in spatiul
amplu degajat al scenei, prin transgresari imagistice expresive,
intregul ansamblu al interpretilor, in portrete creionate sigur (dintre
care se distinge Alfred 1l al lui Mihai Mihail), puse in relatie, in
posturi revelatoare, ca personaj colectiv, diabolic manipulat de
liberul arbitru, strategic camuflat in zambet si taceri calculate al
protagonistei (loana Citta Baciu).

Foarte interesant, desi nedistins cu vreun premiu, a fost
spectacolul Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra* cu Victor sau copiii
la putere de Roger Vitrac, in regia lui Gelu Colceag (scenografia,
Mihai Madescu; costume, Nina Brumusila), deopotriva ca optiune
repertoriald si ca modalitate regizorala. Ana Ciontea a fost
nominalizata, alaturi de Tatiana lonesi, pentru premiul de interpretare
feminina.

Premiul acesta a revenit insa actritei Paula lonescu, pentru rolul
titular din piesa Elisabeta, din intamplare o femeie de Dario Fo, in
regia lui Mihai Lungeanu (scenografia: Irina Solomon si Dragos
Buhagiar). Actrifa are o remarcabild for{d de comunicare scenica, un
dinamism forjat cu inteligentd si o foame nestinsd de joc. Batadioasa
si vulnerabila, cocheta si voluntard, eroina sa a avut prestan{a si
acea labilitate ascunsa a slabiciunii in neincetata lupta cu ea insasi,
care nu e numai a celebrului personaj istoric (surprins cu umor si
luciditate in multiple ipostaze intime), ci, in general, a femeii aruncate
in lupta vietii: Jucand cu machiajul ei obignuit, actrita a fost poate
oleaca prea frumoasa pentru vestita regina a Engliterei, Elisabeta,
totusi o femeie...
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De altfel, Paula lonescu a interpretat, cu vioiciune si acea
tranchete care-i face farmecul, si rolul Doamnei Ford din Nevestele
vesele din Windsor de W. Shakespeare. montat pe scena
bragoveana de Beatrice Bleont. Spectacolul tinerei regizoare, insa,
in totalitatea lui, e mai putin izbutit, fiind prea eclectic si adesea
strident, inegal $i actoriceste. Prezenta in program a spectacolului
Jocul de-a macelul de E. lonescu, semnat de aceeasi regizoare la
Academia de teatru si film si premiat la Festivalul National
I. L. Caragiale, sectiunea ,Teatrul de maine", da masura
posibilitatilor ei, dar, in aceeasi masurd, imbie la reflectie: nu cumva
un succes prea mare, prematur, blocheaza in cligee, amenintand cu
o precoce manierizare?

Daca ideea coordonatoare a festivalului brasovean a fost
antologarea unor spectacole de valoare, prezenta piesei Arrivederci
Livorno (Trilogia vilegiaturii) de Carlo Goldoni, in regia lui Cristian
loan, la Teatful de Nord Satu Mare si Teatrul de Stat Oradea, nu se
justifica in nici un fel, in ciuda premiului obtinut la Festivalul
satmarean de Teatru-Imagine.

Participarile internationale au fost mai ales prilejuri de meditatie
refertoare la destinul teatrului si al cailor sale in conditille liberei
concurente. Spectacolul Fecioara gi moartea de Ariel Dorfman, in
regia lui Grzegorz Matysik, al Teatrului Mic din Salzburg a fost o
montare surprinzator de statica, mizand mai ales pe text, dar a
descoperit in tdnara actr4d Verena Schitz certe calitati.

Mai elaborat a fost spectacolul Teatrului Poeme din Bruxelles,
Conrad Detrez de William Cliff, in regia si scenografia lui E. Parisis,
avandu-l ca unic interpret pe tanarul Franck Dacquin. E o drama
care il evoca pe poetul omonim in o mie de versuri. din perspectiva

tendintelor mistice, a degradarilor de toate genurile, a cuceririi
dreptului la diferenta sexuala, narate sau interpretate in spiritul
declamatiei sensibile de tip galic.

Extraordinara a fost, in incheierea festivalului si hors-concours,
Denise Stoklos, laureata de anul trecut pentru cea mai buna
interpretare feminina. Compania Denise Stoklos Sao Paulo -
Brazilia, actrita singura fiind, la propriu si la figurat, un ansamblu
actoricesc. Mim, jongleur, acrobat, saltimbanc, clovn, cantareata,
dansatoare, dramaturg, comentator politic, istoriograf, magiciana,
hipnotizatoare... artist complet, Denise Stoklos, cu imensul ei
magnetism, incheaga, aspira, lichefiaza, respira sala ca un urias din
poveste, dispunand in tromba de emotionalitatea ei. Joaca cu fiecare
fibrd, cu fiecare atom. Degetele de la picioare sunt protagonisti si
interprefi intr-o istorie ce activeaza un instrument multiplu, o orga, o
orchestra. Ea scoate toate sunetele, toate articulatiile, toate
scancetele, toate umbrele si toate modulatiile, urcand undeva de
dedesubtul teatrului si explodand in gavanul de deasupra capului.
Ochii par sa circule singuri, de capul lor, prin scena, in timp ce
umerii, soldurile, gatul, mainile configureaza temporare ansambluri
corporale, mai mult sau mai putin partiale, ca in Alice in tara
minunilor. Artista isi numeste modalitatea de transfigurare .teatru
esential*, transgresarea depasind limitele expresivitati trupului, voci,
mintii spre o adevarata magie interpretativa. Cinci sute de ani - un
fax de la Denise Stoklos catre Cristofor Columb este un
spectacol fabulos, dedicat unui inaintas ilustru al lumii contemporane,
de un artist unic, intrupare a maiestriei teatrale, a teatrului insusi.

AR  DOINA MODOLA

{® Sceni din Victor sau copiii la putere de Roger Vitrac, Teatrul Bulandra (regia: Gelu Colceag)




FESTIVALUR]

Bacau

DE LA RECITAL LA MONODRAMA

Cu editia din acest an (24 - 28 mai), ,Gala nationald a
recitalurilor dramatice* de la Bacau a devenit ,Festivalul
performantei actoricesti“. Proiectul Fundatiei culturale ,Rampa si
ecranul", al carei presedinte e maestrul Radu Beligan, este realizat,
fireste, de catre teatrul-gazda, cu sprijinul inspectoratului judetean
de cultura. Cu acest prile}, criticul Mircea Ghitulescu a spus, la un
moment dat, ceva ce m-a intrigat: ,termenul monodrama nu
figureaza in enciclopedii“. Am cautat i eu intr-un Larousse gi intr-un
alt dictionar si, intr-adevar, nu l-am gasit;, am gasit, doar, termenul
monodie, care se referd la muzica si inseamna ,cantare pe o
singura voce, fara acompaniament“. Se vede ca muzica a precedat
drama in constituirea termenilor, dar nu ne vom referi mai mult la
asta. Monodrama a intrat in discutie, la Bacau, intr-un colocviu unde
s-a mai teoretizat putin pe tema performantei care se poate obtine
.cantand singur®, ca in monodie, intr-un recital alcatuit fie din
monologuri, versuri, colaje, fie din monodrame. A prevalat
monodrama, pentru ca ea ,amplificd prezenta umana si jocul actor-
personaj devine mai rafinat* (Natalia Stancu), sau ,absolutizeaza,
pornind de la ideea lui Camil Petrescu, conflictul launtric* (Mircea
Ghitulescu). George Genoiu, din partea fundatiei culturale amintite,
a propus chiar un concurs de dramaturgie pe tema monodramei. E o
idee. Chiar daca termenul nu exista in enciclopedii, exista in

Constan;a

AMATORISM §1 PERFORMANTE

Intr-o stagiune cu foarte multe festivaluri, un loc aparte il ocupa
festivalul ,Saptamana teatrelor de papusi“, initiat, organizat si
gazduit, incepand din 1969, din doi in doi ani, de Teatrul de papusi
Constanta. Aceasta intalnire a teatrelor de gen din {ard, cu invitati si
de peste hotare, a ajuns acum la editia a XIV-a, cu alte cuvinte si-a
insusit valentele unei traditii si ale unei performante demne de
remarcat. Din cele 21 de teatre care exista in tara si care au fost
invitate sa participe la festival, au sosit, in final, la Constanta doar
sapte: Teatrul de marionete din Arad, Teatrul de papusi din Sibiu,
Teatrul de papusi din Craiova, Teatrul ,Ariel* din Targu-Mures —
sectia romana, Teatrul pentru copii i tineret din Ploiesti, Teatrul
»Jandarica* din Bucuresti, Teatrul pentru copii si tineret ,Luceafarul*
din lasi si teatrul-gazda. Motivul neparticiparii sa fie lipsa de bani sau
nu prea inspirata organizare? Sau, poate, lipsa spectacolelor?
Oricum, numarul extrem de redus al celor prezenti, doar a treia parte
din papusari, ar putea sa ne puna pe ganduri. Nici in privinta
criteriilor valorice de selectie nu mi se pare ca a stat foarte bine
festivalul. E adevarat ca in primul rand participarea este importanta.
Ea trebuie reglata insa dupa jaloane precis stabilite, care sa imprime
intalnirii teatrale o anumita {inuta si sa fixeze stacheta valorica si
competitivd de la o cotain sus. Nu teatrele trebuie sa decida cu ce
vin. Ele doar propun, iar directorul festivalului (sau o comisie
speciald) este cel care alege. Din pricinile mai sus amintite si din
altele (lipsa unui ,scenariu” care sa dea o idee coerenta despre ce
vrea sa fie festivalul, imaginea lui, necoordonarea trupelor

: participante hors-concours), ,Sdptamana teatrelor de papusi*, in
ciuda eforturilor reale si apreciabile ale organizatorilor, s-a mentinut
in sfera amatorismului.

Ceeace s-a vazut limpede la Constanta si ceea ce ramane dupa
terminarea popasului in ,poveste” este momentul important pe care

realitatea teatrala, Vocea umana de Jean Cocteau fiind un exemplar
argument.

Pentru ca am pomenit de Cocteau, sa spunem cd am asteptat
cu interes evolutia actritei Irene Flamann de la Timigoara, cu un
fragment din Vocea umana, optiune foarte potrivita si intrunind,
dupa céate gtim, insusirile optime ale actritei pentru afirmarea in
domeniu. Nevalorificate, insd, in ciuda unei scenografii adecvate si a
unei regii asumate de cineva, dar in defavoarea protagonistei.
Monodraméa a fost si Scrisoare catre Orestis de lakovos
Kambanelis, cu care s-a prezentat Liliana Lupan de la Gala{i, actrita
de reale resurse dramatice. Numai ca aceasta ,scrisoare", parte a
unui spectacol cu inca doua piese scurte ale aceluiasi autor, regizat
la Galati cam fara relief, n-a putut capata de la sine relief intr-un
fragment neprelucrat. Dan Turbatu, din Sfantu Gheorghe, a
prezentat cam tot asa ceva, intr-un fragment dupa Camus, Caderea,
regizat de el insusi cu un ochi avizat, totusi, dar cu o ureche mai
putfin expertd, pentru ca n-a sesizat monotonia de ton si de
exprimare.

in general, din douizeci si doi de protagonisti care s-au
aventurat in cursa performantei, am numarat cativa care n-au inteles
ca nu te urci pe scena pentru tine insuti, ci pentru a comunica cu
cineva de dincolo de rampa si de conventie. lar pentru asta nu e

il traieste teatrul de
papusi si marionete,
un moment al cau-
tarilor unor noi mo-
dalitati de exprimare
teatrala. Publicul cu
care actorii-papu-
sari comunica astazi
nu mai este format
doar din copii pana
la 6-10 ani, ci gi din
cei care au depdsit
aceasta varsta.

Regizorii nu mai
urmaresc doar ce si
cum sa fie un spec-
tacol prin ideea si
mesajul sau, dar -
si asta mi s-a parut
extrem de interesant
- si cui ii este adresat el cu adevarat. Formarea acelui public care
sa te urmeze in ceea ce faci, implicit in lumea povestii imaginate de
creatori, pare un element deloc auxiliar in pregatirea constructiei
unui spectacol de papusi $i marionete.

Doua curente serioase s-au impus in festival: clasic si modern.
Spectacolul Poveste de seara, realizat de Calin Ganescu la Teatrul
de papusi din Sibiu, urmareste linia traditionala intr-o maniera
tehnica si riguroasa. O montare functionald, care isi da mana cu
imaginatia bine dirijatd, cu ingenioasa constructie scenografica gi cu
elaborarea rolurilor, interpretate savuros in special de Calin
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uficient sa te arati. Dar am numarat si destule incercari concludente
unora lipsindu-le, poate, ceva pentru a se impune: loana Ene,
[eatrul Bacovia (cu un pas in melodrama), Armand Calota, Teatrul
National Bucuresti (ugor expediat), Diana Vacaru, Sibiu (cu prea
nulte note grave), Luminita Bota, Pitesti (inca studenteasca),
/asilica Stamatin si Irina Wincze, Cluj (la o flacara de performanta ~
rina). Am mai sesizat i o prediectie pentru lumanari, ca elemente
le recuzita si sugestie plastica, ce ,dau bine“, uneori, dar
nultiplicate in exces par mai degraba un semn de minima inspiratie.
S-au acordat cinci premii. Juriul, prezidat de actrita Rodica
Mandache, a atribuit premiul trei, ex-aequo, Monicai Mihaescu
entru Trei songuri de Brecht (expresiv inscenate) si lui Vasile
3laga de la Satu Mare, pentru ceea ce s-a numit Daca-i haos,
nacar sa fie ordine de Teodor Mazilu (,de la o zi la alta ma
lescopar”, marturisea tanarul interpret; foarte bine, nu obosi in
stal). Premiul doi, Dinu Apetrei, Bacau (disparut, din nefericire, la
farsitul lunii august, dupa ce abia terminase un film), pentru un
ragment din In largul marii de Mrozek, si premiul intai Vasile M.
ieca, Pitesti, pentru Randuiala din pamanturi dupa Marin Preda si
Varin Sorescu. Aici, regretatul Dinu Apetrei a fost putin nedreptatit,
yentru cad mai corect ar fi fost sa fie invers, avand in vedere
;omplexitatea jocului sdu dramatic fatd de al lui Vasile Pieca, de o

Sanescu, care a primit gi premiul pentru
nterpretare masculina. Fetifa cu chibrituri, pus
n scena de regizoarea Mona Chirila la Teatrul
ie papusi din Constanta, asigurd, sa zicem,
ranzitia spre linia inovatoare. Plasticitatea
jeosebita a spectacolului (scenografia este
semnata de Carmencita Brojboiu), jocul de
umini, tehnica impecabild in manuire a loanei
Jora ofera montarii un echilibru creator si face,
otodata, un pas major pe noul drum.
Modalitatea moderna de exprimare teatrala se
Jefineste in Truffaldino si aiuritele fantasme de
a Teatrul de marionete din Arad. Aici, paravanul
radifional este dat la o parte gi asta pune in
/aloare faptul ca papusarul nu e doar un
manuitor, ci un actor total. Este descoperita o
oud relatie cu papusa manuita, dar si cu corpul,
“u vocea celui care o manuieste. Regizorul lon
Manzatu, scenografa Zoe Eisele Szucs si
ntreaga trupa sunt preocupati sa mearga pana
a capat, pe linia aceasta, cu nivelurile construite T~ S
n poveste, implicandu-se profund. Migcarea ©
scenicd, sustinuta pe muzica live, dezvoltarea

personalitatii fiecarei papusi, indemanarea si usurinta cu care se da
viatd papusilor din corpul si din mainile actorilor, toate acestea au
creat un spectacol modern. Cei care au convins, aproape fara
drept de apel, ca aceasta linie s-a instalat nu doar ca propunere in
eatrul de papusi au fost studentii de la ATF, anul IV, sectia papusi
(prima promotie), Teatrul ,Tandarica" si extraordinarul Adunarea
pasdrilor. Din pacate, din considerente care ne-au scapat,
spectacolul a fost prezentat de Teatrul ,Jandarica“ in afara
concursului. Adunarea pasarilor este o poveste non-verbala
bazata pe o succesiune de imagini originale si riguroase, un balet
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Poveste de seara la Teatrul de papusi din Sibiu (regia: Calin Ganescu)

autenticitate impetuoasa, e adevarat, dar pe un registru mai
accesibil. $i daca juriul |-a onorat cu un asemenea premiu, tanarul
pitestean ar fi trebuit sa-si onoreze si el talentul si confratii cu o
minima rigoare etica: sa se fi prezentat, macar, la o festivitate de
premiere unde a fost invitat. Exemplul maestrului Radu Beligan,
presedintele de onoare al juriului, care s-a deplasat de la Bucuresti
pentru acest moment de rasplatire a colegilor mai tineri, ar trebui sa
fie o lectie pentru varsta necoapta si sfidatoare.

S-a acordat si Marele premiu — actritei Ada Garfoman-Suhar, de
la Teatrul National din lagi, pentru episodul De trei ori tragic dupa
Shakespeare si Cosbuc. For{a si elocven{a dramatica, joc expresiv
prin relatia cu o partenera care-i imita gesturile, ca un alter-ego
dintr-o alta generatie. Au mai fost si seri consacrate recitalurilor
extraordinare ale unor actori de prestigiu, gustate de un public cam
absent ziua, la concurs - lon Lucian, lleana Ploscaru, Rodica
Mandache, Mircea Belu, Addm Erzsébet si grupul coregrafic condus
de Adina Cezar.

li adresdm incurajari si i dorim optimism directorului festivalului
si al teatrului bacauan, scriitorul Calistrat Costin, in a-gi mentine
entuziasmul pentru acest gen de performanté.singulara, oricum i s-ar
spune cu termeni trecuti, sau nu, in enciclopedii.

I CONSTANTIN PARASCHIVESCU

plin de tensiuni existentiale, o desfasurare in for{a a ceea ce
inseamna expresivitate corporala, pe de o parte, si expresivitate a
papusii, pe de alta parte. Adunarea pasarilor, regizat de profesorul
Cristian Pepino (scenografia, Cristina Pepino) impreund cu studentii
sai, a introdus publicul si pe tofi iubitorii acestui gen in zona
fascinanta a performantei. Este (poate) cel mai serios castig al

»Saptamanii teatrelor de papusi* de la Constanta.

IR MARINA CONSTANTINESCU



FESTIVALURT

Costine;ti

PACALEALA

in perioada 19 ~ 23 iulie, Ministerul Culturii si Ministerul
Tineretului si Sportului au organizat la Costinesti o pacaleala. Au fost
invitati destui reprezentanti ai presei. S-a format un juriu din
.persoane importante* (Cornelia Alecu, consilier in Ministerul
Culturii, Sanda Branza, directoare de programe in Ministerul
Tineretului, Doina Tanase, reprezentanta primariei Bucurestilor) si
oameni de specialitate - criticul de teatru Cristina Dumitrescu,
regizorul Nicolae Scarlat, publicistul lon Cocora; presedinta juriului a
fost actrita Valeria Seciu.

$i nu s-a intdmplat nimic.

Ne-am dus la o Gald, asteptandu-ne sa vedem in competitie ce
are mai valoros tanara generatie de actori din Romania. Ni s-au
desfasurat in schimb sub priviri tineri sdrmani, care isi inchipuie ca
au o legatura cu meseria de actor, alaturi de studentii Universitatii
Ecologice din Bucuresti, care au vazut in manifestarea de la
Costinesti un prilej de a se face cunoscuti, si cativa studenti ai
Academiilor din Bucuresti gi Targu-Mures.

In rest - totul a fost;mister: cine i-a selectionat pe acesti tineri?
Care au fost criterile de selectie? De ce s-au cheltuit attia bani gi
pentru ce?!

Ceea ce ,s-a intamplat“ la Costinesti a fost trist nu pentru ca, de
fapt, nu s-a intamplat nimic, ci pentru ca pseudo-evenimentul da
seama despre o intreaga stare a tinerei generatii din Romania de azi
- 0 generatie lipsita de modele, lipsita de posibilitatea alcatuirii unei
scari valorice pe care sa fie masurat Sinele si Celalalt, lipsita, deci,
de posibilitatea de a opta si de a se manifesta cunoscand(u-se).

Bianca Zurovski (cu monologul Debit de tutun de Aldo Nicolaj),
Vasile Toma (cu lona de Marin Sorescu), Nicolae Stangaciu si
Anne-Marie Ziegler (interpreti in spectacolul Priveste Tnapoi cu
manie de John Osborne) au fost laureatii unei conjuncturi teatrale in
care n-au intalnit ,adversari“ mai buni decét ei. $i iata sursa unei alte
tristefi: lipsiti de un sistem adecvat de antrenament, lipsiti de
siguranta ca igi vor putea exercita vreodata meseria (caci, absolventi
ai unei facultati particulare nerecunoscute, au ,sansa“ de a fi actori
cu studii medii in cine stie ce institutie din provincia culturii), in ciuda
entuziasmului $i a brumei de talent pe care l-au etalat, ei nu pot fi
decat nigte semi-profesionisti, care au avut o semi-victorie.

oLaureatii, ca i ceilalfi participanti la ,competitie*, au stat sub
semnul unei absente: Regizorul. Am vazut un gir de vorbe, debitate
de ,masti* mai mult sau mai putin incarcate de stari, dar plasandu-se

Altomonte

Al 351-lea

Aflu — informatie sigura, provenind in mod direct de la directorul
remarcabilei reviste ,Sipario“, domnul Mario Mattia Giorgetti — ca in
ltalia sunt 350 de festivaluri artistice diverse. Ei bine, la Altomonte,
un orasel-sat-stafiune, un fel de Breaza—-Bran-Busteni, dar in
Calabria, prin urmare in chiar talpa cizmei ltaliei, la care pofi ajunge
dupa ce ai mers o ora cu avionul de la Roma si inca o ora si
jumatate cu masina (tren nu este), se desfagoara un festival care
incorporeaza teatru, muzica, dans, expozitii, colocvii etc. Ar fi, deci,
al 351-lea. Desi pregatit in numai o luna, desi cu stipendii modeste

date de primaria locala (sa nu uitdam ca ne aflam in sudul sarac, in

obstinat in afara coerentei unui adevarat discurs scenic. Probabil ca
in scoli, fie ele particulare ori de stat, ar trebui sa existe cineva care
sa-i invete pe copii ca regia a fost inventata pentru ca era nevoie de
ea; in plus, fireste, ar mai trebui sa fie si regizori capabili i dornici
.Sa investeasca” in formarea unui tanar actor, incepand chiar cu
lucrul la un monolog. Mai mult, ar trebui pusa o vorba buna la Cel-
de-sus ca sd le trimitd actorilor buna inspiratie de a nu se lasa pe
mana oricui indrazneste sa se dea drept regizor.

Exemplific. Diana Boboc de la Academia de Teatru din Targu-
Mures a apdrut de doud ori la Costinesti: intr-un spectacol,
adevarat, avand caracter monologal - O, ce zile frumoase de
S. Beckett, dar avand i regizor, siintr-un monolog — Vocea umana
de J. Cocteau; nuantata i convingatoare in prima aparitie,
lamentabild in cea de a doua si prada tuturor datelor personale ce o
pot avantaja in via{a si anula pe scena.

Radu Botar, actor la Teatrul de Stat din Turda, s-a lansat la Gala
recitalurilor dramatice de la Bacau in primavara anului 1991, uluind
pe toata lumea cu un stralucit recital de poezie in regia regretatului
Virgil Andrei Vata. Anul acesta s-a prezentat la Costinesti cu un text
necunoscut la noi, Plamanul imaginar sau Moliere dintr-o suflare
de Philippe Audry, in regia unei doamne din import - Franta, care nu
areusit sa puna in valoare nimic din ceea ce il face pe Radu Botar o
prezentd captivanta. A reusit, in schimb, sa-l facd monoton si de
neinteles chiar si pentru el insusi pe parcursul unui monolog care a
durat mai mult de o ora.

Deci, in amalgamul de monologuri $i spectacole am cautat sa
vedem actori. Am vazut doar cateva (deloc multe!) scheme vagi
cérora le lipsea axul central: ce sunt acum si care sunt directiile in
care pot deveni. Sa ne gandim, insa, ca ei sunt doar o mica parte
din aceasta generatie de sute de actoril Desigur, in timp (cat timp?),
valorile se vor cerne. Cu ceilal{i ce se va intampla? In aceste
conditii, ,Gala* de la Costinesti, aga cum este organizata acum, mai
are sens? $i, de fapt, o societate care isi abandoneaza cultura si
tinerii intr-o asemenea degringolada, unde se duce?!

Eu, personal, ma simt precum procurorul din procesul
Karamazovilor, intr-o troica gonind nebuneste prin spatii pe care nu
mai am timp s le vad gi-mi zic, resemnandu-ma stupid: ,Cu
asemenea telegari la caruta, nu stiu, zau, unde vom ajunge!“.

I  MIHAELA BURDA

Mezzogiorno), dar finanfat de cetatenii orasului, care s-au ,auto-
taxat“, asumandu-si o manifestare culturald ce devine astfel
patrimoniu direct al colectivitatii, festivalul de la Altomonte (28 iulie-
4 septembrie) ofera o imagine ampla, multipla si generoasa.
Programul e foarte atragator: un Goldoni (Sluga la doi
stapani), un Pirandello (Raposatul Mattla Pascal), un Eduardo
de Filippo, Contractul - spectacolul princeps, care a reunit un
mare dramaturg, un mare pictor (Renato Guttuso) i un mare
compozitor (Nino Rota), reluat acum de fiul autorului, Luca de
Filippo -, apoi o adaptare a lui Luigi de Filippo dupa
E. Scarpetta (Caini gi pislcl), un mozaic de texte antice grecesti
(Tacerea slrenelor), realizat de Giorgio Albertazzi (vil amintii pe
interpretul principal din filmul Anul trecut la Marlenbad?), care a
scris spectacolul, l-a regizat gi joaca un rol important, comedia
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intr-un act Ei?, scrisa, regizata si jucata de Yves Lebreton,
Dulci defecte publice, un musical de pe Broadway,
bazat pe textul lui Plaut si reluat in regia lui Saverio
Marconi, Cin Ci La de Carlo Lombardo si Virgilio
Ranzato... Predomind, ca peste tot in lume, dramaturgia
nationala.

in afard de teatru, muzici, dans, expozitii de carte,
expozifia revistei ,Sipario* (,Patruzeci de ani de teatru
vazuti de Sipario®), expozitii de pictura (intre care ,100 de
pictori contra Mafiei*), o intalnire intre sefii unor reviste de
teatru pentru a discuta pe tema ,Viitorul unor festivaluri
europene”.

Aflandu-ma doar doua zile la Altomonte, n-am putut
refine decat o mica parte din bogatia acestui festival...
sdrac. Practic, in afara de expozifii, am participat la
intalnirea revistelor de teatru si la un concert Ennio
Morricone (autorul muzicii a nenumarate filme, de la
.Pentru un dolar gaurit* la ,Caracatifa“, premiul Oscar),
din care prima parte era o prelucrare cel putin plicticoasa, ®
desi iconqclasta, dupa aria lui Rigoletto de Verdi, iar a
doua, o compoziie de film cel putin incantatoare. Dirijori:
Ennio Morricone si Andrea Morricone (fiul compozitorului). Se
poartd, ca si in cazul de Filippo, dinastiile artistice. Concertul si
spectacolele s-au desfagurat intr-un amfiteatru de 1 000 de locuri
(de trei ori mai mic ca numar de locuri decat cel de la Costinesti, dar
cu o scena de trei ori mai mare si un confort pentru interpreti si
tehnicieni de 100 de ori mai mare), construit in 1988.

La intalnirea revistelor de teatru au participat: Mario Mattia
Giorgetti (,Sipario* - Italia), David Ladra (,Primer acto* - Spania),
Albert de la Torre (,Escena* - Spania), Nina Kiraly (,Szinhaz* -
Ungaria), lan Lewin (,Entré* — Suedia), Dumitru Solomon (,Teatrul
azi" - Romania). S-a discutat despre caracterul festivalului de la
Altomonte, s-au risipit vorbe despre festivalurile care au loc in
fiecare din tarile reprezentate. Personal, am propus proiectele unor
noi festivaluri europene: festivaluri de autor (mari autori, ca
Shakespeare, Moliere, Goldoni, Cehov, Ibsen, Brecht), un festival
commedia dell'arte, un festival al teatrului absurdului, un festival de
teatru scurt, un festival ecumenic al pacii si intelegerii europene.

in final, s-a adoptat de comun acord urmatorul text, recomandat
sa apara in revistele de teatru reprezentate la Altomonte:

HLTOMOMNTE

Paolucci)

«In cadrul Festivalului de la Altomonte s-a organizat o intélnire pe
tema Proiecte de viitor ale festivalurilor europene la care au
participat reprezentanti ai revistelor de teatru ,Primer acto* (Spania),
.Sipario* (ltalia), ,Escena“ (Spania), ,Teatrul azi* (Romania),
.Szinhaz* (Ungaria), ,Entré* (Suedia).

Reprezentantii revistelor au analizat problematica specifica
diverselor realitati teatrale si au decis sa aleaga pentru 1995
localitatea Altomonte drept ,citadela a teatrului“. Aici se vor
desfasura spectacole de laborator, intalniri intre oamenii de teatru
din spatiul mediteranean precum si cei cu programe si obiective
similare acestui festival. Aici se vor pune de asemenea bazele unor
colaborari si schimburi viitoare. Acestea privesc cautarea unei
specificitafi precum si rolul dinamic al festivalului in contextul cultural
al tarii si al regiunii.

Revistele de teatru se angajeaza sa informeze asupra acestei
manifestari si sd colaboreze la valorificarea initiativelor care pot
contribui la formarea unei ,citadele a teatrului* in spatiul
mediteranean.»

DUMITRU SOLOMON




FESTIVALUR]

Bonn

DRAMATURGIA - INCOTRO?

Cu o tenacitate reconfortanta, Teatrul din capitala Germaniei a
organizat gi anul acesta, intre 16 si 26 iunie, ,die Bonner Bienale",
Bienala de la Bonn, singurul festival din Europa dedicat
dramaturgiei. Criteriul de capetenie al selectarii spectacolelor a fost
acelagi ca gi in 1992, la prima edifie a acestei ambitioase reuniuni
continentale: responsabilii festivalului au desemnat in fiecare tara un
.nas" (titulatura le aparfine), dramaturg de renume, care sa
recomande una sau mai multe productii cu piese contemporane din
tara sa; acestea sunt apoi ,vizionate" de conducerea Bienalei,
alcatuita, ,la varf, din dr. Manfred Beilharz, directorul teatrului
(Schauspiel Bonn), si Tankred Dorst, renumitul dramaturg; dupa
care, spectacolul socotit de ei cel mai interesant este invitat la
Bienala. Astfel a ajuns la Bonn, acum doi ani, montarea Teatrului
Levant cu Angajare de clovn de Matei Vigniec in regia lui Nicolae
Scarlat. Textul a placut mult in Germania, drept care, in stagiunea
'93-'94, a si fost pus in scend la teatrul din Konstanz (mai multe
detalii despre eveniment am dat intr-un numar trecut al revistei).
Acest lucru nu a fost, fara indoiala, strain de interesul pe care
selectionerii festivalului l-au aratat, in principiu, fatd de Teatru
descompus, spectacolul Catalinei Buzoianu de la Theatrum Mundi
cu texte ale aceluiasi foarte jucat Vigniec — una dintre propunerile
avansate de ,nagul roman, Dumitru Solomon. Interesul a rdmas
insa, din pacate, doar la faza de... principiu, fara a se materializa nici
macar intr-o deplasare la Bucuresti, pentru ca, ne-au explicat
gazdele, un nume care sa reprezinte o {ara la doua editii succesive
ale Bienalei ar crea impresia de monotonie i de saracie, daunatoare
atat tinutei festivalului, cat gi imaginii Roméniei. Expresia, dupa cum
probabil banuiti, nu le apartine; constatarea, in schimb, da - si nu se
poate spune ca ar fi lipsita de adevar. Prin urmare, Romania a lipsit
(i) de la aceasta ampla intdlnire europeand, unde au sosit 27 de
spectacole din 18 tari, cifra cu atat mai impresionanta cu cat, fata de
acum doi ani, bugetul Bienalei a scazut cu 25% - criza mare,
monser, peste tot! Nu stiu daca imputinarea banilor a influentat si

-

faimoasa precizie germana; fapt e ca organizarea nu a mai atins
perfectiunea din 1992: unele reprezentatii au fost programate la ore
imposibile, coordonarea tehnica (transport etc.) a avut sincope. Dar,
in ansamblu, Bienala a insemnat, si de astd data, o reusita
impunatoare, mai ales prin calitatea spectacolelor.

Desigur, aici ar fi de purtat o discufie de ordin teoretic mai
cuprinzator. Festivalul este subintitulat ,Piese noi din Europa“. Or,
notiunea de ,piesa“, aga cum s-a conturat din urmarirea montarilor
semnificative aduse la Bonn (pe langa altele, mai modeste artistic)
pare sa fi suferit considerabile modificari. Poate fi numit ,piesa*“, de
pilda, scenariul realizat de Simon McBurney si Mark Wheatley dupa
scrierile lui Bruno Schulz, suport literar al spectacolului Strada
crocodililor (Theatre de Complicite/Royal National Theatre din
Londra, regia Simon McBurney)? Prezentata in deschiderea Bienalei
$i primita cu un entuziasm egal aceluia al spectatorilor bucuresteni,
care au putut-o vedea, in turneu, asta-primavara, montarea are o
stralucire actoriceasca, un farmec si o profunzime ce marturisesc
inteligenta si sensibilitatea teatrala a creatorilor ei, dar care
datoreaza ceva, $i nu putin, si excelentei textului. Ar putea fi insa
acesta tradus i jucat de un teatru, sa zicem, spaniol? Ma indoiesc.
Spre a ramane la Spania, mai exact la Catalonia, aceeasi mi s-a
parut a fi situatia piesei Teatrul National, scrisa de Albert
Boadella, care o i pune in scena cu trupa sa, Els Joglars din
Barcelona. E o poveste frumoasa si trista despre arta si artisti (teatru
si actori), o parabold cu adancime reflexiva, o comedie poetica si
sarcastica totodata; ar putea fi ea, insa, regizata gi de altcineva
decat de creatorul ei? Greu de spus. De altfel, eflorescenta
spectacolelor de acest gen - sa le numim, cu un termen imprumutat
din cinema, spectacole de autor — se infatiseaza ca o tendinta in
ascensiune in teatrul european actual. A dovedit-o si reprezentatia
adusa la Bonn de Toneelgroep din Amsterdam, Numara-{i ranile,
scrisd gi regizata de Gerardjan Rijnders, un straniu dar fascinant
puzzle de ,scene” compuse in gust existentialist-absurd gi conturand
nu atat o idee, cat un simtdmant: simtamantul spaimei fata de o viata
agresiva si aleatorie. Dupd cum am observat-o i in spectacolul
studentilor finlandezi de la Ylioppilasteatteri din Helsinki cu
Povestea teroristului Machno de Esa Kirkkopelto, care
semneaza §i regia unei montari alerte, cu muzica si dans, dar si cu
substanta dramatica. La fel — in reprezentatia teatrului-gazda cu
Whisky & Flags de Jo Fabian (autor, evident, si al regiei),
interesanta ca premisa, dar insuficienta ca finalizare.

La Bienala au existat insa si spectacole cu piese traditionale, ca
sa zic aga. Exemplul cel mai bun - din toate punctele de vedere —
este montarea lui Jerzy Jarocki, la Teatr Polski din Wroclaw, cu
piesa lui Tadeusz Rozewicz Capcana; un text cutremurator si tandru
(o biografie sui-generis a Iui Kafka), pus in valoare intr-un spectacol
tensionat, dens, impecabil jucat de o distributie avandu-| in frunte pe
Olgierd Lukaszewicz. In aceeasi categorie s-a inscris, marcand o
surpriza agreabild in raport cu anonimatul migcarii teatrale din
aceasta tara, reprezentatia sositd din Luxemburg — Mancatorul de
fier de Guy Rewenig, in regia lui Frank Hoffmann (Théatre d'Esch).
Este vorba despre o piesa aproape agitatorica, istorisind viata
cenusie, luminata doar de obsesia banilor pe care i-ar aduce
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Strada crocodililor de Simon McBurney si Mark Wheatley,

Theatre de Complicite din Londra (regia: Simon McBurney)




foto: Stefan Okolowicz

doborirea unui record stupid, a unui muncitor metalurgist; montarea
e solid construita si foarte ,teatrala“. As mai exemplifica directia
amintita prin spectacolul franfuzesc cu Povestea pe care nu o
vom afla niciodata de Helene Cixous, coproductie Théatre de la
Ville din Paris/La Metaphore din Lille, in regia lui Daniel Mesguich.
Piesa gloseaza copios pe marginea legendei Nibelungilor,
actualizand-o cu gratie, fara a se putea feri insa de o - finalmente
obositoare — alunecare in retoricad goala; aceastad carenta a planat gi
asupra montarii, intens expresiva, de o eleganta plasticitate, dar
aproape insuportabil de lunga.

~
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Au mai figurat, in ambele categorii pe care am incercat sa le
deliniez aici, i alte spectacole, unele mai bune, altele mai rele.
Acestea au fostinsa cele mai interesante.

Desigur, ar fi pripit sa trag concluzii ritoase despre fizionomia
globala si perspectivele noii dramaturgii europene doar in urma
esantionului pe care I-a oferit Bienala de la Bonn. Intrebarea
formulata in titlul articolului Tsi agteapta inca raspunsul sau - e o
sperantd personala — raspunsurile. Viitoarea editie a festivalului va
aduce, fara indoiald, cateva. Ori va inmulti, poate, intrebarile.

I  ALICE GEORGESCU

Scena din\,Capcana de Tadeusz R§ewicz, Teatr Polski din Wroclaw (regia: Jerzy Jarocki); in prim-plan, Olgierd
Lukaszewicz ® \




FESTIVALUR]

Novi Sad

TEATRUL IN VREME DE RAZBOI

Dintru inceput, o observatie ifcurajatoare si tristd in acelasi timp:
toata lumea, de la Extremul Orient pana la Extremul Occident, se
straduieste sa-si arate valorile (sau, ma rog, sa-si valorifice aratarile),
aga facandu-se ca fiecare tara, daca nu chiar fiecare provincie, are
festivalul ei. Al ei, adica al valorilor ei. Dar, in timp ce unii cautd sa-si
prezinte mai ales castigurile dobandite dupa secole de civilizatie,
dupa mari eforturi de culturd, alfii mizeaza aproape totul pe traditie,
pe specificul primordial, elementar, pe mereu aceleasi creatii
liminare. Dilema traditie-modernitate a fost de mult solutionata in
favoarea sintezei, a topirii sau con-topirii. In ce consta tristetea
observatiei mele? In aceea c3, desi mai toata lumea a inteles
necesitatea sintezei, la noi multi n-au inteles-o inca gi continua
sa acorde un interes aproape exclusiv formelor vechi, traditionale,
de parca civilizatia romaneasca n-ar fi reusit sa treaca mai departe

de calusari si de sarba. Nu avem in suficientd masura orgoliul

modernitatii $i sim{ul sincronismului european pe care-l invoca
Eugen Lovinescu.

Aceeasi reticenta (ca sd nu spun neglijen{d) in ceea ce priveste
valorile nationale moderne tine in mod aproape constant dramaturgia
contemporana romaneasca in spati de rezerva si izolare, in timp ce
raspunzatorii de teatru din intreaga lume sunt preocupati in primul
rand de promovarea dramaturgiilor nationale. A fost, la noi, un
paradox al primilor ani ai tranzitiei. Cu timpul, insa, problema capata
aerul handicapului, al infirmitatii. De patru ani nu reugim sa dam, cu
prilejul Festivalului National, premiu unui spectacol cu o piesa
romaneasca, la selectia pentru Bienala de la Bonn din acest an, care
are ca obiect dramaturgia nationala a tarilor europene, n-am fost in
stare sa oferim o propunere viabila, la festivalurile noastre locale,
nationale si internationale piesele romanesti nu-si prea gasesc loc,

fiindca, probabil, e mai ugor sa intri in Europa cu Shakespeare decat
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cu Popescu (fie ca se numeste Dumitru Radu, Tudor, Alexandru
sau... William). Mai usor $i mai neutru.

Prin urmare, intre 26 mai si 2 iunie a.c., impreuna cu domnul
Valentin Silvestru, am vazut, la Novi Sad, in lugoslavia, al 39-lea
festival national de teatru, Sterijino pozorje, alcatuit numai din piese
nationale. Nu are rost sa povestesc piesele vazute. Ele au fost si
bune, si proaste. Mai important mi se pare ca daca un singur

spectacol a fost prezentat de o trupa r a, toate piesele, dar

absolut toate, au fost iugoslave. Asta nu inseamna, desigur, nici
nationalism, nici xenofobie, ci atentie, grija, interes fata de creatia
dramaticd nationald. (Pentru celelalte existd un alt mare festival —
BITEF.) Nu e cazul sa insist. Faptul mi se pare banal si comun mai
tuturor festivalurilor nationale. Nu numai de teatru. Festivalul de
muzica ugoara de la Mamaia e de muzica ugoara romaneasca. La
»Cerbul de aur* chiar si cantaretilor straini li se conditioneaza
participarea de introducerea in repertoriu a unei melodii romanesti.
Premiile Oscar se dau filmelor
americane $i unui singur film strain.
La urma urmei, dacd nu ai
dramaturgie nationala nu faci festival
de teatru national.

Ce am constatat la Novi Sad?
Majoritatea pieselor din festival erau
mai mult sau mai putin istorice §i o
singura piesa era de actualitate.
Asadar, nici in teatrul iugoslav nu
zburda piesele de azi despre azi,
ceea ce inseamna ca e destul de
greu sa le scrii $i, uneori, si mai greu
sd le joci. Nu ma refer doar la
cenzurd si autocenzurd (care
exista!), dar .$i la aprehensiunea
teatrelor fata de ceea ce e nou,
proaspat si seamana. Ne este frica,
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@ Scena din Zmeul Serbiei de Miladin éevarlic, Teatrul Naglonal din Ni$

in general, sa comparam, sa

identificam, sa descoperim.
intotdeauna e mai bun un Eschil.
Am mai constatat ca, pentru a selectiona spectacolele ce
urmeaza sa participe la festival, nu e nevoie de un detagament. Nici
de barbati, nici de femei, nici de ,alli intelectuali“. E de ajuns un
singur selectioner. Tn cazul dat, regizorul Dejan Mijag, la selectia
caruia consiliul artistic al lui Sterijino pozorje a adaugat inca doua
spectacole, dintre care Falsul imparat $tefan cel Mic, in chiar
regia lui Mijac, trebuia sa participe, fiind unul din cele mai
interesante.
in sfarsit, am constatat ca, in ciuda embargoului impus de teri-
bilul razboi bosniac, teatrul iugoslav isi continud viata autonoma (?),
reugind sd condamne razboiul (Noaptea e intunecoasa de
Alexandar Popovic), iar publicul vine la teatru ,ca in timpurile
normale“ (sintagma pe care mi-o amintesc din copilarie), fiindca,

iata, inca o data, arta se dovedeste mai puternica decét realitatea.

G DUMITRU SOLOMON




MEREU GOLDONI

»Goldoni astazi in Europa — dar maine?" s-a intrebat gi a intrebat,
leloc retoric, dimpotriva, cu serioase intentii prospective, Asociatia
Goldoni Européen®, organizand la Strasbourg, intre 9 si 12 iunie,
ntélnirile internationalé cu acest titlu. De ce la Strasbourg? se vor
ntreba, la randul lor, unii. Celebrul dramaturg italian s-a autoexilat, e
Irept, in Franta, unde si-a petrecut ultimii 30 de ani din lunga-i via{a,
lar n-a ajuns niciodata pe meleagurile alsaciene. Ce legatura are,
sadar, Goldoni cu actuala gazda a Parlamentului european? Una
ingurd: aici locuieste Ginette Herry, directoarea Asociatiei,
raducatoare a lui Goldoni in franceza si devotata ilustrului autor si
perei sale pana la fanatism; un fanatism foarte cartezian, altminteri,
istematic gi productiv, caruia i se datoreaza nu doar majoritatea
nanifestarilor ce au marcat, in 1993, bicentenarul comediografului,
i §i un numar de colocvii $i reuniuni desfasurate in 1994, in ltalia i
ranta. Toate — urmarind sd lumineze viata i creatia patronului
sociafiei din unghiurile cele mai diverse. $i, astfel, la Strasbourg
-au adunat aproape 50 de persoane (majoritatea, desigur, italieni i
rancezi, dar si portughezi, germani, un austriac, o rusoaica, un
ingur, o poloneza, un suedez, un danez, un spaniol, un anglo-
merican si o romanca), traducétori, cercetatori, regizori, actori,
antareti, ba chiar si un critic, spre a discuta, vreme de patru zile, tot
titea teme: textele goldoniene, Goldoni si cercetarea stiintifica
sub-tema: receptarea lui Goldoni), Goldoni pe scena si, in fine,
crierile derivate, capitol rezervat lucrarilor dramatice si muzicale
vandu-l ca personaj pe uimitorul venetian sau preluand teme si
notive din piesele sale. Interminabila fraza de mai inainte vrea sa
ugereze, cat de cat, densitatea programului, a carui parte teoretica
. fost, de altfel, completata prin ateliere practice si prin filme si
pectacole — evident, goldoniene. Asa ca, daca n-as fi tras, pur si
implu, chiulul intr-o dupa-amiaza ce se anunta mai putin interesanta,
lin amintirea Strasbourg-ului mi-ar fi lipsit si incredibila gresie
randafirie a uriagei catedrale, si podul acoperit de peste lll, un fel
le lunga catacomba, flancata de nige zabrelite in care zac fragmente
le statui gotice, Tngeri cu cate-o aripa franta si demoni cu coarnele
iuntite, si ametitoarea impletitura de stradute si canale (Strasbourg-ul
 a n-a ,Venetie a Nordului“) din cartierul patetic numit La Petite
‘rance... (In treacit fie zis, mai tarziu am descoperit ca, in aceeasi
i, peste o treime din participanti, inclusiv francezii, isi petrecusera
remea in acelasi fel ca gi mine.) As fi ramas doar cu imaginea unui
artier muncitoresc de periferie deloc romantica, locuitd mai ales de
rabi, in care se inaltd edificiul pe jumatate in ruine, pe jumatate in
econstructie a ceea ce se cheama La Laiterie, unde va fiinta viitorul

Actorul senegalez Mor Awa Niang in Cele douazeci si
doua de ghinioane... de Marco Martinelli $i Michele
Sambin dupa Goldoni

Centru de cultura pentru tineret. Aici, intr-o sala impecabil dotata
tehnic, inclusiv cu scena si cu toate degajamentele necesare —
contrastul cu restul paraginit al cladirii nu era, in mod straniu, prea
socant —, am asistat §i am participat la discutiile obignuite oricarui
colocviu cu vorbitori atat de diversi: cand foarte savante, cand mai
Jmpresioniste”, cand foarte la obiect, cand mai ,libere®“. La randul
lor, atelierele (dintre care a lipsit, din pacate, tocmai acela ce urma
sa fie condus de cunoscutul regizor Jacques Lassalle) au fost
variabile ca interes, cel mai animat aratandu-se a fi unul muzical,
dirijat de compozitoarea italianca Giovanna Marini.

In ce ma priveste, cu adevérat la largul meu m-am simfjt vizand
spectacole. Primul dintre ele, oferit de o trupa semiprofesionista,
Les Acteurs de Bonne Foi, in coproductie cu Centrul cultural Le
Maillon, a prezentat in premiera frantuzeasca un text goldonian
proaspat tradus de neobosita Ginette Herry — Adulatorul
(L'Adulatore/L'Adulateur). Piesa — necunoscuta la noi, din cate stiu
- descopera un Goldoni neasteptat: hazul i vioiciunea specifice
sunt contrazise de izbucniri violent crude, amuzanta intriga sfarsind
brusc printr-un omor. Montarea i-a dezamagit insa pe cei mai multi
dintre spectatorii ,avizati“ (nu si pe ceilalti, care au aplaudat-o si
ovationat-o calduros), pentru ca sublinia ostentativ tragismul ascuns
al textului, recurgand, in plus, la o scenografie impanata de ,semne*
si ,simboluri“, dar iremediabil urita. Nici actorii, condusi cu vadita
grija pentru mestesug de regizorii Michel Proc si Josiane Fritz, nu
erau prea entuziasmanti; am observat totusi un Arlechin, pe nume
Philippe Dorin, cu o buna plastica a corpului.

Cel de-al doilea spectacol a fost tot o coproductie, dar a doud
teatre italienesti de oarecare renume — Ravenna Teatro si
Tam-Teatromusica din Parma - si a constituit un exemplu
Cele doudzeci gi doua de
ghinioane ale lui Mor Arlechin este un scenariu extras de Marco

convingator de ,scriere derivata“.

Martinelli si Michele Sambin (care semneaza si regia) din
.canavaua“ goldoniand omonima. In adaptarea si modernizarea
situatiilor si a dialogurilor, autorii au {inut seama, declarat, de
prezenta in trupa a trei actori senegalezi, dintre care unul, Mor Awa
Niang (dupa al carui nume este rebotezat §i personajul-cheie
Arlecchino), reveleaza un temperament scenic aproape supra-
natural, jucand cu glasul, cu trupul, cu ochii, cu, parca, insusi aerul
ce-l inconjoara. Ceilalfi actori, profesionisti impecabili, perfect
antrenati corporal si vocal, par totusi palizi pe langa el. Tmpreund, i
cu aportul expresiv important a doi excelenti instrumentisti (regizorul
in persoana si un alt senegalez), ei au dat o reprezentatie perfect
goldoniana si, in acelagi timp, perfect moderna, gazduita de
renumitul Théatre National de Strasbourg — TNS. A fost, poate,
raspunsul cel mai convingator pe care |-a primit intrebarea din titlul
Intalnirilor internationale.

B AG.
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PETRE BOKOR:

swActorii — cea mai mare forgé a teatrului romanesc*

Mai putin zgomotos decat multi dintre confratii de breasla i
colegii de generatie, Petre Bokor nu e mai putin talentat gi
sérguincios decét ei. El ,tace si face“. Nu neaparat in rdspar, dar cu
temeinicie Si vigoare, punandu-se in slujba actorului, pe care vrea
sa-1 redescopere si sa-I impuna in alte jpostaze scenice decét cele
la care ne-am fi asteptat. E scriitor, profesor de teatru, film si
televiziune. De la absolvirea I.A.T.C., in 1970, a pus in scena peste
0 suta de spectacole, pe patru continente. Revenind temporar in
tard, monteaza in 1992 Jacques si stapanul sau de Milan Kundera
dupa Diderot la Teatrul Mic, realizand astfel unul dintre cele mai
izbutite spectacole din ultimii cinci ani ale acestui teatru. In 1994
semneaza la Teatrul Odeon regia spectacolului Cumetrele (Les
belles-soeurs) de Michel Tremblay, care promite a fi un succes la fel
de durabil ca gi cel de la Teatrul Mic. Interviul acordat revistei
,Teatrul azi* a avut loc la doua zile dupa premiera.

J Ca unul care te-ai vanturat atata prin lume, din Canada
pana in Australia, cum apreciezi conditiile de lucru pe care le
ofera, azi, teatrele din
Romania?

M Faraindoiala, lucrul cu
actorii se afla pe un plan
privilegiat. Ca sa raspund cu
un exemplu, legat chiar de
Cumetrele, in Canada mi-ar
fi foarte greu sa gasesc banii
necesari pentru un spectacol
cu cincisprezece actrite de
un asemenea calibru si cu o
‘atat  de

elaborata. Pe urma, chiar

scenografie

daca ag avea bani $i ag gasi
- sa zicem - si cincisprezece
actrife de o asemenea
anvergura, n-as puteain
ruptul capului sa am banii
pentru locatia unui teatru cum e Teatrul Majestic”, unul dintre cele mai
frumoase din Europa. Daca as gasi un producator atat de bogat si de
nebun incat sa-mi dea si banii de sala, niciodata nu mi-as permite mai
mult de 24 de reprezentafii. Si cu asta ti-am raspuns, de fapt, si la
intrebarea ,ce ma atrage aici sau de ce vin sa lucrez aici?*

Sigur ca aici in Roménia lucrurile nu merg ca pe roate, ca sunt inca
tot felul de piedici marunte si sacéitoare, cu atat mai sacéitoare cu cat
munca artistica propriu-zisa merge minunat.

U in mod concret, ce dificultati ai intdmpinat si de ce inlesniri
ai beneficiat la Teatrul Odeon?

B Prima inlesnire a fost chiar invitatia calduroasa facuta de Florin
Zamfirescu si preluata apoi si de ceilalfi membri ai directiunii. A contat
foarte mult faptul ca mi-au oferit posibilitatea sa lucrez cu tot personalul
feminin al teatrului, minus cele patru actrite implicate in turneul din
Anglia cu Richard W, si, fireste, faptul ca mi-au protejat perioada de
lucru de sase saptamani.

Tn privinta dificultatilor intampinate, probabil nu numai de mine, ele
tin de ceea ce s-a petrecut in anii din urma cu acest teatru. Teatrul
Giulesti era un teatru destul de marginas. Datorita unor sanse - intre
care colaborarea cu Viad Mugur, cu Alexander Hausvater, cu Mihai

Maniutiu —, Teatrul Odeon a sarit in prima linie a teatrelor bucurestene;
ma refer, evident, la calitatea spectacolelor. Celelalte compartimente ale
productiei unui spectacol — de la atelierele de tamplarie la secretariatul
literar - nu au urmat aceasta dezvoltare si nu merg inca in pas cu
actorii, regizorii si scenografii. Asa se face ca actrifele alearga sa faca
rost de bani de la sponsori, tct ele ajung si la tipografie, fac legaturile cu
presa, ceea ce e cu totul neverosimil si inacceptabil, cata vreme exista
oameni special platiti pentru asta.

1) Sa infeleg ca ai reusit totugi sa formezi un spirit de echipa
al celor efectiv implicati in acest spectacol?

B Cred ca da. In mod deliberat am incercat sa ajungem la o
anumita intelegere umana si la prietenie, care au dus la o atmosfera
foarte placuta. E drept ca s-a format si o echipa redutabila de actrite.
Cate teatre ar putea alinia 0 asemenea echipa de cincisprezece actrite,
incluzandu-le si pe cele trei studente la A.T.F.? Pentru ele mai ales a
fost o lectie de viata si de teatru extraordinara.

1 Cum s-a ,integrat* in echipa Tamara Buciuceanu?

B Tamara e o institutie. Si da o lectie de probitate si de seriozitate
profesionala cum rar se mai poate vedea. Vine cu doua ore inainte de
spectacol, sta o ora si jumatate la machiaj si are o disciplina fabuloasa
de a face un rol cu patru vorbe. Care alta actrita ar fi acceptat cu
usurinta un rol de patru vorbe, stand intr-un carucior? Numai ca ea nu
,sta“, ci joaca tot timpul, fiind intr-o permanenta si foarte bine
diferentiata relatie cu partenerele de joc.

O Montand piesa Cumetrele de Michel Tremblay - facand
deci cunoscuta cultura canadiana in lume -, ai beneficiat de o
bursa din partea statului canadian. Nu crezi ca astfel de burse ar
trebui sa fie oferite si de catre statul roman acelor regizori ai
nostri care ar avea posibilitatea sa puna in scena piese
roménesti in strainatate?

B Mi se pare obligatoriu. Cred ca ar trebui incurajati, la toate
nivelurile, scriitorii, regizorii, actorii, scenografii, toti cei care reprezinta
cultura romaneasca in strainatate. Mi se pare rriai important decat sa
jucam o piesa franjuzeasca aici, cu regizori francezi, pe cheltuiala
statului roman.

Q Ce adeterminat optiunea ta pentru Cumetrele?

B Nu numai dorinta de a aduce o piesa canadiana pe care o iubesc
foarte mult — si care imi si motiveaza venirea —, ci si faptul ca, prin cele
doua teme majore ale ei, aceasta piesa e de mare actualitate aici. Prima
tema se refera la conditia femeii - dupa cum se vede, identica, poate cu
exceptia faptului ca aici, in Romania, servitutea fata de biserica nu a fost
atat de mare, existand in schimb alte servituti ,Cumetrele* nu sunt in
,campul muncii“, dar romancele erau dependente de slujba lor mai rau
decat de biserica. A doua temd este cea a mirajului prosperitatii
materiale, a fascinatiei bunurilor de larg consum. Acum cinci ani piesa
n-ar fi fost poate infeleasa aici. In numai cinci ani am invafat insa
,cultura Coca-Cola*, ,cultura Bingo*, cea a concursurilor si tragerilor la
sorti, ,cultura “ kitsch-ului si a sfegnicelor de plastic.

Q Pe parcursul repetitiilor, ce te-a nemultumit, totusi, cel mai
mult?

M Indirect, conditia actritelor. Ele au facut tot ce le-a stat in putinta
ca sa treaca peste problemele lor curente, dar conditia financiara foarte
dura in care traiesc, multitudinea aspectelor marunte, dar acaparante le
scad potentialul de creatie, le obosesc prea devreme. Asta m-a intristat
cel mai mult.




@ Scena din Cumetrele de Michel Tremblay, in regia lui Petre Bokor, Teatrul Odeon

0 La noi s-a discutat si se va discuta inca foarte multa vreme
despre Legea teatrelor. Ce crezi ca ar trebui sa incerce sa
pastreze teatrul roméanesc din actualul sistem de lucru si la ce
crezi ca ar trebui sa renunte, in propriul lui beneficiu?

B Ar trebui sa renunte in primul rand la mamutul administratiei si
personalului tehnic, care este enorm si e grefat pe un corp artistic fragil.
Un motor de motocicleta cara un camion. Solutia dura, ,capitalistd* ar fi
sa pastrezi numai personalul eficient, profitabil. Desigur, in cazul
personalului artistic, n-as indrézni s-o fac. Dar in privinta intregii structuri
administrative cu siguranta ar trebui operate niste schimbari, tocmai
pentru ca banii existenti s mearga la productie.

QO Daca teatrul roméanesc e cunoscut si apreciat astazi -
deseori, la superlativ - nu numai in Europa, ci §i in Japonia si in
Statele Unite, in Australia si in America de Sud, dramaturgia
romaneasca e cvasi-necunoscuta. Care crezi ca ar putea fi
sansele ei reale de afirmare in viitorul apropiat?

B Cred cé sansele sunt reale si responsabilitatea revine teatrelor.
Dacé directorii de teatre, de cate ori sunt poftiti sa joace in strainatate,
ar propune si includerea unei piese romanesti, ar face un lucru
extraordinar. De pilda, daca Teatrul National din Craiova, venind cu
Titus Andronicus la Montreal — unde, de altfel, a avut un foarte mare
succes —, ar fi venit si cu o piesa romaneasca, chiar in afara
concursului, cel putin 10% din succesul primei montari s-ar fi rasfrant si
asupra celeilalte, dandu-i o sansa de afirmare.

Pe de alta parte, cred ca ar trebui infiintata la Ministerul Culturii o
bursa pentru traducatori. Piesele romanesti, considerate de succes,
trebuie traduse, altfel nu pot fi montate in alte tari. in decursul anilor
poate as fi montat Caragiale sau Jocul de-a vacanta ori Steaua fara

nume, dar ele nu sunt traduse. Sau, daca sunt traduse, nu exista un for

care sa se ocupe de promovarea lor. Cineva ar trebui totusi s-o faca.
Poate UNITER sau Ministerul Culturii ori Uniunea Scriitorilor. Sigur ca e
o ,marfa* de export, dar nimeni nu e preocupat s-o ,vanda“.

Q in scurtul ragaz pe care I-ai avut, ai putut constata anumite
tendinte in evolutia teatrului roméanesc, poate mai usor
sesizabile de catre un ochi, sa-i zicem, din afara?

B Mi-ar fi greu sa mad pronunt. Am vézut spectacole solide,
minunate, de o mare varietate. Ceea ce mi se pare fascinant e tocmai
gama asta variata de produs teatral. Mie, de pilda, mi pare foarte bine
cand se pune in scend un spectacol controversat, de o factura mai putin
obisnuita. Sa zicem Livada... sau Catusele... ori La tiganci, oferindu-se
astfel spectatorului posibilitatea sa decida intre mai multe stiluri, pe care
sa le considere valabile sau nu. Teatrul romanesc raméane insa un teatru
foarte solid la capitolul actori — de mare clasa si care raspund cu
promptitudine regizorilor, fie ei mai mult sau mai putin ,obisnuiti“. Actorii
sunt cea mai mare forta a teatrului romanesc. Sunt si scenografi
minunati. $i, nu ca sa te flatez, exista si o critica teatrala foarte
serioasd, a carei competenta si dragoste — da, chiar asa, o dragoste de
teatru care se simte — sunt de un mare ajutor oamenilor de teatru.

0 Cand vei reveni in Romania i cu ce proiect?

. B Un proiect-vis, daca vrei, este de a monta Omul din La Mancha
— libretul de Dale Wassermann —, cu Virgil Ogasanu in rolul titular. Cand
si cum se va realiza asta, Dumnezeu $fie. De notat ca mi-am
facut debutul la T.V. cu Cavalerul tristei figuri dupa Cervantes, in
propria-mi adaptare, tot cu Virgil Ogdsanu in rolul lui Don Quijote,
avandu-I pe Constantin Rautchiin Sancho Panza si pe Gina Patrichi in
Dulcineea.

3iulie 1994
. VICTOR PARHON
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MARIAN RALEA:

»Dam mult si ne multumim cu pu;in“

Marian Rélea nu e
un om volubil, dar e,
in schimb, activ.
Descrierea traiectoriei
sale actoricesti ar
semdna cu un fel de
Lista lui... Rélea! Pe
scena  Studioului
Casandra a jucat in
Troilus si Cresida
(spectacol de absol-
vire, 1982), Destep-
tarea primaverii, lona,
Matca, Victor sau
copiii la putere, D-ale
carnavalului. Inca din
timpul studentiei a
jucat la Teatrul Mic, in
Niste tarani, si /la
Teatrul Foarte Mic, in
Maraiala. In 1983,
repartizat la Teatrul
V. I. Popa“ din
Bérlad, a fost distri-
buit in Nota zero la
purtare. In paralel, joaca si la Teatrul Mic, in lvona, principesa
Burgundiei.

La teatrul din Ploiesti pregnanta talentului sau s-a manifestat
pand in 1987. Din 1985 joaca si la Teatrul de Comedie. Din
repertoriul sdu ploiestean: D'ale carnavalului, Jocul dragostei si al
intamplarii, Domnigoara lulia, Conu’ Leonida fata cu reactiunea,
Mult zgomot pentru nimic. La Teatrul de Comedie a jucat in
spectacolele Acesti nebuni fatarnici, Sluga la doi stapani, Regele
loan, Cartitele, Visul unei nopti de vara, Arma secreta a lui
Arhimede, Papagalul verde. /In 1987 a obtinut Premiul criticii
pentru cel mai bun actor.

De aceea, a scrie despre Marian Réalea implicd o anume
refinere, caci e greu a fixa in cuvinte ceea ce fine atat de pufin de
cuvinte: personalitatea, afectul transpus in mulfimea de personaje...
Privindu-I pe Marian Rélea, constai ca lumea unui actor este mai
adevdrata decat lumea pusa in cuvinte. In inima sa scrie TEATRU.
Si, uneori, te-ntrebi daca in viala mai poate rade sau plange.

0 Marian Ralea, este o surpriza sa te intalnesc pe litoral,
evoluand intr-un spectacol obignuit pentru sezonul estival, dar al
carui gen se afla adesea la cheremul speculatiilor si
interpretarilor ,binevoitoare*...

B Candva am crezut $i eu ca in asemenea spectacole nu se
intampla nimic. Cert este c orice actor poate face acest gen. In afara
de asta, am awut sansa ca, de la inceputul acestei veri, sa lucrez cu
marii alesi ai genului; dupa cum vezi, in spectacol sunt numai capete de
afis. Interpretez personajul Magicianul intr-un numar de improvizatie, cu
multi copii alaturi. (intr-adevar, in fiecare seara, pe altd scena,
valuri de copii, alaturi de Magician, se avanta in mereu alte lumi.)

) Consideri ca acest gen de spectacol se adreseaza unei
anumite categorii de public?

B Este acelasi public. Oamenii care vin aici ma cunosc din teatru,
de la TV... Fapt este ca publicul are nevoie de starea de spirit pe care o
ofera aceste spectacole.

Q Cum s-aintrupat atat de popularul Magician?

B |deea a fost propusa de realizatoarea emisiunii TV, in 1991. A
fost o incercare de joc cu cei mici, in intentia scoaterii lor din inhibitia
impusé& de dictatura, a redarii dreptului la visare... Personajul, daca nu
pui in el multd dragoste, nu poate avea credibilitate.

(Marian Rélea vede céativa copii trecand. i$i indrepta
zambetul spre ei, intrebandu-i: ,Ce faceti voi?“. Retin din dialog:

,Cum te cheama?” ... ... I* ,Eram sigurl* gi-mi amintesc ce spunea
Nichita: ,Nu, nu se poate sa vezi zéne, daca nu esti zanatic...“)

Q Ce s-a intdmplat dupa ce {i-ai dat demisia de la Teatrul de
Comedie?

B Un an, nu am lucrat nicaieri. Doar cateva incercari, la Teatrul
Foarte Mic, un spectacol numit Bantuind prin Caragiale. De la
1 ianuarie '94 sunt actor la Teatrul Bulandra, unde joc in Poveste de
iarna, in regia lui Ducu Darie. Am facut in colaborare cu Teatrul Odeon
spectacolul Sganarelle, iar la Theatrum Mundi, Calatorie spre
lerusalim, ambele in regia lui Dragos Galgotiu. Am lucrat deci cu
Alexandru Darie si Dragos Galgotiu, doi regizori tineri pe care ii stimez
foarte mult pentru ceea ce fac si pentru cat de bine inteleg actorul.

Q Egti unul dintre actorii tineri care se bucura de un
palmares important de roluri i de o binemeritata apreciere din
partea publicului. Te consideri norocos?

B Am muncit foarte mult, am avut si sansa.

Q Exista actori tineri care nu joaca, nu sunt distribuifi...

B Nu cred ca s-a pus problema ca tinerii nu joaca din cauza de
Ralea, Banica junior, Oana Pellea, Mihai Constantin... Vor munci, daca
nu au muncit suficient. Exista o generatie foarte bine pregatita, cu o
mare capacitate de perceptie.

Q Ai avut prilejul s3 joci pe cele mai mari scene ale lumii, la
multe festivaluri internationale, in turnee.

B Da, si pot s&@ spun ca avem una dintre cele mai importante scoli
de teatru din lume; de altfel, foarte apreciata. Acolo, dupa fiecare
spectacol (desi uneori a existat scepticism din partea publicului), s-a
intdmplat ca oamenii s& ne astepte la iegire, sa ne mullumeasca... $i
cronicile spun asta.

3 Te-ai gandit vreodata sa-{i faci meseria in alta tara?

B Nu ma tenteaza altd tard. E frumos si e bine, desigur, sa o iei
mereu de la inceput, dar sunt tot felul de handicapuri.

O De ce natura?

B De viata, de limba...

Q Cum consideri ca este, din punct de vedere material,
conditia actorului in Romania?

B Se stie ca actorii sunt prost platiti. Salariul meu e de 150 000
impozabili. Fiecare se descurca cum poate. Dacé faci reclame, lumea te
crede milionar. Nu existd aga ceva in tard - vorbesc de actori. lar cine
spune ca este milionar, a muncit 30 de ore din 24. Paradoxul este ca
actorul aplaudat pe scend, care are bucuria reala a muncii lui, este mai
putin interesat pecuniar. Dam mult $i ne mulfumim cu putin. .

Q In ce masura s-a identificat destinul tau artistic cu
cinematografia?

B Experiente sporadice. Filmul e o altd meserie. Poate nu stii cé la
inceput am fost actor de probe de film. Apoi, roluri secundare in ,Buletin
de Bucuresti“, ,Mult mai de pret e iubirea“... Dupa care am fost
distribuit in ,Sanda“ si ,Pasaj*, unde am facut roluri principale.

QO Care sunt perspectivele apropiate?

B Repet la Teatrul de Comedie in Troilus si Cresida, regizat de
Dragos Galgotiu. La Comedie s-a refécut trupa de colaboratori, datorita
marii deschideri a directiei. E un proiect important, de aceea ne-am si
dus.

QO Actorul este prin excelen{a un om de cultura?

(Tace céteva secunde, avand pe chip un fel de ,rictus
sardonicus”.)

B ...Asa am invatat noi la facultate, ca trebuie sa mai si citim...

QO Ce crezi despre prietenie?

B Nu se poate tréi fara prietenie. Am multi prieteni. $i multi
dusmani, probabil, dar nu ii cunosc. Prietenia implica indeosebi
reciprocitate, siguranta si dragoste. lubirea, uneori, trece.

Cu joben si mantie fermecate, Magicianul intrd in scena.
Prin sald, printre rénduri, de unde copiii il urmeaza, radiind...
Aplauze.

I  CLARA MARGINEANU

O]



... CEl CU INIMA ROMANA

Criza de regizori, despre care vorbeam in numarul trecut al revistei, determina adesea teatrele sa recurga la

invitarea unor directori de scena din strainatate (multi dintre ei, de altfel, conationali plecati din tard) ori sa accepte

propuneri de colaborare venite de la acegtia. Analiza contributiilor ,din afard* la infatisarea actuala a teatrului

romanesc, la progresul sdu - ori, cateodata, la... din contra — ar putea oferi un interesant subiect de meditatie s

dezbatere. Deocamdata, ne limitdm la comentarea ,cu bucata“ a spectacolelor din aceasta categorie, oprindu-ne,

anume, la o montare mai veche a Teatrului National din Bucuresti, Platonov, si la doua dintre ultimele montari ale

Teatrului Odeon - cel mai deschis, pana acum, fatd de astfel de contacte: Demonul meschin si Cumetrele.

(Despre o a treia productie a Odeonului realizaté in aceleasi condifi, Demonstratia de Marcel Tohatan, in regia

britanicului Dominic Dromgoole, nu ne putem pronunta, intrucat nu am fost poftiti s-o vedem.)

Consecven; a

PLATONOV de A. P. Cehov.
Traducere de Leonida Teodorescu e
TEATRUL NATIONAL DIN BUCURESTI
» Data reprezentatiei: 18 martie 1994
Regia: lvan Helmer  Decoruri: Diana
loan « Costume: lleana Oroveanu e
Muzica de Jan Sibelius. Aranjamente
muzicale si pian: Dorina Crisan Rusu e
Distribut,ia: Tamara Cret,ulescu
(Voinigeva), Mihai Niculescu
(Voinigev), Maria Teslaru (Sofia
Egorovna), Constantin Dinulescu
(Porfiri Semionovici), Armand Calota
(Kirill Porfirievici), Alfred Demetriu
(Petrin), Matei Gheorghiu ($cerbuk),
Mihaela Teleoaca (Grekova), Traian
Stanescu (lvan Triletki), Gheorghe
Visu, Alexandru Georgescu (Nikolai
Triletki), Ovidiu luliu Moldovan
(Platonov), Eugenia Maci (Sasa),
Ovidiu Moldovan (Osip), Alexandru
Hasnas (Marko), Corina Danila
(Katia).

Aflat la a treia montare postdecembrista,
realizata, ca i cele doud dinainte, la TNB,
Ivan Helmer este un adevarat veteran al
reintoarcerilor (eterne?) in Romania. De
asta .data el nu a mai propus insa publicului
o premiera pe tara, ci o noud versiune
scenica a unei piese descoperite, la noi,
prin spectacolul de acum peste 25 de ani al
lui Lucian Giurchescu, la Teatrul de
Comedie: Platonov de Cehov. Revelatie
tarzie pentru intreaga lume literara si
textul - incercare

teatrala, prima

foto: loan Oprea

dramaturgica, s-ar parea, a autorului,
compusd in jur de 1880 - a fost
repopularizat, in vremurile mai recente, intai
printr-o capodopera cinematografica, ,Piesa
neterminata pentru pianina mecanica“ al lui
Nikita Mihalkov, si apoi printr-o traducere-
prelucrare apartindnd unui dramaturg
britanic, Michael Frayn (cel cu Scandal in
culise), si intitulatd Miere salbatica.
Aceasta din urma, aparuta in urma cu vreun
deceniu, a atras cu deosebire atentia
oamenilor de teatru din diverse tari, care nu
numai ca s-au grabit sd o punain scena ca
atare, dar s-au indreptat cu entuziasm si
spre sursa ce-i daduse nagtere. Astfel a

devenit bun al teatrului universal eboga
dramatica abandonata candva de Cehov
intr-o forma nestructurata definitiv, avand
mai multe variante de final i unele imprecizii
in conturarea personajelor. Munca regi-
zorala asupra unui asemenea material
incert, pulsand inca de o viata mai
imprevizibilda decat aceea a oricarei piese
incheiate, presupune o infinita delicatete i,
desigur, o considerabila doza de curaj, fie si
numai sub raport strict filologic. Sunt calitati
pe care Ivan Helmer le-a probat chiar de la
prima sa productie la National, cu Exilatii,
complet necunoscuta piesa a lui Joyce; sunt
calitati a caror dovada o face din nou, prin

(® Eugenia Maci si Ovidiu luliu Moldovan in Platonov de Cehov, TNB (regia: lvan Helmer)
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Platonov. in spectacolul siu, eroul titular
moare in final impuscat aproape din
greseala de o iubita, moare banal gi stupid,
asa cum si traise, caci acest Casanova de
provincie nu este decat un biet ratat - ratat
ca intelectual, ca sof, ca amant — incapabil
(si, la urma urmei, deloc dornic) sa joace
rolul stralucitor in care se vede distribuit de
prostia, amor{eala sau bovarismul de ocazie
al celor din jur, barbati si femei deopotriva.
E o solutie ce egaleaza in sarcasm ratata -
si ea - sinucidere a lui Platonov din finalul
+Pianinei...“, o solutie urmand foarte firesc
tonul de ansamblu al montarii: lucid, rece,
sec, fara inflorituri si interventii regizorale
spectaculoase. Intr-o vreme cand, la noi,
entuziasmul critic (§i ne-critic) pare
indeobste rezervat exclusiv sofisticariilor si
exercitiilor de autoadmiratie scenica, Helmer
are curajul de a ramane, consecvent,
adeptul teatrului in care ceea ce conteaza in
primul rand sunt piesa §i actorii. Piesei,
indiscutabil, tratamentul i prieste: in
spectacolul Nationalului vedem o comedie
cehoviana autentica, de o ferocitate a
vivisectiei psihologice pe care numai
impenitenta noastra cautare de ,lirism slav*
ne impiedica, in genere, s-o recunoastem in
operele medicului de la lalta. Mai putin in
voie au aerul ca se simt, paradoxal, actorii,
cérora — de la o vreme si cu rare excepfii —
regimul de mana forte le e mai convenabil,
s-ar zice, decéat spatiul liber de migcare.
Exceplfii exista, din fericire, si aici; astfel,
Ovidiu luliu Moldovan, in rolul titular, isi
dovedeste, o data cu talentul (pe care i-|
cunogteam), si disponibilitatea (aici, aveam
unele temeri) de a iesi din tiparul eroilor
monumentali, fie ei angelici ori demonici, si
de a juca o gama completa de stari
.normale“, adicd omenesti, intre patetic gi
grotesc. Portrete mai pregnante deseneaza,
apoi, Eugenia Maci si Tamara Cretulescu,
Constantin Dinulescu, Armand Calota si
Mihai Niculescu. Spectacolul se prezinta
insa in apasata suferinta sub aspectul
elaborarii vizuale; scenografia, mai ales la
capitolul decorurilor, mi s-a parut de-a
dreptul urita. Nici ideea de a monta
spectacolul la Sala Mare a TNB nu s-a
aratat tocmai productiva, din cauza
dimensiunilor uriage ale scenei, deloc
nimerita pentru gazduirea unui studiu
psihologic nuantat. ]

lar dramatizarile!

DEMONUL MESCHIN, dramatizare de Adrian Giurgea dupa romanul lui
Feodor Sologub « TEATRUL ODEON « Data reprezentatiei: 3 mai 1994 « Regia:
Adrian Giurgea e Scenografia: Constantin Ciubotariu ¢ Costumele: Anca Paslaru
e Muzica: Mircea Octavian ¢ Distribugia: $erban lonescu (Peredonov), Niculae
Urs (Minciukov, Vardistul), Laurentiu Lazar (Skuceaev), Marius Stanescu
(Tigkov, Frizerul), Gelu Nitu (Avinovitki), Mircea Constantinescu (Veriga),
Camelia Maxim (Varvara), Virginia Rogin (Grugina), Adriana Trandafir (Versina),

lutiana Ciugulea (Marta), Constantin Cojocaru (Gudaevski), Oana S$tefanescu
(Gudaevskaia), lonel Mihailescu (Rutilov), Jeanine Stavarache, Carmen Tanase
(Daria, Prepolovenskaia), Diana Gheorghian (Valeria), loana Abur (Liudmila),
Simona Galbenuga (Saga), Radu Amzulescu (Volodin), Mirela Dumitru (Antosa),
Marian Ghenea (Nataga, Locotenentul), Mugur Arvunescu (Prepolovenki,
Doctorul), Dan Badarau (Dublul lui Peredonov), Robert Schilling (Vladimir).

Despre Adrian Giurgea nu mai auzisem
nimic de mai bine de 10 ani; stiam ca, la
scurtd vreme dupa ce absolvise (stralucit)
Teatrologia la Bucuresti, in 1979, plecase in
strainatate. De aceea, am fost intrucatva
mirata sa-l regasesc in chip de regizor pe
afigsul Teatrului Odeon,
primavara; intre timp, si-a addugat pe figsa

in aceasta

personala un numar impresionant de titluri —
lector sau profesor la cateva universitafi
americane si la una europeana, doctor in
Arte teatrale, regizor cu activitate la mai
multe teatre universitare americane, dupa
asistente pe langa Robert Wilson si
Maurizio Scaparro... Toate acestea
dovedesc sustinutele sale preocupari
teoretice (atestate si de studiile si articolele
incluse in foaia ,Canava“ a Odeonului), dar
si o considerabila practica teatrala,
alcatuind tot atatea motive pentru ca
rezultatele muncii lui, acum, in Romania, sa
fagaduiasca a fi interesante — mi-am zis.
Pana la un punct, asa a si fost.

Pornind la dramatizarea unui roman
putin cunoscut (nu numaila noi, unde a fost,
totusi, tradus mai de mult) si foarte dificil,
cdci e inegal si arborescent, Adrian Giurgea
s-a angajat la o intreprindere complicata; si,
trebuie s-o0 spun de la inceput, nu tocmai
incununata de succes. Performanta
suprema a fost aceea ca a obf{inut o poveste
scenica destul de coerenta stilistic si, pana
spre final, relativ logica. Nu e putin lucru,
dat fiind ca romanul scriitorului rus
(1863-1927), in care se aud, amalgamate,
ecouri din Dostoievski, Gogol si Leonid
Andreev, este de fapt un studiu de caz,
nardnd dementa asasina ce se instaleaza
treptat in creierul profesorului Peredonov,
odios exemplar de ,om in carapace®,
obsedat de spioni si delatori imaginari, in
timp ce practica el insugi para si denuntul.

Numeroasele personaje ce se misgca in
roman, desi plastic caracterizate, nu exista
decat in funcfie de protagonist, cu exceptia
catorva, angrenate, de altfel, in acfiuni
paralele, complet independente de fabula
centrala. Pe scena, relatiile dintre personaje
apar limpezi; mai putin limpede apare insa
tocmai procesul patologic, morbid pe care-|
sufera protagonistul. In afara de asta,
tensiunea dramatica e aproape inexistenta,
feluritele episoade fiind doar juxtapuse, iar
nu structurate intr-o constructie omogena.
Cum se intdmpla de obicei in asemenea
situaftii, fragilitatea suportului dramaturgic
ameninta si echilibrul mizanscenei insesi,
desi, din punct de vedere strict regizoral, lui
Adrian Giurgea nu i se pot aduce reproguri
esentiale. Cultura sa temeinica e vizibild in
compunerea plastica a montarii, in desenul
tipologic (nu si psihologic, din pacate) al
eroailor, in folosirea inspirata a muzicii, dar
mai ales in concretizarea acelei perceptfii
difuze i totusi atat de precise pe care o
numim indeobste ,atmosfera*; aici -
atmosfera unei lumi vicioase si grotesti. La
fel, n-am gasit neajunsuri in colaborarea
regizorului cu distributia, indrumata - daca
judecam dupa evolutia actorilor - judicios si
inteligent. Fie cd au de jucat roluri de
intindere, precum Serban lonescu, Camelia
Maxim si Radu Amzulescu, fie ca
marcheaza doar aparitii episodice, precum
Gelu Nitu, Oana $tefanescu, Adriana
Trandafir sau luliana Ciugulea, fie, in sfarsit,
cd au de rezolvat duble compozitii (de varsta
si de... sex), precum Simona Galbenusa ori
Mirela Dumitru, interpretii sunt, aproape totj,
de amintit; de aceea am si facut-o. In ciuda
realelor sale calita{i, Demonul meschin nu
se impune insa ca un spectacol important.
Cauza sta, dupa parerea mea, in slabiciunile
dramatizarii. Ca de nenumarate alte ori... B
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(regia: Adrian Giurgea)

Radu Amzulescu in Demonul meschin dupa Feodor Sologub, Teatrul Odeon

Recorduri... feminine

CUMETRELE de Michel Tremblay.
Traducere $i adaptare de Petre Bokor
e TEATRUL ODEON « Data repre-
zentatiei: 30 iunie 1994 « Regia: Petre
Bokor  Scenografia: Irina Solomon i
Dragos Buhagiar « Migcarea scenica:
Raluca lanegic e Distributia: Dorina
Lazar (Germaine Lauzon), Tamara
Buciuceanu (Olivine Dubuc), Brinduga
Casandra Mircea (Linda Lauzon),
Adriana Trandafir (Rose Ouimet),

Valeria Sitaru (Gabrielle Jodoin),
luliana Ciugulea (Lisette de Courval),
Simona Galbenusa (Marie-Ange
Brouillette), Angela loan (Yvette
Longpre), Diana Gheorghian (Des-
Neiges Verrette), Jeanine Stavarache

(Therese Dubuc), Anca Neculce
(Angeline Sauve), Liana Margineanu
(Rheauna Bibeau), Dana Magdici,
Luminita Erga (Lise Paquette), Mirela
Dumitru (Ginette Méenard), Carmen
Tanase (Pierrette Guéerin).

Petre Bokor a plecat din Romania acum
vreo 20 de ani, cand era deja un regizor de
teatru gi de film afirmat; a revenit in 1992,
pentru a monta la Teatrul Mic Jacques gi
stapanul sau de Milan Kundera, spectacol
care s-a bucurat de o ,presa“ foarte buna.
$i s-a intors in 1994, pentru a lansa, la
Teatrul Odeon, o piesa din tara sa de
adoptiune, Canada. E o piesa care, daca
dam crezare extraselor critice din programul
de sald, a revolutionat teatrul canadian de
limba franceza, aducandu-i autorului -
alaturi, presupun, de alte scrieri — renumele
de ,montréalezul cel mai remarcabil al

PREMIERA PE TARA

ultimelor doua decenii, pentru exceptionala
sa contributie la dramaturgia nationald si
internationald“(citat preluat din aceeasi
sursa). Dincolo de faptul ca lectura unor
asemenea calificative i contactul cu piesa
(prin fluenta traducere a lui Bokor, in
spectacol) m-a facut sa ma intreb cam ce ar
trebui sa spunem noi despre, de pilda,
Teodor Mazilu si alti vreo doi-trei dramaturgi
romani, sunt de observat buna f{inuta literara
a textului, solid construit in manierd realist-
critica, si mai ales diversitatea caracterelor,
modelate totodata puternic si nuantat.
Aceasta din urma calitate mi s-a parut
remarcabila, pentru ca personajele lui
Tremblay nu numai ca sunt, toate, femei (si
cincisprezece la numar - record, cred, in
dramaturgie!), dar gi provin din acelasgi
mediu - mica-burghezie de la periferia
marelui orag -, ceea ce ingreuneaza
substantial sarcina autorului de a le
diferentia. Lucrul i-a reusit, insa,
dramaturgului canadian, si inca pe un
subiect destul de liniar, de ,static“:
cagtigarea de catre una dintre ,cumetre” (in
original, piesa se cheama Les Belles-
Soeurs) a unui concurs initiat de un
supermagazin, fapt ce dezlantuie invidia
celorlalte. Monotonia actiunii produce, de
altfel, unele momente de lungime si, implicit,
de plictiseala, pe care nici regia nu a izbutit
sa le anuleze. Altminteri, insa, Petre Bokor
si-a folosit in mod fericit experienta
cinematografica, recurgand la un montaj
alert al secventelor, alternand monologurile
si dialogurile pe care le decupeaza, cu
ajutorul luminii, in prim-planuri $i, respectiv,
planuri generale, si dand astfel
relief ambelor teme existente in
text: conditia femeii (la fel de

precara, socialmente, in Canada ca si
oriunde in lume) si obsesia maniacala a
Soviturii* financiare (care bantuie, mai de
curdnd, si pe la noi). Spectacolul are, in
general, ritm si tensiune, are si haz, are si
tristete; nu are, din pacate, o formula vizuala
prea agreabild, caci scenografia, conceputa
exclusiv in alb ‘si negru (aluzie, probabil la
neorealismul italian, evocat si de rufele ce
spanzurd pe franghii), pare impersonald si
indiferenta la intamplarile de pe scena. Ca si
in cazul dramaturgului, principala realizare a
regizorului consta in individualizarea
expresiva a personajelor, obtinuta printr-o
atentd munca la roluri impreuna cu
interpretele. Acestea au, fiecare, spatiul sau
de manifestare, aga incat actrife pe care nu
le-am vazut de mult — Anca Neculce, Liana
Margineanu, Valeria Sitaru —, sau pe care
le-am vazut mai rar in ultima vreme — Dorina
Lazar, Jeanine Stavarache, luliana Ciugulea
- se pot desfasura din plin: in functie,

%
O formidabila ,,cumatra“ - Tamara
Buciuceanu

desigur, de talent g1 de partituri. lar daca in
cazul unor temperamente actoricesti
puternice, precum Adriana Trandafir sau
Carmen Ténase, contributia regizorului nu e
foarte evidenta, ea se lasa mai clar citita in
jocul tinerelor Brindugsa Casandra Mircea,
Mirela Dumitru si Luminita Erga, perfect
integrate ansamblului, pe care il
completeaza, discret, Simona Galbenus3,
Diana Gheorghian si Angela loan. Surpriza
de proportii a spectacolului o furnizeaza insa
Tamara Buciuceanu care, intr-un rol ce o
condamna la mutenie si imobilitate aproape
totale, izbuteste adesea sa concentreze
asupra-si interesul intregii sali. O vreme, nici
n-am recunoscut-o; cred ca e cel mai
frumos compliment pe care {i-l poate inspira
un ,monstru sacru“.

I ALICE GEORGESCU
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GLORIE $1 CENUSA

SFARSITUL TROIEI de Walter Jens,
dupa TROIENELE de Euripide.
Traducerea: Victor Scoradet' .
TEATRUL MIC . Data reprezentatiei:
15 iunie 1994« Regia: Vlad Mugur
e Decoruri: Helmuth Stirmer

e Costume: Lia Mantoc « Muzica:
Mathias Thorow e Distributia: Dinu
Manolache (Poseidon), Leopoldina

Balanuta (Hecuba), Gheorghe Visu
(Thaltybios), Liliana Pana, Maria
Ploae (Casandra), Dana Dogaru
(Andromaca), Alexandru Repan
(Menelaos), Irina Movila (Elena), Coca
Bloos (Macaria), Adriana $chiopu
(Myrrine), Irina lonescu (Melinoe),
Irina Radulescu, Viorela Farcas
(Astianax).

Mi-am pus candva intrebarea de ce sunt
atat de numeroase - si se inmultesc mereu
- parafrazele tragediilor antice eline in toate
epocile literare si la toate popoarele culte. Ti
pasioneaza pe dramaturgi — de la Seneca la
Sartre - actualitatea lor frematatoare si
perend? Substanta politica? Mitopoeza
generativa? Tiparul dictat de o logica
stricta? Ori, poate, lirismul lor?

Oamenii de stiinta pretind ca Biblia
antichitatii au alcatuit-o poetii. Homer,
Hesiod, Pindar, consacrand miturile, au
contribuit la formarea spiritului popular si,
prin el, la apetenta pentru tragedie. Caci in
constitutia mitului componenta tragica e
adesea esentiala. Vico pretinde ca seductia
exercitatd de poemele homerice vine din

®

scenografia: Helmuth Stiirmer)

calitatea lor de imaginare plasticizata a
copilariei unei rase. S-ar putea adauga: si
din felul in care aceasta rasa s-a plamadit
prin nenorociri, suferinte, razboaie,
catastrofe. Amintirea lor devine un memento
etern si e invocatd, in forme dramatice, ori
de cate ori poporul si eroii sai trec printr-o
aspra incercare. Euripide a scris Trolenele
ca un atare memento, inspirat de
macelarirea melienilor. Pustiind insula
acelora in anul 416 i.e.n., atenienii, dupa ce
au ucis tofi barbatii, au luat femeile in robie.
Recursul dramaturgului la istoria Troiei e
deci parabolic. Ca si inaintasii sai intru
teatru, Euripide parafraza si el un episod din
biblia homerida pentru a-si avertiza
contemporanii, care tocmai se pregateau
pentru o noua invazie, nefericita, in Sicilia.

Autorul de azi, germanul Walter Jens,
preia acea tragedie pentru a vorbi in termeni
aspri despre calamitatea si nedreptatile
razboiului trait in epoca noastra si prelungit
parca fara capat. Pastreaza peripétiile,
personajele, distorsioneaza mesajul
traducandu-l in limbaj modern, insereaza o
scena comicd si redirectioneaza cateva
secvenie ce ni se adreseaza deliberat noud,
celor de azi, scurteaza mult, foarte mult (el?
regizorul?) textul stravechi (dar nu
d‘egradéndu—l). Ar fi de cautat, in aceasta
noua parafraza, una din cheile obsesiei pe
care o exercita tragedia asupra constiintei
dramaturgilor implicati politic in actualitate.
Mitul antic condenseaza in el antinomii

Scena din Sfarsitul Troiei de Walter Jens, Teatrul Mic (regia: Vlad Mugur,
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filosofice gi istorice — purul $i impurul,
grandoarea i bucuria si
nenorocirea -, afecte foarte puternice, ideea
de destin - cu inexorabilitatea unor profetii
facute de oracole, —, fuziunea dintre

mizeria,

individualitati, fundalul istoric al natiunii,
imprejurarea ambientala aleasa, substanta
etica si sociala a vehementelor coliziuni,
lupta eroilor pentru cauza lor proprie dar gi
in apdrarea unor valori institutionale
(observatie hegeliana). Vom regasi, chiar gi
in parafraza aleasa de Vlad Mugur pentru
reprezentatia ce a semnat-o la Bucuregti, la
Teatrul Mic, acea virtute princeps a
tragediei (o intalnim sensibil evidentiata in
spectacolul intitulat Sférgltul Trolei) ce
consta in faptul ca ea comprima si
esentializeaza evenimente a caror necesitate
absoluta poate fi postulata, pentru ca fac
parte dintr-o serie recurenta. Aristotel
considera astfel ca tragedia releva ceva ce
trebuia sd se intdmple gi care e repetabil,
ntrucat ilustreaza o lege.

Ni se arata, azi, femeile inrobite, cu
capetele rase, picioarele goale, plangandu-gi
nenorocirea, brutalizate de cuceritori. Pe
vesminte, in aer, pe chipuri e cenuga cetatii
arse. In suflete, e groaza fa{a de ceea ce va
urma... Li se vor lua copiii - gi vor fi omoriji
in chip salbatic. O nedreptate cumplitéd
infesteaza locul i intuneca imprejurarea.
Atat de groaznicd, incat 1l indurereaza gi pe
barbarul Vestitor (Thaltybios - interpretat cu
vibratie de Gheorgﬁe Visu), care i se
adreseazd Andromacai: ,Eu nu gtiu cum
sa-ti spun mai bland durerea“ gi apoi
monologheaza, trist: ,Spre-a duce / Atari
solii ar trebui un altul fara mild si mai aplecat
/ Spre lipsa de rusine decat mine“. Dar
decizile aheilor sunt implacabile. Atunci, ca
si totdeauna, invingatorii, traind voluptuos
betia biruintei si razbunarea ce-gi astepta
ceasul, impart cu cinism dreptatea lor.

Prin arta regiei, durerea cregte gradat,
pana la acel unde devine
insuportabild. Andromaca socoate ca nu are

punct

alta iegire decét in moarte - g¢i Dana
Dogaru, dupa ce a jucat impecabil drama
femeii injosite, a vaduvei §i a mamei
deposedate de fiu, isi executa hotarirea
funestd cu o rdcealad care ingheata.
Casandra nu are ca raspuns decét
teribilele-i profetii — pe care Liliana Pana le
rostegte cu posomorire gi alean, in nuantari
adecvate. Celelalte femei (Coca Bloos,
Adriana $chiopuy, Irina lonescu) devin statui




ale resemnarii i spaimei. Hecuba atinge
limita nenorocirii — caci ea a pierdut totul —,
gasind insa putere pentru blestem,
imprecatie $i chiar reflexe pamfletare, gi
vadind o noblete spirituala ce nu poate fi
infrantd. Leopoldina Béldnutd aureoleaza
astfel eroina, dandu-i caracter si fizionomie.
Ea e piastratoarea nostalgica a gloriei
trecute. $i herbul ei. Poseidon, scos din
imaterialitatea sa zeiasca, e acum rezonerul,
in haina a zilei, cu aparat de fotografiat,
preumblandu-se printre ruinele fumegande,
un comentator amar (Dinu Manolache).
Menelaos, amestec de cruzime, prostie si
infatuare, isi afla, prin harurile lui Alexandru
Repan, o personificare valoroasa; i-as
spune emblematica pentru starea, din acea
clipa, a opresorilor: o trufie glaciala. Elena,
frumoasa, malefica, are in Irina Movild - cu
toate cd e prinsd si ea, ca si celelalte, si
inifial e condamnatad - o siretenie abila,
mascata de o blazare ce-l mistifica pe
bédaranu-i consort. Suporta, stoica, acuzele
troienelor, pare ca-si va accepta soarta,
scapa insa de pedeapsa, indreptatind
adevarul dur rostit de Hecuba la adresa ei.
Tandra actri{d Tsi realizeazd greaua-i sarcina
cu distinctie.

Vlad Mugur a conceput o imagine de
cetate calcinatad gi pamant parjolit, careia
scenograful, revenit in tara, Helmuth
Starmer i-a dat, prin frumoasa si sugestiva
stilizare, un cadru de padmant negru si fier.
Franghiile ce leaga femeile par a t{ese o
bizara panza de paianjen din care nu se
poate scdpa. Se ghiceste in decor apa ce
ar fi ultimul loc de purificare i de sacrificiu,
sdrac spatiu de iluzoriu refugiu spiritual.
Costumele de croiala antica, dar aplicate,
prin facturd gi cromatica, la evenimentul ce
le-a determinat sunt faptuite talentat de Lia
Mantoc.

in versiunea autorului Walter Jens exista
unele insertii si derogdri ce scad tensiunea
tragica fie prin inclinare spre jurnalistica, fie
prin incongruenta literard fata de forta
titanica a expresiei originare. Teatrul Mic are
nsa, prin creatia regizorului de autoritate —
benefic revenit acasa pentru a doua oara —
gi prin coerenta montarii, prin tragismul
modern, aerat, repudiind orice stilisticarie
pastisatoare de antichitdti, o opera scenica
de relief inalt.

I VALENTIN SILVESTRU

O LUME SUPRAREALISTA
iN DULCELE STIL CLASIC

VICTOR SAU COPIiI LA PUTERE de
Roger Vitrac. Traducerea: Carmen
Purcarete, Gelu Colceag « TEATRUL
sL. S. BULANDRA*“ « Data repre-
zentatiei: 4 aprilie 1994 « Regia: Gelu
Colceag » Decoruri: Mihai Madescu e
Costume: Nina Brumusila ¢ Dis-

tributia: Cornel Scripcaru (Victor),
Mariana Mihut (Esther), Adrian Titieni
(Charles), Ana Ciontea (Emilie), Petre

Lupu (Antoine), Mirela Gorea
(Thérése), lleana Predescu (Generalul),
Cristina Buburuz, Ana loana Macaria
(Lili), Radu Gabriel (Doctorul), Mariana
Buruiana (Ida Mortemart).

Reveland ca pe o capodopera Victor
sau copiii la putere prin spectacolul sau
din 1962, Jean Anouilh nota: ,un Feydeau
de buna calitate, scris in colaborare cu
Strindberg“. In lectura acestei piese scrise

* in 1928, regizorul Gelu Colceag evita

capcana actualizarilor. El descrie lumea
surrealista a textului in dulcele stil clasic.
Cadrul scenografic conventional, burghez,
realizat de Mihai Madescu - decoruri gi Nina
Brumusila - costume, creeaza o ambianta
de familiaritate domestica cu absurdul. In
aceasta ambianta de drama de alcov,
regizorul smulge mastile personajelor cu o
impudoare pudica, alegandu-i ca ,méneurs
du jeu* pe cei doi uriagi: Esther, o fetita de
sase ani, i Victor, un baiat de noua ani. Doi
actori incomozi in comedia cu viata a
adultilor. Acestia isi umplu golul existential
flecarind bezmetic sau cufundandu-se
disperati si plictisiti in betia simturilor,
cochetand cu pasiunile vinovate, adultere.
Prin evolutia interpretilor, Gelu Colceag
construieste o lume burgheza schizofrenica,
ce se oglindeste crud pe chipurile celor doi
copii-giganti, anomalii ale naturii. In acest
demers, travaliul directorului de scenad cu
actorii este meritoriu. Unii dintre ei apar
curatiti de manierisme, iar alfii isi afirma
disponibilita{i neexersate pana acum.
Reliefat portretizeaza, in rolurile parintilor,
Ana Ciontea, Mirela Gorea, Adrian Titieni,
Petre Lupu. Pudrati, machiati, cu aerul unor
paiate, cu miscdri dezarticulate, mimand
teatral, cu emfaza, adevarul existentei, ei par
eroii unui cogmar. Moartea, vdzuta ca o
doamna eleganta din inalta societate, dar
rau mirositoare, este conturata expresiv, cu
un grotesc enigmatic, de Mariana Buruiana.
Performerul montarii este lleana Predescu,
fermecatoare in travesti — un batran general,

foto: Sorin Lupsa

imagine tragicomica a acestui univers
alienat si alienant. Replica Marianei Mihut si
a lui Cornel Scripcaru proiecteaza piesa
intr-o zona a poeziei. In interpretarea lor,
drama cunoasterii, ,intrarea unui copil in
lumea celor mari*, are o tensiune dureroasa.
in Victor, Cornel Scripcaru face o
compozitie relevabila, practicind un joc
modern, concentrat, puternic, laconic; un
interpret de elita al trupei tinere a Teatrului
.Bulandra®, care igi agteapta in continuare

rolurile pe masura.

Soca T 2 = i
Petre Lupu si Cornel Scripcaru}
in Victor sau copiii la putere dej}

|}

?

©®

Roger Vitrac, Teatrul Bulandra
(regia: Gelu Colceag)

Victor sau copiii la putere este si
recitalul Marianei Mihut care interpreteaza
rolul Estherei cu o transparenta stranie, find
de o senzualitate atatdtoare, incongtienta,
carnala si purd si acelasi timp. Aceasta
creatie, alaturi de rolul principal din
spectacolul Porunca a 7-a de Dario Fo,
implineste revigorant portretul actritei in
acest moment, de deplina maturitate
artisticd, al carierei sale.

I LUDMILA PATLANJOGLU
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PAMPON RAMANE NEINCREZATOR...

D’ALE CARNAVALULUI de
I. L. Caragiale « TEATRUL DE
COMEDIE « Data reprezentatiei: 16
iunie 1994 « Regia: Mihai Manolescu «
Decoruri: Puiu Antemir « Costume:
Viorica Petrovici « Muzica de scena:
Dorina Crisan-Rusu » Distributia:
Sebastian Papaiani (Nae Girimea), lon

Chelaru (lancu Pampon), George
Ivascu (Mache Razachescu), Florin
Anton (Un catindat la percep;ie),
Gheorghe Danila (lordache), Eugen
Racogi (Un ipistat), Aurora Leonte,
Anca Pandrea (Didina Mazu), Virginia
Mirea (Mita Baston), Gheorghe

$imonca (Un chelner), Viorica

Popescu (O masca).

E cert ca nimeni nu vrea sa mai vada pe
scena lecturi anodine ale pieselor lui
Caragiale. Stiute, ele isi cer dreptul la o
.Spectaculizare* care sa descopere ceva
nou in articulatille lor intime, in tipologie, in
sistemul de relatii. Uneori investigarea
minutioasa duce la revelatii, cum se
intampla in filmul De ce trag clopotele,
Miticd?, unde D-ale carnavalului isi
extinde intr-atat aria de cuprindere incat
inglobeaza, sub spectrul universalitatii,
comedia si drama unei lumi larvare,
infafisand un peisaj sufletesc cu piscuri gi
abisuri hugoliene. O noapte furtunoasa,
scenizatd de Alexa Visarion, potenta
elementele de ferocitate, cruzimea si
sadismul eroilor contrapunctand ridicolul
prin alternante ciudate.

Alteori, surpriza novatoare vine doar din
schimbarea caracterului psihosomatic al
personajelor, sau a varstelor. Un Tipatescu
foarte tanar si o Zoe trecuta bine creeaza un
raport inedit. Spiridon, imbatranit ca ,baiat
de procopseald“, sau, altadata, adolescent
neastamparat, atentand cocoseste la bunele
moravuri ale Zitei, Veta maltratandu-l pe
Chiriac, care ii e net inferior fizicegte
stabilesc perspective insolite asupra
umanitatii din piese. In premiera Teatrului de
Comedie cu D-ale carnavalului, Pampon
e mic si indesat, nu mai putin fioros ca in
alte reprezentari, cu un continuu parapon
mochnit, ce produce doar din cand in cand
explozii, sugerandu-i-se si o mefienta
funciara (de fost politist!) care nu se va
stinge nici dupa explicatile lui Girimea, nici
dupa petrecerea comuna cu presupusa

impacare, din sfarsgitul comediei. Fostul tist
de vardisti ramane neimpacat si, prin jocul
admirabil, foarte centrat pe aceasta idee, al
lui lon Chelaru, sugereaza ca va reveni la
frizerie pentru reglarea crunta a conturilor.
Acest conspect asupra personajului apare
pentru prima oara in istoria montarilor si e
sustinut plauzibil, convingator si integral.
Cracanel e enigmatic si fieros, pare macerat
de o maladie necunoscuta. [si traieste
drama sfagiat de dubii prezente si amintiri
dezastruoase. Are o indaratnicire de buldog.
Chipul emaciat, privirea halucinata,
atitudinile smucite divulga un individ devorat
de cogmaruri. George Ivagcu ii mentine
constant tonusul si umorile, refuzandu-i
orice bucurie, descriindu-i meticulos gi pana
la capat postura aleasa. Nici finalul nu-I
scoate din ale lui. Asculta, crispat,
reprosurile Mitei; se intrevede o altercatie la
domiciliu. lordache nu mai e un tinerel
zburdalnic, ci un mustacios ticait, cu o
pedanterie de serv constiincios; dar si o fire
independenta. Sica Alexandrescu atragea
atentia, pe buna dreptate, in caietul sau de
regie, ca e vorba de un ins ceva mai
consumat. De altfel, se si vede din text ca isi
are tabieturile lui, se duce si dansul la balul
mascat, ca sa petreaca, nu tindndu-se
neaparat de stapan, ci pe cont propriu —
vezi si replicile: ,Jordache (singur): Uf!
Am asudat... (deci a dansat, n.n.) Trebuie
sd ma dau la o gargariseala (bate-n
masa)*“. $i intalnirea cu Girimea (care-l
descopera): ,lordache... lordache: Ahal

u

bine ca viil...“. E priceput si in
machiaverlacuri, aranjand cu autoritatea
polifieneasca arestarea lui Pampon si a lui
Cracanel. E un Scapin maturizat,
manifestand bunavoin{d faja de anonimul gi
nastrugnicul catindat, participand la
imbroglio cu o anume detagare — pana la un
punct —, implicandu-se (benefic) doar cand
farsa devine atat de groasa incét risca sa-i
aduca si lui insusi un disconfort. Gheorghe
Danila face notabila prezenta calfei ori de
cate ori apare in scena. li di statut de
centru de atentie, prin felul cum povesteste,
cu haz, prin renuntarile silite sau prin micile
revolte din situatiile-limita. Mita Baston e un
pachet de nervi. E incarcata de energie,
alimentata fiind de furie vindicativa. Virginia
Mirea o personifica sigur, excelenta in
configurarea de ansamblu si in detalii,
impunand o trasatura care alteori aparea
mai putin: causticitatea eroinei. Tot ce face

e decis si tenace. Are cea mai mare doza
de ridicol din intreaga piesa. Si o feminitate
agresiva ce impune tuturor. Gigolo-ul
suburban Girimea, conturat de Sebastian
Papaiani, piutind intr-o nonsgalanta ce
frizeazd incongtienta, aburosul Catindat,
pigmentat nimerit cu umor dar si cu o bizara
rautate — un fel de invergunare vegnic
stricatoare - de catre Florin Anton,
Chelnerul din bal, siluetat spiritual de
Gheorghe Simonca, Didina Mazu, cam
fumegoasa in inconsistenta ei caracteriala
(Aurora Leonte), fac parte din periferia
marelui orag, definind-o ca pe o categorie
sufleteasca, dupa cum zicea lbraileanu.
incercuirea ei ca atare e infiptuita de
regizorul Mihai Manolescu in mod inventiv si
iscusit. Cu personalitate. Scena finala, cand
bucatele pregatite pentru reconciliere
generala sunt infulecate de hulpavii politisti,
ce au confiscat masa si scaunele, iar
protagonistii danseaza, in perechi, dupa
patefon, intr-un joc indesat, ciudos, e un
remarcabil tablou de gen, gandit si executat
policrom.

Constructia simfonica a comediilor
caragialene cuprinde, in genere, o pregatire
in andante — cu doua-trei-cinci personaje -,
un episod giocoso, in care se innoada
intriga, apoi un allegro tumultuoso, cu
multa lume (scena alegerilor in
Scrisoarea, navala in urmaérire din
Noaptea, balul din Carnaval, pana si
zurba stradala din Leonida), si un final de
destindere, impacare si muzica. Seninatate
comica. In montarea actuald a Teatrului de
Comedie, unde lucrurile sunt agezate in
buna parte la locurile lor (simpatica si
inovatia lui Puiu Antemir - frizeria e la
subsol, lacuita in rogu, cu mobilier preten-
fios —, potrivite si costumele Vioricai Petrovici,
agreabila si muzica de opera aleasa de
Dorina Crigsan-Rusu pentru a sublinia cara-
ghioslacul secventelor de acut dramatism),
lipseste carnavalul propriu-zis (intr-un spec-
tacol ploiestean, al lui Dragos Galgotiu, era
o culminatie savuroasa). Aici e sarac,
inghesuit intr-un spatiu stramt ce dicteaza
orizontalizarea actiunii, in evolutii liniare.
Caragiale voia, expres, ,masti, public..."

O reusita. O augurare, poate, a unei noi
perioade — de regenerescenta — a Teatrului
de Comedie, care a fost, in ultimii ani,
bolnav; acum pare ca incepe a se intrema.

I VALENTIN SILVESTRU



NORMALITATEA MIRACOLULUI

DIBUK, legenda dramatica de

. Anski. In romaneste de I. Ludo

TEATRUL EVREIESC DE STAT « Data

eprezentatiei: 9 iunie 1994 « Regia:
atalina Buzoianu ¢ Scenografia:

Smaranda Branescu, in colaborare cu
ihaela Ularu « Distributia: Silviu

Stanculescu (Sender), Roxana
uttman, Luana Stoica (Lea), Leony

aldman-Eliad (Frade), Luana Stoica

Ghitl), lulia Gavril (Base), Marian Stan
Menase, Batlan 3), Dan Tufaru
Nachman, Judecator 1, Batlan 1,
atal), Nicolae Macovei (Reb Mendel),
ornel Ciupercescu (Solul), Rudy

Nicolae

Rosenfeld (Reb Azriel),
élugériga (Mihuel, Batlan Il), Boris

Petroff (Reb $imsen, Un cersetor),
arius Drogeanu (Judecator Il, Enoch,
ogodnicul), Aurelian Burtea
Judecator lll, Meir), Ovidiu Cuncea,
arol Becker (Hanan), Cristi Segall
User), Lucia Maier (Femeia, Mama),
ugenia Balaure, Nusa Stoleru-

Pongratz, Cristina Dogaru, Daniel
udorica, Angela Popa (Cersetorii),
ristina Pancu, Tomi ‘Cristian
Saltimbancii), Cristina Dogaru
Logodnica).

Straniul cuvant care da titlul piesei
jesemneaza o realitate psihologica: un
spirit, un duh pun stapanire pe sufletul
ndividului determinandu-i comportarea. In
raditia hasidicd — fenomen religios aparut
pe la inceputul secolului XVIII —, zadicul,
rabinul facator de minuni, are puterea de a
elibera trupul si mintea credinciosului de
sub puterea acestor spirite, printr-un act de
vointd, de comuniune cu divinitatea, dincolo
de litera rugaciunii. Provocare la adresa
catedocratiei $i meritocratiei, hasidismul se
desparte de severitatea preceptelor religiei
,oficiale”, in sinagoga rugaciunea devine
cantec i in momentele de maxima
intensitate — dans, credinciosii beau si
fumeaza, se comporta zgomotos. E o lume
in care divinitatea se manifesta, ea este
familiara si infricogatoare in acelasi timp, o
lume dramatica prin excelenta.

Anski gi-a scris piesa in limba rusa,
pentru a fi montata de Stanislavski la Teatrul
de Arta. Dupa fel si fel de ezitari, acesta i-a
predat-o lui Vahtangov ca s-o puna cu
proaspat infiintata trupa de limba idis
-Habima*“, Textul a fost tradus si adaptat in
idis de poetul Bialik. Premiera s-a nascut
greu, Vahtangov era bolnav, trupa il diviniza
pe de o parte, iar pe de alta ezita sa-|
urmeze in realizarea unui spectacol
,demascator”, in care religia, opium pentru
popor, unitd cu forfa banului, ucidea viata,

sentimentele autentice. Din aceasta
tensiune - in care un rol hotaritor a avut si
scenograful Altman, care, prin schitele sale,
a impus renuntarea la jocul realist marunt —
s-a nadscut un spectacol de mare
expresivitate, care a marcat istoria teatrului
sovietic.

Pentru Catalina Buzoianu, DIbuk nu e
un conflict, ci o lume. O lume in care
coexista cu egala indreptatire eresul si
credinta, bogatia si sardcia, inteligenta si
obtuzitatea, spiritualitatea si calculul
materialist. E o lume nchisa, care isi e
suficienta pentru ca poate recurge oricand
la dialogul cu Autoritatea suprema ce
ordoneaza minunile si da un sens inalt
banalitatii. Dragostea nu este o forma de
sfidare a legii divine, ci, dimpotriva, forma ei
de expresie printre oameni.

Tanarul Hanan, invatacel al Kabalei,
moare fulgerat cand afla ca Lea - fata pe
care o iubeste - se va casatori conform
vointei tatalui ei, bogatasul Sender, cu
baiatul unui om instarit. Nunta, la care sunt
poftiti viii gi mortii, nu se poate face, in
trupul Leei a intrat sufletul lui Hanan, un
dibuk. Tatal Leei apeleaza la marele rabin
Azriel, rugandu-l sa-i izbaveasca fiica. Dar
fiica nu poate fi mantuita pentru ca el,
Sender, a pacatuit, calcandu-si promisiunea
fata de Nisen, tatal lui Hanan.

Nu dragostea incalca legea, legea se
manifesta prin iubirea covarsitoare,
sanctionand nesocotirea legamantului,
cupiditatea, pretentia individului de a pastra
ritul, nesocotindu-i esenta. In decorul
semnat de Smaranda Branescu, in care
spatiul inchis de joc cuprinde si sugestia
infinitului, Catalina Buzoianu organizeaza o
lume, modificand mereu perspectiva. i
vedem pe cersetorii dezlantuiti de la nunta
cu ochii Leei, tot din punctul ei de vedere
este construit i personajul mirelui, judecata
rabinica ne e infafisata din unghiul
imaginarului colectiv, ,indragostirea“ dintre
Lea si Hanan e reprezentata asa cum n-o
inteleg cei din jur: ,o0 clipd de nebunie”, fara
cuvinte, care modifica ritmul de traire al
celor doua personaje. Acest efect de
permanenta glisare apropie si indeparteaza
miracolul, introducandu-l, in cele din urma
firesc, 1in structura dramatica a
spectacolului. Talentul exceptional al
regizoarei de a da normalitate minunii gi
incongruenta normalului (trasatura care-i
unificd spectacolele) se potriveste aici foarte
bine cu textul si se completeaza armonios
cu contributia muzicala a lui Anatol Vieru i

cu performanta realizata prin actori de
Miriam Raducanu (miscare scenica).
Grupurile se alcatuiesc si se despart,
prinzandu-i si eliberandu-i aparent pe
protagonisti, credinciosii din sinagoga devin
auxiliari ai judecatorilor si cersetorii au avut
ori au alta identitate, doar Solul — cel care
face legatura intre lumea de aici si cea in
care spiritele si mortii vorbesc - fsi
pastreaza bine ferecata taina. Disperarea
uneste cele doua planuri, cel al viefii unde
se calca promisiunile si cel ezoteric, in care
se plateste pretul pacatului. O disperare
savant picurata, iscatd din nimic si
raspandita in totul, prevestitoare poate a
marii tragedii care va sa vina. Cu mult tact
artistic, regizoarea se abtine de la
conexiunile pe care textul nu le impune, dar
umbra a ceea ce se stie despre intervalul de
timp care ne desparte de epoca precisa a
piesei deseneaza relieful final al
spectacolului.

Principalul merit al echipei actoricesti
este de a fi auzit muzica spectacolului si de
a-i fi pastrat ritmul si nuantele. Roxana
Guttman i Ovidiu Cuncea sunt
personajele-prototip ale iubirii neimplinite,
cu tot amestecul ei de candoare si
incapatanare. In interpretarea lui Silviu
Stanculescu, negustorul Sender nu este
atat de cupid pe cat este de stupid in trairea
avantajelor imediate, Leony Waidman-Eliad
joaca precis starea terestra a iubirii, Cornel
Ciupercescu da un statut impunator
impenetrabilului Sol. Tn rolul lui Reb Azriel,
Rudy Rosenfeld exprima autoritatea, dar si
durerea cunoasterii: ,Caci tari ca Moartea-s
céile iubirii“ se spune in Cantarea Cantarilor
si unde e iubire, e i moarte. latd ceea ce
stie Azriel, si ceea ce simte una din
cersetoare — Eugenia Balaure —, silueta
marcanta in relieful sentimental al
spectacolului. Dan Tufaru, Nicolae
Cailugarita, Boris Petroff, Lucia Maier
dimensioneaza lumea piesei, indivi-
dualizandu-si fiecare aparitie. Suprema
lauda care se poate aduce orchestrei si
corului de copii este ca ele nu tin de partea
muzicala a spectacolului, ci de teatralita-
tea lui.

Vorbind cu dragoste despre Dumnezeul
unui mic targ, care a disparut probabil de
mult de pe harta lumii impreuna cu tofi
locuitorii sai, Catalina Buzoianu se
adreseaza lumii i unui Dumnezeu regizor al
universului care Ti iubeste i ii judeca pe tofi.

I MAGDALENA BOIANGIU
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DIN PRIMAVARA PANA-N TOAMNA
sau
PANORAMIC DE LA ,,RELUARE*
LA ,PREMIERA*

Teatrul TV poate fi invidiat pentru dubla
sa condifie unicd de tezaurizator si
distribuitor al spectacolelor memorabile, iar
nimeni niciodatd nu va nega rostul revenirii
la valorile perene.

Centenarul Camil Petrescu a dat ocazia
unei microstagiuni retrospective (care nu a
epuizat arhiva). Montari vechi §i mai recente
au etalat o pleiada de actori care s-au
intalnit in timp cu faimoasele personaje ce
.vad idei“, si pasionant de sesizat a fost
modul in care micul ecran a mijlocit accesul
la inefabilul stil camilpetrescian. Inci o data
s-a putut constata ca teatrul TV obignuia sa
practice cu ani in urma o maniera mult mai
moderna si mai aplicatd de montare-
speculare a reprezentatiilor teatrale:
incepand cu percutanta viziunii regizorale si
nervozitatea migcarilor de aparat,
continuand cu iluminarea si montajul in
cadru, cu scenografia functionalda si
ilustratia muzicala strict adecvata. Urmeaza
a se observa daca acest lucru a fost sesizat
si din interior, de catre profesionistii TV si ii
va influenta in vreun fel. Deocamdata
momentul comemorativ nu a fost marcat de
nici o montare inedita, noroc ca Tele-
cinemateca a programat inspirat filmul lui
$erban Marinescu ,Cei care plitesc cu
viata“, complexa ecranizare in spiritul
versiunii initiale a piesei Jocul ielelor, care
a cunoscut distorsiuni atat in litera textului,
cét si in lectura sa scenica. Si-au pastrat
intacta fascinatia desuetd Sufletele tari in
regia lui Miron Niculescu, cu Traian
Stanescu, Adela Marculescu, George
Marutza, Florin Piersic, Septimiu Sever -
idila livresca pigmentata cu un textualism
avant la lettre; precum si Mioara,
ecranizare si regie lon Barna, cu Victor
Rebengiuc, Anda Caropol, Mariana Mihut.
Se resimte de pe urma unui tezism
conjunctural inerent dramei psiho-politice
Jocul ielelor in regia lui Dan Necsulea, cu
Traian Stanescu, Valeria Seciu si un
excelent Victor Rebengiuc.

La disparitia sa, Eugéne lonesco a fost
dublu omagiat la TVR, dar fara vreun efort
special. O data prin reluarea Noului
locatar, un remarcabil spectacol de

.

@ Camil Petrescu

televiziune semnat cu decenii in urma de
catre Cornel Todea, regia, si Boris
Ciobanu, imaginea, avandu-l protagonist pe
Stefan Mihailescu-Braila. Originala exegeza
a dramaturgiei ionesciene, ilustrata excelent
in cateva dintre coordonatele sale esentiale.
Miscarea spiralat ascendenta figureaza, de
exemplu, imaginea stupidei acumulari
sufocante —, sugerand derizoriul raportului
de forte dintre vid si plin in existenta unui ins
opac la realitatea inconjuratoare - si
materializeaza ideea de autoaneantizare,
transmisa nemijlocit.

O editie a emisiunii ,Meridianele
dansului* a oferit surpriza formidabila a unui
veritabil ,vis in patru*, prezentand baletul
Scaunele pe muzica lui Richard Wagner,
comentat de balerinii protagonisti, de
coregraful Maurice Béjart si de insusi
Eugene lonesco, in inedita postura de
raisonneur ce are revelatia propriei
clarviziuni geniale, mijlocita de un maestru
care a refacut trasatura de unire dintre
dans-pantomima-cuvant. Prin prisma originii
ritualice, perspectiva unui viitor comun,
certificat deja de multe dintre spectacolele
de marca ale prezentului, in care actorul
total izbuteste minuni. O cale de acces spre
universul metafizic al implinirii spirituale
plenare.

Fara a-si configura un program ferm de
preluare a spectacolelor de referinta de pe

scenele tarii, teatrul TV si-a continuat
meritoria actiune de adaptare si inregistrare
a unor reprezentatii de succes, deopotriva la
public i la critica.

Teatru descompus,
conceputa de Catalina Buzoianu dupa texte

montarea

ale lui Matei Vigniec, a capatat o infafisare si
mai spectaculoasa, raportata la sen-
sibilitatea deosebita a camerei de luat vederi
ce i-a pretins o i mai inventiva dinamizare a
confruntarii disimulate de concepte etice pe
care le vehiculeaza intr-o insolita maniera
ludica.

Matraguna lui Niccolo Machiavelli,
celebra comedie renascentista, prelucrata
modern in filigranul actualitati de catre Dan
Micu la Teatrul Mic, si-a estompat in
transpunerea TV acuratetea jocului ,pe viu*
si chiar ironia lucida aplicata analizei
procesului de pervertire a onorabilitatii.

Dragostea pusa la incercare de
Mihai Gruia Sandu face parte din categoria
spectacolelor ce s-au implinit, ajungand la o
forma desavarsita dupa indelungi tribulatji,
tindnd cont ca este vorba de fapt de o
canava commedia dell'arte ce a cunoscut
diverse versiuni scenice, cea din urma, de la
Teatrul ,lon Creanga*, fiind prezentata
telespectatorilor care, cu siguranta, i-au
savurat hazul si alertetea.

indelung asteptate, premierele absolute
s-au produs abia in plind vara si ambele au
dezamaigit. Prifuitei dramolete Copacii
mor in picioare pe care Alejandro Casona
o scria in 1949 Eugen Todoran nu i-a gasit
nici o motivatie de readucere ,la viata“, si
inca in repertoriul unui teatru cu milioane de
spectatori, care nu trebuie neaparat
subestimati findca se complac in compania
teleserialelor larmoaiante ce le distrag
atentia de la propriile drame curente. Pacat
de talentul actorilor, irosit la fel de inutil ca si
bugetul departamentului respectiv.

La fel de vetusta s-a dovedit i montarea
lui Constantin Dicu dupa Eduardo de
Filippo, De Pretore Vincenzo, in care nu
se mai afla nici urma din spiritul briant al
scriitorului napoletan care-i prilejuia cu ani in
urma o creatie extraordinara lui Toma
Caragiu. Serban lonescu si Crina Muresgan
se zbat fard eficientd estetica in spatiul
stramt al unei viziuni rutinate de banalitate i
prost-gust.

I IRINA COROIU




SATYRICON, SAU DESPRE REALISMUL SIMBOLIC,
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in furia (tragica a) tragicului care a cuprins teatrul romanesc,
Victor loan Frunza rade in culise. Fragmentele romanului, atatea
cate au mai ramas, ii oferd un cadru pe care imaginatia
regizorului poate sa-l umple cu o materie speciala. Daca Mircea
Cartarescu afirma despre Eminescu ca a visat un singur vis (va
recomand cu caldura ,Visul chimeric“), daca eu cred despre
Federico Fellini ca a filmat un singur film, atunci V. I. Frunza pune
Tn scena o unica piesa pe care a jucat-o candva, demult, intr-un
alt vis din copilarie.

Dupa acest prolog cam banal, sa intram in carnea chestiunii.
Pariul de a nu concura cinematograful a fost castigat, episoade
ca acela al baii publice sau povestea soldatului si a vaduvei fiind
inlaturate cu brutalitate.

Montarea lui Frunza m-a pus pe ganduri si, pentru o clipa,
am crezut ca vad in Petronius pe Bulgakov, Hoffmann sau
Cortazar. in mod clar, teatrul romanesc are afinitati cu acest gen
literar, iar montarile mai vechi ale Catalinei Buzoianu, ca si
Revizorul lui Pintilie stau marturie pentru cititorii neincrezatori.
Liviu Ciulei avea pentru aceeasi metoda un alt pacient:
Shakespeare. Andrei $erban in teatrul de tinerete facea, cred,
acelasi lucru. Ultimul sosit In familia fantastilor fantastici e cel
luat in observatie de mine. Conceptul cel mai apropiat de
spectacolul sau e cel de realism simbolic, iar Bulgakov, IIf si
Petrov, marii ironisti rusi sunt in opinia mea avatarii scriitorului

Moment din Satyricon dupa Petronius, Teatrul
National din Targu-Mures (regia: Victor loan Frunza)
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SAU DESPRE EROS $I THANATOS

latin. Ma voi explica indata. ,Maestrul si Margareta“ e o carte-
valiza, autorul ei sublimeaza in potirul unei singure flori tonele de
héartie produse de realismul socialist. Tot astfel, prin lejeritatea
stilului, ,,Satyricon e romanul produs de un realism la apogeu.
Nu stiu ce cred despre asta profesorii mei de latina, dar eu sunt
sigur ca pana la el mai existasera romane academice si
plicticoase. Epoca lui Petronius se aflain cadere libera, era, ca si
vremile sub care zace zdrobit bietul spectator de azi, o perioada
de tranzitie. Cei doi stapani erau retorica (ucidea lent in sufletul
tinerilor ideea de dreptate) si prostul gust. Trimalchio cere
arhitectului sau ca in interiorul monumentului funerar sa-i fie
amplasata statuia Fortunatei sale plimband catelusa preferata.
Azi, a avea caine in Romania a devenit o necesitate vitala a celor
care reusesc in afaceri (chestiune de ,standing“, cum zic ei).
Pentru ca regizorul e demiurg in spectacolul sau, el trece cu
vederea frescele cu scene din lliada si Odiseea si episodul
homerizilor pentru ca doreste sa faca din Gaius Trimalchio omul-
kitsch, de fapt un mic-burghez tipic. Roland Barthes ne asigura,
in cartea sa ,Mithologie“, ca acesta este total incapabil sa se
raporteze la alteritate. Celalalt va fi redus pana va deveni un al
doilea EU. Structura lui mentala e tautologica. Oriunde veti citi
intr-o cronica: , Teatrul este Teatrul” e clar ca aceea a fost scrisa
de el.

Dar burghezia, spune Barthes, recunoaste subversiuni
localizate, fie ca este vorba de avangarde culturale ori de grupuri
anomice, organizate pe criterii de varsta. in spectacolul lui
Frunza acest rol revine tineretului, aflat parca intr-un moment al
clarificarii: e capabil, oare, si de altceva decat de simpla
contestare? Tinerii ies Tn scena purtdnd deasupra capetelor
torsuri, statui si tablouri. Pe langa aceasta revolutie culturala, in
piesa domneste o totald anarhie sexuala, un ,flower-power*
antic.

Tzvetan Todorov, in cartea sa despre fantastic, vorbeste de
cele doua dimensiuni ale acestuia: dimensiunea Eului si
dimensiunea Tu-ului. Prima nu-i serveste regizorului, asa ca
acesta se refugiaza in erotismul celei de-a doua. Exista mai
multe semnale care ne indica faptul ca e vorba de un vis. Primul
ar fi chiar horoscopul cu care spectacolul incepe sub auspiciile
astrologiei. Al doilea ar fi impleticirea permanenta a personajelor
printre cele trei perdele uriase: alb, albastru, rosu. Ea creeaza o
senzatie de inaintare, de epopeic, de ,drum catre centru” al
psihicului uman.

Nu intdmplator a fost vorba de Fellini in pasajul introductiv,
caci spiritul marelui regizor domina sexualizarea aceasta
excesiva a lumii. Dar spiritul lui Casanova contine femeia
mecanica, muzeul de ciudatenii, pasadrea care da din aripi, un
imaginar de origine baroca. Fantasticul intors Tn el insusi. Lumea
lui Frunza nu poate atinge asemenea rafinamente, chiar daca le
cauta. Ea nu mai poate crea, dar nici procrea. Libidoul lumii
petroniano-frunziene e marit artificial prin vraji sau actiune
supranaturald. Omul devine un apendice al sexului sau. Falusul
magarului, lung de cativa metri, e o ,incarnare” a acestui




principiu. Scenele de dragoste oscileaza intre tandrete si sadism
- Gyton si tanara lui mireasa sunt violati fara mila intr-un ritual
religios in chiar noaptea ,nuntii“ intdmplatoare. Gladiatorul se
lasa biciuit cu placere de tanarul amant. Ce-a facut de Sade din
lumea moderna!

Cel mai puternic semnal al visului e prezenta, in timpul
scenelor de amor colectiv, a unui dinozaur foarte simpatic, creat
de Adriana Grand, care scoate complice limba catre spectator.
El, un soi de zeisor tutelar al dragostei, poate aparea doar in
logica visului.

Visul poate camufla si recupera mitul originar. Tinerii $i poetii,
atatia cati au mai ramas, exalta modelul grecesc intr-un spatiu pe
care regizorul 7l demarca prin intermediul limbii latine, ce joaca
un rol diferit de limba greaca a lui Andrei $erban. Taind complet
comunicarea, acesta obliga spectatorul, in maniera artaudiana,
sa urmareasca migcarea $i ,melodia“ limbajului, ce curgea de la
violenta imprecatiei pana la muzica gregoriana a corului si, in
finalul Troienelor, chiar la secvente de opera. O dezlegare a
misterelor Trilogiei ar putea fi data de legatura intre fonetica si
descompunerea mitului in ,miteme*, pusa la cale de Lévy
Strauss. Nu stiu daca s-a spus pe undeva despre Trilogie ca e
un imens happening; daca nu s-a spus, cu atat mai rau pentru
critici. Pentru ca Grecia lui $erban e extrem de americana si
experimentalista. Functia limbii latine e cu totul alta in Satyricon.
Ea ne reaminteste noua, celor vii, ca ne raportam la spatiul latin
cu miturile lui originare. Pentru ca limba romana e o limba neo-
latina: episodul institutorelui e periat de povestea coruperii
tanarului sau invatacel. Din invatat, regizorul face un custode al
unui muzeu imaginar din care tablourile au fost alungate de setea
de imbogatire a oamenilor. Poezia lui despre pedepsirea Troiei
de catre zei comunica cu episodul mortii lui Gyton.

Cea de-a treia structura de profunzime, alaturi de nostalgia
originilor si de sexualitate, e un amestec de tragism antic si
melodramatism romantic construit cu ajutorul unui triunghi
masculin, un fel de ,Jules et Jim* invertit.

Gyton mi se parea ca seamana mai mult cu ,nimfetul“ din
.Moarte la Venetia“. Regizorul trateaza chestiunea mai
superficial, Tnsa cu mai mult umor decat mine. Bietul baiat, ochi
alunecosi, inima zburdalnica, trece prin bratele naratorului
Encolpius si ale gladiatorului Ascyltos pe care fi invrajpeste si i
fmpaca. Scena cu briciul tocit e o parodie a teatrului sentimental,
lacrimogen. Nimic vulgar, nimic ofios in iubirea celor doi, iar
candoarea lor absoluta e binecuvantata de zei cu o ploaie de
stelute. Dar lui Circe ii cade cu tronc Encolpius caruia ii propune
sa refaca impreuna monada androginica primara (el avea deja un
Lfrate“, mai avea nevoie de o ,sora“). Encolpius nesocoteste
ruga zeitei, iar hybrisul sdu e pedepsit prin trimiterea unor serpi
uriasi din polietilend, actionati de aer comprimat, care il ucid pe
Gyton. Degeaba intinde Encolpius catre cer bratul celui ucis,
stelufele nu mai cad, melodia e foarte frumoasa si luminile se
sting, pentru a nu fi nevoiti sa asistam la necrofilie.

Lumea lui Petronius moare, spune Frunza, iar seninatatea lui
Gaius Trimalchius Tmi aminteste fara sa vreau de o schita a lui
Ray Bradbury.

Stilul Frunza poate fi ugor recunoscut in listele homerice de
obiecte. Parada modei din Ghetou devine defilarea felurilor de
mancare, cuminand cu friptura Matriogca.

Ultima dimensiune care merita atentie se refera la... afi
ghicit... metateatru. Trimalchio cumparase o trupa de comedianti
obligati sa monteze pentru oaspetii la banchet scurte farse
populare. A se observa legatura etimologica (farcir - franceza:
mancare umpluta). Ele sunt elemente de umplutura, in sensul
bun al cuvantului.

Piesa cu pricolicii in care soldatul se transforma in lup ne
proiecteaza direct in teritoriul spaimei colective. Grecii se temeau
de Gorgone, romanii se temeau de mare si pricolici, egiptenii se
temeau de scorpioni, germanicii se tem de strigoi, iar romanasul
se teme de ,dansele” si de sine insusi. Pe la cozi puteai culege
asemenea povestiri gotice cu nevastuici bestiale ascunse intre
arcurile canapelelor si Femeia cu copite (sic!). Detalii in cartea lui
Kapferer despre zvonuri. Piesa despre striga e o metafora video
a Mortii (despre care am vorbit deja). Ea Tnlocuieste trupul celui
ucis cu o papusa de paie.

Cea de-a treia piesa e un vis suprarealist. Bucatarul , Taie*
din roman devine calaul , Taie" — imprecizia intre numele propriu-
zis si denumirea actiunii declanseaza situatia beckettiana.
Satyricon e o moarte simbolica deoarece V. |. Frunza ucide in el
dorinta de a monta o tragedie.

Costumele Adrianei Grand sunt extra, ea se lasa in
stapanirea unui dracusor ludic, intr-atat istoria costumului se
concentreaza intr-o degajata simultaneitate. Numai un stilist fin
ca ea putea sa dea unei togi romane negatia unor blue-jeans.
Adriana Grand nu e decét cealalta parte a medaliei in ecuatia
succesului lui V. I. Frunza.

Pentru ca firele acestei demonstrafii trebuie sa convearga,
voi spune, o data cu Adrian Marino, ca fantasticul este ,straniu si
stupefiant, «terorist» aflat la antipodul dulcei reverii poetice*“.
Feericul seduce, fantasticul ne sperie. Ordine rasturnata,
previzibild, ,institufionalizata Tntr-un caz - ordine rasturnata,
imprevizibila, salbatica in cel de-al doilea*“.

Spectacolul lui V.I.LF. e un cantec trist despre o dragoste
imposibila si un discurs al visului despre teatrul unei generatii
inselate, ideologizate. Pe pluta noastra Meduza, in locul poeziei,
filosofiei, teatrului, descoperim doar cioburi de scoica, ocheane
intoarse si farse fara metafizica. E un vis eminescian, orasul cu
case $i strazi si turle de biserica ce se gaseste pe fundul unui lac.
in starea de trezie, fara teatru, te vei strddui zadarnic sa-ii
amintesti ce ai visat. Pentru ca Universul a explodat cu milioane
de ani In urma, iar suflul miscarii duce cu el in ,visul chimeric*
fragmentele din romanul latin catre neant. Miscarea spre rosu
cuprinde alunecarea lumii greco-romane in kitsch. Dar nu stiu,
zau, de ce imi pierd eu timpul cu visarile universale sau
personale. Eu nu sunt psihanalist. Singurul meu vis este sa
reusesc odatd sa dorm un somn fara vise. Sa nu va mai visez
aplecati peste revista, descifrand elucubratiile unor creieri
infierbantati de caldura.

I [ULIAN BAICUS
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TOM PAINE - CRONICA iIN FARAME

...,ARomanii n-au prea avut vocatia revolutiilor. Sa luam de
exemplu anul revolutionar european. Pasoptistii din Moldova nici
nu pot fi adusi in discutie. E drept ca pistoalele Anei Ipatescu
sau pompierii din Dealul Spirii pot fi simpatice. Oricum, Statuia
Libertatii din Ploiesti e sora mai mica a Statuii Libertatii.
Revolutia pasoptista e lipsitd de program. «Mersul revolutiei la
romani» ce e atunci? Cu Balcescu e altceva. El era Tom Painul
revolutiei muntene. Sa nu-l uitam pe Ghica, beiul de Samos. Ai
citit scrisorile lui politice? Cred ca ai dreptate. Prea ne-am
molipsit de Caragiale cu al sdu Conu’ Leonida. Timisoara a fost
ultima mare revolufie europeana. Romanii au avut cateva zile
doar vocatia tragicului. Apoi au inceput sa se nasca banuielile.
Occidentalii proiectau n Est propriile lor revolutii! Pe rand s-au
bucurat de admiratia lor Budapesta, Praga. La Vargovia n-a fost
propriu-zis o revolutie. Apoi miracolul roméanesc. Din pacate ce a
urmat a fost Caragiale curat. Din continuatori ai Revolutiei
Franceze am ajuns saltimbanci pe scena Istoriei. Scoatem
pamblici pe nas. Am stat la coada la carne $i n-am apucat...“.

Cateva Tnsemnari dupa spectacolul trupei studentesti din
Targu-Mures.

Exista la ora actuala oameni cu o mobilitate intelectuala
deosebita, care scriu Tn mai multe limbi vechi sau contemporane.
Nabokov, Handke. Mintea lor e cea a unui interpretant final. Ei au
patruns legile Universului. Metaforele lor sunt furibunde. Unii
numesc asta textualism. Oricum, in carfile lor trebuie sa te
scufunzi. Ca in Thomas Mann. La noi Levantul. Teatrul lui Foster
e un continent semantic. Ai nevoie de o busola. Sa pornim de la
Ihab Hassan. Luati post-modernismul lui drept o simpla eticheta.
Modernul iubeste Istoria, post-modernul - ,mica istorie®.
Razboiul intre Franta si Anglia, redat prin metafora gastronomica.
Poti trasa pe scena liniile frontului si poti infige stegulete.
Geopolitica marilor puteri. infruntarea celor doi se termina cu o
palmuiala stragnica. Un Marin Sorescu cu inclinatii bufe.
Elementul istoric relevant este ridiculizat. Destul cu
fragmentarismul!

Incidentul minor care a declansat Revolutia Franceza este
transformat in melodie. Totul ar fi pornit de la un cetatean care
traversa strada. Gustave Le Bon spune ca semnalul exterior a
fost dat la Bastilia de un ofiter care a retezat cu sabia capul unui
cetatean. Ghilotina e unul din simbolurile centrale. Capetele
conducatorilor revolutionari sunt figurate de Victor loan Frunza
prin niste verze. Autorul american e sceptic in ceea ce priveste
veridicitatea informatiei primite de la biografi. in povestea de
dragoste de la Paris nu se stie, crede el, daca acel copil rezultat
din dragostea Iui Tom pentru Marguerite era al lui. Deosebit mi
se pare cantecelul prin care iubita il invatda numele lunilor,
rebotezate revolutionar. Episodul parizian ia sfarsit.

Furat de unele chestiuni interesante, am uitat sa va vorbesc
despre structura piesei. In prima scena, un soldat si un sergent,
ce nu au deloc apetenta pentru chestiuni abstracte, cauta in
West Point, un cartier brechtian, pe revolutionarul Thomas Paine.
Pentru ei, o trupa de zdrentarosi monteaza povestea sub
conducerea unui maestru de ceremonii.

Fiecare fragment (calatoria pe vas, revolutia americana, cea
franceza, moartea) contine elemente simbolice ale marelui mit
american.

Calatoria pe vasul dotat cu o sirena de lemn la prora si un
capitan cu picior de iemn 1l aduce pentru prima oara pe erou
aproape de moarte. Treptat, peste trupa cea vesela, care prin
migcari leganate da spectatorului rau de mare, se intinde
disperarea. Conditia de supravietuire a devenit ginul, un LSD
care da cateva secunde de uitare. Setea ii macina pe cei ce se
indreptau catre colonii, iar Tom Paine e gata-gata sa fie aruncat
peste bord. O data sosit in America, e intdmpinat de o alegorica
Statuie a Libertatii, cu razele figurate prin stiuleti de porumb
prevazuti cu beculete. Aceasta ii primeste cartea ca pe o
scrisoare de acreditare si tace. Schizofrenia e boala preferata si
de Foster. Nu trebuie sa ne mire atunci ca Faima se naste din
coasta lui Tom Paine si il insoteste ca greierele Jiminy pe
Pinocchio. Daca la inceput era un copilas ce-si gangurea
gandurile, spre apogeul vietii devine un mic tiran. in momentul
cand Paine scrie ,,Drepturile omului“, unele pasaje 7i sunt dictate
de Faima sa. Primit in audientd de Guvernator, Episcop si
General, el stie ca a pornit deja cruciada impotriva Statului,
Bisericii si Armatei britanice. Vorbeam in primele randuri de
metafore furibunde. Aceasta piesa are foarte mult din
abisalitatea metaforelor lui William Blake. Revolta si focul morfii
rosii sunt asemanatoare cu incendiul din profetia acestuia,
~America“. in timpul luptei, tunurile sunt in erectie, iar
batalioanele par un imens falus.

Mary, femeia pe care Tom o doreste, inainteaza ,silently,
invisibily" in carnea Iui. Poate ca e Fecioara, poate ca e Moartea,
in orice caz e o imagine a mamei. Ea danseaza numai pentru el
intr-o scena extraordinara, 1l saruta, iar spiritul lui este adunat
dintre vii de fantoma lui Cromwell.

Dupa aceasta paranteza, sa revenim la audienta noastra.
Individul impotriva statului. Reprezentantii acestuia au o idee
excelenta: nu-i interzic cartea, ci i-o impoziteaza. Ca sa aveti o
imagine despre audienta lui, dramaturgul spune ca pana si
soldatii care pazeau Turnul Londrei il citeau. Marele Paine are o
mica slabiciune omeneasca: alcoolul. Afland asta, Guvernatorul
stie cum trebuie sa lupte: toarna whiskey in ligheanul in care se
spala pe picioare si saracul Thomas nu poate rezista tentatiei.
Judecata omului modern e necrutatoare.

Virgil Nemoianu vorbea cu ocazia recentei sale vizite la
Bucuresti, intr-un ciclu de conferinte despre America, de un
caracter deliberat al structurii sale politice. Daca in Europa
legislatiile au aparut in mod organic, intr-un proces lent, de
adaugiri succesive, Constitufia americana ar fi un produs strict
rational. De altfel, imaginea Americii ca un Paradis terestru care
trebuia modelat era de sorginte puritana. Pariniii revolutiei erau
de stanga, centru-stanga (Franklin, Paine), de centru, dar un
centru foarte pragmatic (Washington) si in fine un centru dreapta
foarte conservator (Madison, Hamilton, Jay). Cele doua extreme
erau iluminismul de tip ,tabula-rasa*, stangismul francez (am
vazut deja ca ideologul Blake era mistic, adept al lui Swedenborg
si Boehme) si un ebraism cu radécini in Vechiul Testament.




Am folosit acest interesant citat din ratiuni dictate de piesa
insasi. Un quaker il acuza la un moment dat pe Paine ca a adus
moartea in Pennsylvania, t{inutul Domrului. De fapt, regele
britanic e dusmanul lui Paine, pentru ca e imaginea terestra a lui
lahve. La randul sau, acesta va fi incoronat simbolic, aluzie si la
traditia monarhica pe care Aléxis de Tocqueville o include in
principiile ce au generat Constitutia americana.

Nu trebuie sa va mire daca textul unui cantec e un anti-psalm
sau daca blestemele seamana cu cele ale vreunui patriarh
barbos.

Am incercat sa pun cat de cat ordine in ganduri. Daca n-am
reusit, imi cer scuze. Pentru ca farmecul special al piesei consta,
cred eu, Tn aerul de libertate al limbajului politic. Acelasi

Scena din Tom Paine de Paul Foster la Targu-Mures
(regia: Victor loan Frun;é)
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Tocqueville arata ca exista chiar influente ale sistemului
democratic asupra limbajului — un fenomen opus limbii de lemn.
Cu cat sistemul democratic e mai perfectionat, limbajul devine
mai inovativ, cu imprumuturi din limbi vii $i cu o uniformizare a
stilurilor si dialectelor. Actuala ,lingua tehnocratica“ ce domina
viata noastra politica e un simptom al avantului nostru
democratic. Piesa lui Foster salveaza pentru literatura ignoratul
discurs politic.

Poate ca prima parte a articolului vi se va parea o ,burta“
inutila. Nu cred ca se va intampla asta daca va voi spune c3a, la
un moment dat, actorul principal a refuzat sa rosteasca o replica
despre razboi.

Situatia neconventionala nu m-a socat absolut deloc, iar
numele lui Ghandi, invocat ca argument pentru o posibila
revolutie non-violenta, mi-a amintit de Piata Universitatii.
Lumanarea aprinsa la finalul spectacolului pentru sufletul lui Tom
Paine si al Eroului Anonim impuscat in noaptea de 21 mi-au
reamintit de vocatia tragica a romanilor, de un oras plin de Dacii
cu sicrie in portbagaj.

Doua scene mi-au mai ramas. Probabil v-ati plictisit, dar ce
sa-i faci, scrisul e ca malaria si n-as avea dreptul sa va privez de
scena cea mai frumoasa din spectacol, cand, catarati pe o scara
inalta, Paine si Faima sa personala scriu pe un perete de panza
neagra, cu o bidinea cu coada lunga, doar atat: ,The Human
Rights“. Mai ca-ti vine sa crezi ca Raymond Aron, in cartea sa
.Le Mythe de la Gauche", are dreptate, ca exista un mit al
revolutiei, ca el exercita asupra intelectualilor fascinatia mortii
violente. Alianta intre revolutionari si avangardele culturale e
explicabila prin lupta comuna impotriva burghezului filistin sau a
burghezului rosu. intre Revolutia Franceza si cea Romana exista
mai multe asemanari decat deosebiri. Pentru ca dati semne de
nerabdare, ultima scena nu v-o mai povestesc. Urmeaza s-o
descoperii singuri la teatru. &

Foarte pe scurt, acum, despre montarea propriu-zisa. Muzica
de cabaret e mixata cu jazz, blues si soul, toate produsele
Americii muzicale. Ea imprima trupei o miscare permanenta,
epuizanta, care cere o pregatire fizica asemanatoare celei pentru
o competitie de karate. Actorii unguri sunt muzicali, iar prin vine
le curge sangele ceardasului.

Adriana Grand recurge la o polarizare a costumului: imbraca
personajele in matase si paiete creand o lume a teatrului de pe
Broadway (, That’s only entertainment, folks!“) sau in zdrentele
revolutiei ce-si are drept corespondent arta punk sau, mai nou,
~cultura butoaielor* apartinand negrilor americani.

Scenografia abunda in simboluri ale modului de viata
american: de la Statuie pana la pop-corn sau ziare. Nu putem
trece cu vederea drogsca multifunctionala care devine pe rand
vas cu panze, ghilotina, centru electoral.

Tinerii actori maghiari, comparati cu studentii de la ATF...
S-ar putea sa fim martorii nasterii unei generatii speciale. Sper
sa-i vad lucrand si alte asemenea succese. Pentru ca spectatorii
prezenti in sala Atelier a Teatrului National i-au aplaudat un sfert
de ora la scena deschisa. $i o meritau cu adevarat.




LA BUCURESTI,

PETRIKA IONESCO
SE SIMTE SUB LUPA

Legendarul regizor si scenograf de
teatru, operd si balet Petrica lonescu,
stabilit la Paris, a acceptat invitatia de a
monta un spectacol in Romania, dupa 24
de ani. Venit la Bucuresgti, la sfargitul lunii
aprilie, pentru semnarea contractului cu
Teatrul National, domnul - acum - Petrika
lonesco ne-a declarat:

B Niciodatd nu m-am gandit sa pun
Scrisoarea pierduta. Singura mea legatura
cu Romania teatralda ramasese Conu
Leonida, de la Teatrul
si Radoff. Era prin '69-'70. Au fost

unsprezece vizionari, la care au venit totusi

.Nottara*, cu lordache

oameni, dar nu s-a jucat niciodata pentru
public. Cenzorii se tot chemau unii pe allii,
pana au interzis spectacolul. Mi-au dat un
avant sa plec, caci era primul meu spectacol
si, practic, mi-au taiat orice speranta de a mai
spera.

Acum, cand Cernescu si Fanus Neagu
mi-au trimis fax-ul prin care ma invitau sa
montez Scrisoarea pierduta la National,
bineinteles ca am fost interesat. Ma simteam
foarte liber si surprinzator de nazdravan cu
acea bucética de text, Conu Leonida, care —

la ,Nottara“ — in loc de 40 de minute dura cam

doud ore si jumatate. Se inventa
foarte mult, cu un perfect echilibru
intre text si nazdravaniie din jur

QO Cate nazdravanii va
propuneti acum?

B Totul e inca foarte crud,
foarte fraged. Nu stiu exact
puterea teatrului. Stiu doar ca
actorii au ramas tot aceiasi,
exceptionali, formidabili. Important
e si faptul ca publicul incéd n-a
obosit sa-i vada, ceea ce e in sine
o performanta.

Q La fel de cunoscut in
strainatate ca gi Andrei Serban,
dumneavoastra ati ramas,
paradoxal, aproape necunoscut
in tara.

B Aveam doar 23 de ani,
eram inca student, asa ca pe mine
plecarea in strainatate m-a luat
chiar de la tata mamei. Acum,
montarea Scrisorii pierdute e, pe
de o parte, o punere sub semnul
intrebarii, care de altfel ma si
motiveaza, intr-un fel. Pe de alta
parte, traiesc si o oarecare spaima. Caci e
pentru prima oara dupa atatia ani cand ma
simt sub lupa. Sper sa nu fie chiar ca la
microscop. Adica se intoarce fiul risipitor si nu
stii cum e: e bun, e prost? Sper sa n-o luam
de la capat cu suspiciuneal

Oricum, venirea mea aici nu vrea sa dea
lectii nimanui. ,Lectia“ a dat-o lonescol Si nici
n-as avea cui. Fiindca tot ce-am vazut n-are
nevoie de lectii.

Q Cand incep repetitiile?

B Pe 20 septembrie, iar premiera va fi,
cel tarziu, pe 20 noiembrie. Singurul lucru pe
care-| stiu cu certitudine este cd Scrisoarea
pierduta nu va fi un vodevi clasic — opereta,
cum ar veni —, caci va fi plasata in viitor. Se va
intampla cam prin anii 2000, in Bucuresti,
provincia New-York-ului. $i, bineinteles, nu va
fi vorba de o gogorita sau de un banc politic,
pentru ca avem de-a face cu un razboi. Care
lasa victime serioase, ca orice rdzboi politic.

Imi pare rau doar ca nu mai traieste

Caragiale, ca sa ne mai adauge putin text.

A consemnat
G VICTOR PARHON

Cand a plecat din fara, in urma cu vreo
sapte ani, Daniela Codarcea - pe atunci,
inca, o .tanara scenografa* — avea deja la

activ un numar notabil de spectacole (O

noapte furtunoas3, Pericle, Amadeus
etc., la fostul Teatru Giulesti) $i cateva filme
(find si detinatoarea unui premiu al ACIN
pentru costume). Si mai avea, de
asemenea, ,un nume'. [n strainatate $i-aﬁ:}
schimbat numele — semneaza acum Daniela
Kamiliotis —, dar nu: i meseria, continuand

s se ocupe exclusiv. de Artele Frumoase:

picteaza, sculpteaza, face design.
vestimentar, creeaza decoruri $i costume.
Anul trecut a marcat pentru ea o dubla

premiera — lucrul la o opera, Otello, si
colaborarea cu Andrei Serban, care a
montat lucrarea verdiana la Opera din
Avignon. Prezentat la Festivalul de IH
Orange, spectacolul s-a bucurat de cronici
elogioase la adresa regiei si a costumelor 2
{aproape 200!), desi criticii nu s-au sfiit sa
comenteze foarte sever .,prestapa

orchestrei gi a cantaretilor (inclusivaa

interpretului titular, celebrul Vladimir
Atlantov). Anul acesta, Daniela Kamiliotis a
realizat costumele spectacolului Cum va
piace, produs de regizorul Barmry Edelstein‘

pentru New Jersey Shakespeare F_estival;ﬁf o

montare primita, pare-se, foarte bine si de
public, si de critica. Reproducem o imagine
din spectacol pe coperta Ill a rev&ste' :

in vara aceasta, la Tribeca Lab, un mf‘
teatru subventionat de New Yor
Foundation for the Arts, a avut loc premiera

piesei scurte Camila de Dumitru Solomon.

Tradus# si montata de regizorul Moshe
Yassur (care a realizat in stagiunea trecutd,
la Galati, Cantireata cheald de Eugen
-lonescu) si jucata de actom Lee Wmston $a
George Dinu (fard indoiala, alt ot),
piesa a avut un succes ce i-a indemnat pe
producdtori sé-i solicite autorului. .gr alte
lucrari. Noroc cu stréinii si cu diaspora...




ALEXANDRU PALEOLOGU:

.Inovatia cea mai fecunda
acum ar fi renuntarea
la inovatie”

Q Ce nuante are plictiseala in teatru?

W intai trebuie s3 stabilim dac3 intr-adevdr, asa cum eu resimt,
teatrul actual imprima publicului o stare de plictiseald, o anumita
insatisfactie, chiar gi in cazul spectacolelor care au succes §i sunt
aplaudate din ratiuni ugor de decelat (o distributie buna, imagini
scenice reusite, gaselnite care prind si plac). Exista un fel de frustrare:
agteptarea e ingelata §i s-a intamplat de atatea ori aga, incat nu poti
crede cd a n-a oard ai pleca satisticut. Imi explic partial acest
fenomen prin faptul cd, de mai mult de saptezeci de ani, teatrul
traieste sub obsesia inovatiei. S-au produs la inceputul secolului
autentice schimbari in conceptia despre spectacol pentru ca se
resimiea o stare de imbacsealad a teatrului naturalist. Inovatiile n-au
afectat insa dictiunea, nu s-a considerat textul ca un element subaltern
sau neglijabil. Ramasese ideea ca spectacolul are la baza un text
literar, scris de un mare autor §i deci respectat ca atare in dictiunea
convenabila pentru rostirea lui, dar s-au produs revelatii estetice care
au zguduit sensibilitatea celor ce receptau tipuri de spectacol cu alura
mai regeneratd, mai puternica. Imediat au aparut avangarzile cu idei
din ce in ce mai nastrugnice, care au supralicitat inovatia. De atunci
trdim sub psihologia §i somatia noutatii, care este necesara cand se
produc prea multe cligee, treceri in conventional, in obignuit i, deci,
in ineficientd emotiva a unor procedee. ins3 inovatia continua duce la
degradarea textului, la dispretuirea i chiar la disparitia lui pe
considerente de comunicativitate independente de limba. In turneele
internationale nu are importantd textul (in cazul unei limbi fara
circulatie internationald), ci migcarea, imaginea. Acest lucru are ca
efect faptul ca un spectacol romanesc revenit dupa turnee in
strainatate este insuportabil pentru romani: actorii se aud urland sau
soptind, dictiunea este cu desavarsire neglijata si te intrebi daca nu ar
fi fost mai bine sa fie prezentata pe scena o pantomima, un spectacol
de circ sau de grand-guignol.

Constat un lucru: ma duc la teatru, dar nu mai trdiesc acea
fascinatie a spectacolului, a luminilor rampei, a rumorii de dinaintea
loviturilor de gong, a cortinei care se ridica dezvaluind un alt univers -
miraculos, promitétor, o realitate secundd mai adevaratd, mai intensa
decét realitatea din care vii. Lucrul acesta nu se mai intampla. Vezi
scena goald, vezi obiecte care nici in timpul spectacolului nu vor intra
in relatie, nu-si vor justifica prezenta.

DIALOGURI SECUNDE

Q Nu se poate generaliza acest fapt.

W L-am remarcat in multe cazuri. Cand nu este asa, se intampla
totusi ca in reactia anticonventionald a teatrului modern sa se ajunga
la o conventie mai proastd, a ororii de distinctie, chiar a anti-stilului,
la conventii fara cod.

Q ,Experimentul care experimenteaza...“

W Un experiment e rezultatul unor supozitii. Dar experimentul in
sine, fara finalitate, care nu pleaca de la nici o ipoteza, nu reprezinta
de fapt nimic.

Q Deci credeti ca teatrul nu poate naste un interval in care o alta
stare sa inlocuiasca plictiseala?

W Cred ca azi socul cel mai puternic, efectul cel mai izbitor, mai
primenitor in teatru ar fi 0 montare realistd perfectd, cu decoruri
recompuse fidel, cu stilul aferent al interpretarii. Ar fi senzational §i ar
regenera interesul spectatorilor. De multd vreme studentii de la
actorie nu mai dau marea proba a purtarii costumelor pe scend cu un
stil anume, a miscarii unor personaje cum sunt cele din Dama cu
camelii sau Marchizul de Priola; ei nu $tiu cum s@ poarte un frac sau un
monoclu. Aceste lucruri fac parte din educatia elementara a actorului.
Lipsa lor face ca multe spectacole care ar fi in sensul pe care |-am
preconizat — o adevarata bulversare, o regenerare, prin simplul fapt ca
se revine la nigte cligee de mult uitate - sa nu se poata produce pentru
cd nu gtim cum s-o facem. Cred c@ inovatia cea mai fecunda acum ar fi
renuntarea la inovatie.

Am avut o perioadd in care am fost pasionat de teatrul
experimental si doream - fiind secretar literar |a ,,Nottara“ - sa oferim
sala Studio montarilor de piese scurte, care solicitd minime investitii
materiale i care pot fi testate in fata spectatorilor. Am fost atunci
obstructionati de cei care ne banuiau de intentii subversive. Era un
moment foarte interesant in teatrul romanesc atunci, dupd montarea-
reper in spectacologia romaneasca realizata de Liviu Ciulei — Cum va
place. Turneele roménesti erau foarte prefuite in strdinitate. Multi
critici europeni veneau la Bucuresti sa vada spectacole. Era o mare
emulatie si un sentiment euforic c@ se realizeaza intr-adevar ceva.
Lucrul a fost ucis total in momentul suspendarii spectacolului
Revizorul, montat de Pintilie. Au plecat atunci cei mai multi dintre
regizorii inteligenti i talentati. Au plecat i n-au prea mai venit de
atunci. lar cénd s-au intors, au dezamadgit sau n-au fost incurajati.
Cazul cel mai flagrant, mai intristator, mai lamentabil e cel al lui
Andrei Serban - care a stérnit o adevarata cabald a invidiogilor. Andrei
Serban obtinuse, pand la revenirea in tard, nu doar succese, ci i un
efect considerabil in congtiinta occidentald cu Trilogia antica - un
teatruindraznet, experimental, de substanta. Prea a fost de tot frumos
de a trebuit s3 piard... insa lucrul acesta ne di de gandit nu asupra
felului in care destinul national se poate cristaliza in teatru, ci asupra
destinului societatii noastre, in care s-a infiltrat ipocrizia, intoleranta
fata de valori, incat chiar si oamenii de teatru talentati tin mai putin la
talentul lor si mai mult |a autoritatea si la avantajele pe care posturi-
cheie in administratia culturii le procura.

1i mai ramane teatrului - in contexte care produc atata crispare -
posibilitatea de a fi o sursd de emotionatd contemplare participativa?

Teatrul este totusi divertisment, o notiune care trece de la cele
mai frivole nuante pana la cele grave. Ar trebui analizat §i reabilitat
termenul de ,divertisment“. Sa nu uitdm micile glume ieftine din
»Moftul roman,” care intrd i ele in viziunea lui Caragiale despre
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lume. De la aceste forme pana la divertismentul pe care-l produce un
spectacol Macbeth sau Antigona se deschide un evantai de modalitati
de a zgudui constiinta, de a migca spiritul. De la Pascal se trage
critica si discreditarea divertismentului privit ca un prilej de a omori
timpul, folosit de cei care se plictisesc din pura lor vacuitate
interioara. Divertismentul e Tnsd o necesitate umana absoluta si,
evident, cand merg la un spectacol, fie la unul usor, bulevardier, fie la
unul grav, tin foarte multsd nu ma plictisesc.

Q Ce reflectii se pot adduga astazi unei formulari asupra tragicului
cum ar fi cea care-l defineste ca ,imixtiune a unui sistem de referinta
intr-un alt sistem de referin{a“?

B Aceasta definitie e eventual stimulatoare, dar efectul ei e
tautologic. Cred ca formula mai veche §i mai simpla a tragediei (o
situatie in care cineva e constrans sa comita o crima, sa transgreseze
o ordine i acest lucru il condamnd la pieire) e valabild pentru
totdeauna.

Q Chiar in afara fictiunii scenice?

W Tragedia e acum atat de cotidiand incat n-o mai remarc, nu mai
are caracterul exceptional din acceptia clasica. ,Imixtiunea unui
sistem de referinta in alt sistem de referin{a“ a fost permanenta si atat
de irezistibild incat am trdit-o zi de zi. Deci o contradiclie la regulile
clasice ale tragediei: o singura actiune intr-o singurd zi. Acum, in
fiecare zi, de zeci de ori se intampla lucruri care fac ca pesimismul sa
se suprapuna ideii de fatalitate. Nu putem distinge daca e rau sau bine

,otagiunea”

ce ni se intampla, pentru cd, de multe ori, raul e regenerator i
fecundant, iar binele poate contine germenii unor lucruri teribil de
dureroase. Reflectia asupra destinului nostru si, eventual, asupra
felului in care el e captat in arta, in teatru e imposibil de facut pe
scurt; o vialad intreaga poate cd nu e de ajuns. A aparut insa
constatarea ca nu se mai scriu tragedii.

QO Se scriu farse tragice.

W Farsa tragicd e forma contemporana a receptdrii constientizate
a unor crize, dar congtientizate la un nivel mediocru. Alain spunea ca
Jtragedia cere o nemurire ilustrd pe care o auzi venind“. Or
nenorocirea nu e ilustra. intrﬁngerea nu se produce |a un nivel eroic,
ci impotriva optiunilor si deliberdrilor individuale. Tragedia nu e o
poveste de ghinionigti.

Q Sub aceasta avalansa de ghinioane, nu se poate supravietui prin
arta?

B Ba da. Numai c3, dacd ne-am lua dupa constatarile imediate,
ar trebui s@ fim foarte pesimisgti. Tradus in ordinea creatiei,
pesimismul existad cand privim crizele lumii culturale. Nu mai putem
invoca - desi existd - capodopere, in spatiul dramaturgiei, al
spectacolului. Toate sunt afectate de un morb al mediocritatii care nu
tine de realizarea propriu-zisa a operei, ci de climatul din care ea se
naste.

I ADINA BARDAS

~

leseana — un subterfugiu

Despre stagiunea '93-'94 a Nationalului
iesean cronicarul bucurestean sedentar a
putut sa-si faca o parere citind numarul 3
din ,Stagiunea“, editata trimestrial, si
urmarind trei recente premiere, aduse in
turneu in capitala. O complementaritate
demna de semnalat, pentru ca este de
apreciat acest subterfugiu de sustinere a
debilului demers scenic prin aceasta
publicatie ce trece in revista toate montarile
din repertoriul trupei, plus cateva propuneri
temeinic argumentate. Un grupaj de articole
este consacrat memoriei celui ce a fost
Teofil Valcu, personalitate de marca din
stirpea ,stejarilor de neclintit* ai scenei
iesene, la care indirect se raporta el insusi
autocaracterizandu-se intr-un interviu. S-a
stins din viata visdndu-se in Oedip la
Colonos - un rol care i-ar fi razbunat
tragicul destin de actor invins de infirmitate.
Pe impatimitul slujitor al scenei iubitorii de
teatru l-au mai putut vedea in hainele
moderne ale unui actual Aristofan in
spectacolul cu Socrate de Dumitru
Solomon. Dar viata merge inainte si flacdra

efemerei creatii actoricesti se mentine vie
prin pasiunea fiecaruia, cum depun marturie
si actorii intervievati la sarbatorirea a 20 de
ani de carierda: Despina Marcu, Florin
Mircea, Dan Aciobanitei. Tnsemnarile
Ruxandrei Bucescu de la un workshop
italian ,commedia dell'arte* vin sa confirme
acest adevar de netagaduit al Teatrului.
Tot in paginile acestea ~ girate de
directorul teatrului, Val Condurache, si de
echipa secretariatului literar: Nichita Danilov,
Florin Faifer, Radu |. Petrescu —, ecourile la
microstagiunea bucuresteana anterioara
amintesc cd se miza cat de curand pe un
spectacol-eveniment. Fiecare dintre cele trei
montari aduse la Bucuresti in primavara lui
'94 ar fi putut sa fie* un eveniment, dar nici
una nu a avut stralucirea necesara.
Prezentat in chiar clipa in care geniul
dramaturgului Eugene lonesco Tsi incheia
traiectul existential concret, spectacolul cu
Lectia sa avea toate premisele unei
performante scenice: o tripleta de actori —
Teodor Corban/profesorul, Cristina Chert /

eleva, Tatiana lonesi / menajera — sensibili,

inteligenti si elastici, evoluand riguros intre
cei trei pereti ai cutiei de marionete original
imaginata de Nicolae Mihaild; o sugestie
scenografica nu indeajuns speculata de
punerea in scena datorata actorului lon
Sapdaru. In preambulul din programul de
sala, acesta indica polaritatile fascinante ale
,coniventei dintre Invatdmant si Putere”, dar
in lumina rampei nu izbuteste sa
materializeze tensiunea atractiei paradoxale
dintre calau si victima, dintre mentorul
sadic, inifial inofensiv, si pupila imbecila, dar
tenace. S-a diminuat tocmai consistenta
filosofica a textului, care persifleaza
stupiditatea unui perpetuum mobile ce se
alimenteaza din conformismul deper-
sonalizarii, o data instituita rutina aberanta a
disolutiei, a dezintegrarii.

Daca voltajul acestei montari ar fi atins
intensitatea maxima (lucru posibil in
conditile unei mai ferme articulari
regizorale), reprezentatia s-ar fi plasat cu
siguranta intr-o relatie benefica, de
reciproca emulatie, cu montarea piesei lui
Pirandello Asta seara se improvizeaza. Un
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spectacol ambitios, prin care tanara Irina
Popescu Boieru isi continua programul
regizoral personal: ,in urma cu patru ani am
izbutit sa imblanzesc trupa acestui teatru, cu
ajutorul unui bici nevazut si diafan, a carui
lovire sper ca semana cu mangaierea..."
Cochetand cu teama de responsabilitatile
conditiei de regizor pe care gi-a asumat-o,
energica directoare de scena construieste,
cu aportul scenografei Rodica Arghir,
spatile pe cat de conventionale, pe atat de
relative ale realitatii si fictiunii, aflate intr-o
continua pulsatie de vase comunicante.
Dupa o incitanta introducere in atmosfera
sjocului* de-a viata §i arta, de-a teatrul, care
se produce in foaier, unde siluetele
protagonistilor se ghicesc in spatele unui
virtual ecran ce le estompeaza conturul
caracterial, avea sa urmeze o nescontata
confruntare cu un autentic public
recalcitrant, format in majoritate din
adolescenti pusi pe sotii. O categorie ideald
de spectatori, carora li s-ar fi putut facilita

Teodor Corban si Catinca Tudose
in Lectia de Eugen lonescu
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accesul la esenta umorismului pirandellian
nu atat prin reflexul ,in oglinda“, cat mai ales
prin descifrarea explicitd a esentei artei
teatrale. $ansa a fost insd ratata dintr-o
eroare de distributie, Doru Zaharia nefiind
capabil sa domine sala, §i cu atat mai putin
sa directioneze complexa incursiune
spirituala la care obliga scriitorul italian.
Cota de interes si chiar de participare a
publicului, in loc sa sporeasca pe parcursul
reprezentatiei, a scazut i s-a alunecat
treptat intr-o alternan{a de momente alerte si
pasaje plicticoase, in functie de putinta
interpretilor de a-gi impune personajele cu
dubla identitate. Un dublu efort zadarnicit de
ostilitatea celor din stal i de la balcon, dar
si de hibele viziunii regizorale. Cu o
mobilitate de expresie exceptionald, Mihaela
Arsenescu Werner si Sergiu Tudose se
detageaza prin memorabile creatii care dau
masura a ceea ce ar fi trebuit sa fie aceasta
montare: gsocanta developare a prostitutiei
sbirituale si a luptei pentru putere, a
aglomerarii frustrarilor de tot felul,

din Asta seara se improvizeaza de

ande ImfegT iur'\a“Popescu
culminand cu recrudescenta extremismului
de orice fel.

In acelasi turneu s-a maj ratat si
posibilitatea impuner'ii unui Caragiale
»contemporanul nostru“ pentru ca s-a urcat
pe scena Nationalului o montare hibrida, un
studiu submediocru realizat de un grup de
studenti de la Academia de arte ,George
Enescu* (clasa prof. univ. Sergiu Tudose)
indrumat de lect. univ. Emil Coseru, care-si
declind insd cu seninatate orice contributie
efectiva la configurarea spectacolului, desi
semneaza ,regia“. Aceasta reprezentatie se
retine doar printr-o vioaie schimbare de
decor, executata in pas de dans de catre
figuratia asigurata tot de studenti. Nu si prin
prestatia protagonistilor, tineri abandonati
improvizatiei diletantistice, unui joc imbacsit
de gesturi inexpresive si inutile.

Lectia lui Pirandello despre truda
necesara pentru crearea impresiei autentice
de improvizatie artistica se pare cad n-a fost

asimilata. Inca...

I IRINA COROIU



Academia de Teatru §i Film

USI DESCHISE, NU LASATE VRAISTE

Am participat la ,Saptamana Ugilor Deschise" organizatd de ATF, Facultatea de Teatru, cu speranfa ca voi vedea jocul actoricesc al
colegilor mei studenti, descuiafi si inteligenti ca $i mine — scuzati lipsa de modestie! —, plus clarviziunea de extrasensi cu care studentii regizori
trebuiau sa alcatuiasca lumile functionale ale celei mai bune dintre lumile posibile, TEATRUL romanesc. $i, aga cum va reiesi din incercarie
de cronici, va veti da seama ca am fost un ,privitor ca la teatru, iar impresile le-am glosat pentru dumneavoastra, dar mai ales pentru ei,
lauda a eforturilor pe care le fac pentru a se pregati in conditile materiale mai mult decat precare ale invatamantului universitar romanesc.

Le multumesc tuturor, premiafi sau nu, actori, regizori, scenografi, coregrafi, profesori, conferentiari, asistenti si, cu voia dumneavoastra,
ultimului de pe lista, d-lui rector Victor Rebengiuc, care ne-a primit cu multa ospitalitate.

Mai putin multumit sunt de partea manageriala a festivalului care, ca sa folosesc o expresie vulgara, ar fi trebuit s mearga brici. Staff-ul celor
de la Teatrologie, care a numarat 40 de persoane, in ciuda eforturilor doamnei Ludmila Patlanjoglu, o0 gazda primitoare si atenta, a functionat fara
a respecta unicitatea centrului de comanda. De obicei, in aceste cazuri se produce invalmaseala: acum, in final, ea a mai fost i premiata!

E drept ca nici domnia-mea nu a fost uga de biserica; imi reprogez ca nu am vazut toate spectacolele si cer pe aceasta cale scuze celor

care nu se vor descoperi in cele patru sectiuni:
1) Shakespeare
2) Caragiale, clasicul
3) Cehovianul
4) Inloc de post-scriptum

$i acum las cuvintele sa se ageze pe hartie, iar eu ma retrag dupa cortina, caci luminile se sting si in scena paseste garbovit Teatrul,
sa-si depene povestea unui festival in care oamenii talentati m-au bucurat o fractiune de secunda, cand m-a vizitat un inger.

“Fair is foul and foul is
fair” - Shakespeare

Isabelle Cristea e obsedata de ,cautarea timpului pierdut* (L&vy-
Strauss). Sa privim kabbala ei regizorala, sintetizata in prezentarea
lectorului universitar Dragos Galgotiu: ,pamant, apa, foc, feminitatea
visului si a nopfii, poarta ca trecere si bariera intre lumi, copilul,
bufonul gi femeia fata in fata cu imaginatia si cu frica®, iata toata
artileria grea a simbolisticii sale. Indemnul meu ar fi si suceasca
gatul elocintei, caci senzatfia de suprastructurd greoaie adaugata
nervurilor atat de fine ale textului shakespearian ma obligd sa-i
demontez demonstratia pornind de la acesta. Apa, pamantul si focul
alcatuiesc lumea incd de la presocraticii fizicieni“. Vrajitoarele mi se

pentru /
VA spune asta?

par numai corecte, caci ma agteptam sa gasesc acea incantatorie
putere a limbajului primitiv, ca in poezia lui Barbu, pe care migcarea
taritd si ritmicitatea loviturilor de bat nu reugesc sa o compenseze.
Dat fiind faptul ca ,Surorile Fatale* nu-i prea reusesc (desi avea la
indemana ielele), ele constituind, dupa Coleridge, cheia descifrarii
dramaticului ,dinlauntru®, intreaga montare e periclitata. Nu
inseamnd ca nagterea lor din perdelele verzi nu e o solutie
interesanta, caci mi-a amintit de o poza din cartile de biologie ale
mamei in care, intre petalele unei flori, se dezvoltau embrionii unor
animale ciudate. latd-ma alunecand eu insumi in suprainterpretare.
Noaptea e contrapunctic marcata de dansul falnic si stralucitor al
pumnalelor si al sabiilor. Galeata din mijlocul scenei contine apa
plurivalenta: e cand rituald, cand obignuita, cand expiatoare pentru
crima comisa. Pumnalele tin de Yang, de polul plus si ele vor
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- VALENTIN SILVESTRU: Considerand c3 dramaturgia nafionala are o funcie
formativa esenliald in procesul de invajamant al artei dramatice, am fost
sesizat, in ,Saptaména usilor deschise®, de selec]ule (§i rezultatele) din
gseasti parceld a programuiui. Mai puline ;I ceva mai sarace ca anul trecut,
optiunlie ~ cate sunt - vadesc insd inifiativd si gust cultural. Nu stiv dacd e
oprita abordarea ;I a autorilor contemporani; observ cu precauie absenta lor.
Fiind un participant ,din afara contextuiui*, ni se atrage atentia, celor de acest
intr-0 foaie ca ne-a losl dlstribuita (sub semnatura unul distins profesor) ca
’?

fii les de suh arlpila nobilelor ocrotitoare pedagoglce §i intrd in qheara
driltnatelot estetizante din marea ograd3 comuna.

declanga sarabanda crimei gi a remuscarii. Dar nu pot fi de acord ca
la Shakespeare poarta desparte sacrul de profan; interpretarea mi
se pare reductionista. Pornind de la cartea lui Georges Duby despre
frica, in care vorbegte despre mecanismul complicat ce punea in
migcare porfile castelelor medievale, cred mai degraba ca poarta e
un simbol care desparte doua lumi ale fricii: cea a pericolului exterior
de cea a pericolului care se ascunde in mintile criminale ale thanului
si sofiei sale. De fapt, in fata crimei poarta ramane neputinicioasa.
Scena descoperirii cadavrului de catre MacDuff e cea mai apropiata
de interpretarea mea, agitatia personajelor rascolite i muzica fac ca
in creierul meu mostenit in parte de la o reptila sa rezoneze pentru
zece secunde FRICA. Cred c&, daca ar fi pornit in cautarea
nuantelor ei, tAnara regizoare ar fi avut rezultate mai bune. Portarul,
in celebrul sau monolog fanfaronic, mascheazé sentimentul cel
profund. Lennox, cu credinta in cobe, aduce frica prostimii. Dar cea
mai puternicd, pentru ca are dimensiuni abisale, e insdsi frica
thanului, un Raskolnikov care gaseste in Lady Macbeth motivatie i
refugiu. Céaci ea Tsi pastreaza luciditatea absolutd gi poate din
aceasta cauza forta ei e demonica.

@ Elixirul, exercitiu de commedia dell’arte (regia: Sandu
M|ha| Gruia)




Actorie, repetand Hatmanul Baltag de I.
lacob Negruzzi

. Caragiale si

Ca sa pornesti prin ,codrul de simboluri" trebuie sa iei cu tine
cartea-calauza, caci a recurge la mitificare pornind de la Eliade
(moda lui americana a fost pusa in legaturd cu ascensiunea migcarii
flower-power* cu gust pentru supranatural) mi se pare prea putin.
Spectacolele domnului Giurchescu ar fi trebuit sa fie o lectie de ,asa
nu“. Cat despre Rege - ,Unsul lui Dumnezeu* -, el depaseste forma
goala a cavalerismului si isi traieste cu voluptate teama. Nu
intamplator este coborit in cripta, adica in Infern. Am fost cu
siguranta prea aspru c-un fragment, dar ag fi vrut mai multa claritate
in concepte, caci viziunea Isabellei Cristea e inca departe de punctul
terminus al cautarii sale.

VICTOR REBENGIUC: Apreciez foarte mult exavﬂ[@il nuaetﬂﬂn
Tealroloole m vederea organizérii de festivaluri lJ 3 ienta edi{lel

a viltorilor acmrl‘%I regizorl de teatru,

imblanzirea clovnilor

Dan Victor e un firurg al rasului. Sub bisturiul lui, imprumutat de
la Bergson, acesta se descompune in migcari mecanice intr-un
kinetograf, sau cum se vor fi numit primele masinarii cu gradinarul
stropit: inapoi la gag, la oul strivit in palma, la imbranceli filtrate prin
teatrul absurdului, suntem la cateva ore de la inmormantarea unui
golan celebru transmisa de TVR in cca. 3 (trei) secunde, la care au
participat Vacaroiu si regele Mihai. Practic, cuplul Petrucchio-
Catarina este trecut pe planul al doilea, atentia regizorului se

mm ’m‘ m " a m o 'm« .““““'. al. n
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concentreaza pe aceasta haita vesela de clovni, totul intr-o ,lectura

pe verticald“ folosind doi actori: Costel Cagcaval, putin crispat, i
loan Baitinag, un lungan cu ochelari, simpatic foc. Emblematica
pentru aceasta montare este scena in care Catarina striga: ,Nemer-
nicilor!* si tofi sar intr-un picior, semn al plecaciunii invertite, al
dispretului popular pentru eticheta, dar si izvor al comicului buf.
inci o data sub ameninfarea unui alt gen de puritanism, cel al
non-valorii, clovnii sunt invitati pe scena sau pe ecranul unui film de
Fellini si toata povestea rasului de la mimus si karagdz nascut in
ieslea unui iarmaroc sau balci nu are niciodata sfarsit. Dan Victor ne
demonstreaza ca mai e inca posibila o imblanzire de clovn.

Caragiale, clasicul
Hatmanul Baltag

George Munteanu, istoricul literar, numea aceasta piesa scrisa la
doua maini cu lacob Negruzzi - dupa o clara delimitare a sarcinilor,
Negruzzi scriind versurile si Caragiale, proza — ,comedie de lunion".
O judecata prea aspra pentru o piesa care aparea intre doua
capodopere, cici presedintele comitetului local al Teatrului National
il chemase pe autorul dramatic muntean, aflat intr-o perioada de
stramtorare financiard, la lagi unde, pe 23 februarie, il numi director
de scena. Dar nici pretentiile libretului nu erau prea mari, caci nuvela
lui Gane, care a generat textul, a intrat de atunci intr-un meritat
anonimat.

Mecanica intrigii i numele (Comisul Stacan, Pleagca, Dusgca,
Buduscd, Arghirita, trimitdnd la celebrul roman popular, si Zulnia,
imprumutat de la Asachi) vin cu siguranta din Alecsandri. Dar
factorul postal rural, ca si scena relatarii unor bancuri sunt create de
Caragiale, iar gratia versurilor mentine prospetimea unei piese uitate
pe nedrept.

Vodevilul e, in ciuda aparentelor, un gen foarte greu, caci e un
sincretism de coduri (muzical, verbal, gestual) alcatuit din sumarea
geometrica a elementelor componente. lar distractia spectatorului nu
e chiar atat de ieftina pe cat pare la prima vedere. Jurnalul
maiorescian, atat de lipsit de imaginatie, ofera insa o idee in sprijinul
argumentarii mele: ,Ceartd intre Negruzzi si Caragiali pentru

modificdri necesare. Caragiali violent, grosolan si inutilizabil. Seara
Junimea animata“. Si-au dat palme, ma-ntelegeti dumneavoastra!

Despre actul intai al montarii Sandei Manu pot spune ca a fost
jucat cu tinerete de studenti, care au voce dar sunt panditi de
pericolul parodiei ieftine (cum e secvenfa cu reclama la vinurile
moldovenesti; aceeasi modalitate am intalnit-o si la papusari, in
foarte indoielnice prelucrari de basme care cautau ... o antropologie

a papusiilll). Remarcari, ca sa folosesc o expresie a antrenorilor de
fotbal, nu voi face pentru ca grupa mi s-a parut omogena si cred ca
meritd continuat acest proiect printr-o montare la Casandra, un act
de valorificare a mostenirii culturale, desi simt ca expresia mea este
iremediabil conotata.

Poate ca n-ar strica, la urmatoarea editie a ,Usilor deschise*
(daca voi mai fi invitat), sa vid Soacra-mea Flflna, in care
personajele citesc literatura de consum, iar obsesia generala e
Jfrumoasa Giurgiuveanu®, faimoasa otravitoare din epoca, semn ca
Ev. zilnic e o inventie mai veche.



Caragiale §i grotescul. Precursorii

Fara sa fiu malitios altfel decat in doze normale, pot spune ca
aditura Humanitas, prin amploarea pe care i-a dat-o, m-a indepartat
Je Cioran pe care mi-am propus si citesc la 50 de ani, cand moda
se va stinge - caci a devenit fara voie un ,Elevul Dima dintr-a
saptea“ - si numai in franceza. Asa ca, atunci cand vad intr-un
orogram realizat de o studenta de la Teatrologie un fragment din ,Pe
culmile disperarii* din care aflu ca ,grotescul este negatia absoluta
din care nu pot rasari decat haosul si neantul*, atunci ma retrag in
carapacea suspiciunii §i banuiesc cd montarea respectiva are
oretentii mari. Avand la indemana definitia acestei categorii estetice,
sa pornim in cautarea ei in spectacolul-examen al domnului profesor
Florin Zamfirescu care, alaturi de Subiectul nostru, autor cu umor
alogen (,jegul ironiei*), realizeaza un amestec din Sfantul Mitica
Blajinu, Gai{ele, Domnigoara Nastasia, Mobila §i durere,
Progtii sub clar de luna. Cititorii nogtri, care sunt mai destepti
decat noi, gtiu cu siguranta autorii.

schise a fost o infuzie
bd’okl'umlno;l “mutti,
‘puteam dori mai mult?

Jumatate din scene nu le-am vazut, intrucat eram plasat intr-un
unghi mort. Oricum, voi vorbi despre lucrurile care mi-au placut gi
voi atrage asupra-mi epitetul de estetizant din partea domnului
profesor Cojar - sarbatorit, dupa festivitatea de premiere, impreuna
cu mentorul teatrologiei romanesti, discipolul lui Tudor Vianu in
estetica, lon Tobosaru, intr-o minunata celebrare a celor 40 de ani
de efort pedagogic si artistic, caci prin mainile celor doi a trecut
toata floarea teatrului i criticii romanesti.

hise“ se pare ci a

Dar sa revenim la cestiune. Cuplul Farfuridi — Brinzovenescu
mi-a ldsat o vaga amintire a faptului ca traim intr-o lume de urechi
care ascultd ,marea trancaneala®, lume pe care Mircea lorgulescu o
incarneaza in Pristanda, primul si ultimul securist de geniu. Spiridon
rosteste celebrul sau monolog despre afurisenia lui Jupan
Dumitrache notandu-l intr-un caiet rufos cu creion chimic, deci se
pare ca tine jurnal, iar apoi face echilibristica pe o sfoara fara a avea
puterea sa se sinucida. Zifa e o grdsana unsuroasa, internabild la
ospiciu, care-si dezvaluie gratioasele pulpe de curcan, adevarata

femeie a cavernei sau a grotei despre care era vorba (italian: grotta
— grotesc).

Scena telefoanelor din Sfantul Mitica Blajinu mi se pare, cu
incurcatura ei de fire, calchiata dupa spectacolul TV. Babele din
Gaigele sunt si ele oubliabile, iar acel Rudolph Valentino de mahala
din montarea Iui Zamfirescu e prea vulgar.

ION COJAR: Sunt dator cu o marturisire. Tarziu mi-am dat seama cd m-am
»prins“ in activitatea pedagogica pentru ca la prima experientd am avut §ansa
sd lucrez cu un grup de studenti foarte talentati, care au devenit celebra ,serie
de aur”. Talentul lor mi-a dezvaluit latura cu adevarat sublima a acestei
profesii. Devin pescari numai cei care, atunci cand arunca pentru prima oarad
undita in apa, prind peste.

Cu omagierea de azi m-ati ajutat sa infeleg mai limpede ros/w/ meu pe lumea
asta §i cd, poate, ,regla“ n-a fost decat o cale, un exerciﬁu de Initiere pentru a
putea ajunge la implinirea primei, adevaratei mele vocatii: pedagogia artei
actorului. Multumesc inca o data pentru minunata adunare a atator personalitati,
pentru sarbatorirea aceasta care a adunat la un loc atata talent, atata energie
creatoare si viitori mari artigti.

Scena cea mai apropiatd de intentia inifiala mi se pare ultima,
cand cinci grupuri de céte trei actori, care alcatuiesc fara indoiald o
tipologie, joaca aceleasi replici in chei si partituri diferite — acelasi
text si alte game ~, iar mecanismul transmiterii replicii de la un grup
la altul e foarte delicat, caci ratfiunea interioara, adevarul estetic
dicteaza trecerea de la Ortansa 1, la Ortansa 4 (de fapt, mai corect
spus, la personajul care i se adreseaza), admirabila poliloghie a
incomunicarii care depaseste, prin experimentul textualist, viziunea
cam traditionalista a ansamblului.

Repetme la Bergamot Si i Garaska dupa Leonid Andreev
(G EH Vlad Massaci, anul I) |

ANCA PLATCU (studenta Teatrologie anul IV, presedintete juriului): Faptul
cé de la aceastd editie festivalul ,Saptdmana usilor deschise” a devenit
competitiv provine §i din necesitatea de a completa, din interiorul unei
generatii, actul artistic cu cel critic. Hesnonsahilitataé este considerabild, dar
asumarea ei de catre cei noud membri ai juriului, reprézemind toate sectiile
Facultatii de Teatru — cu o singurd exceptie, motivata obiectiv -, inseamna ca
acest pas trebuia facut.

Caragiale si juriul

Aleasa juriului, in particular a doamnei Valeria Seciu, a fost Veta
- Ada Navrot - din exercifiul doamnei profesoare Sanda Manu, cu
un chip ciudat, care exprima in mod natural mirare i durere si care a
primit in mod meritat distinctia pentru actorie la anul al treilea.
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Cehovianul

Dramatizarea Ancai Colteanu e o reusita involuntara. Daca in
program ea anunta ca doreste sa surprinda un intreg sistem de
relatii, in centrul caruia il asaza pe preotul satului, suprapunand
schitei ,Un parastas*“ alte povesti — cu un Mitka, rod al iubirii
pacatoase dintre popa si Makarievna, cu dascalul Matvei i soata
Nina, ingrijorafi ca n-au dat mancare la rate, solutie apropiata de
semantica cehoviana in ansamblul ei — tot acest efort alcatuieste o
montura pentru o perlda de personaj, Andrei Andreici, bacanul care
vrea sa organizeze un parastas in cinstea Mariei ,preacurvita®, fica
lui care se facuse artista. Vlad Georgescu e unul dintre nedreptatitii
de jurii (si spectacolul de balet a avut aceeasi soarta, desi Luiza
Popa montase un feminist vis al barbatului care descopera erosul
pur al Femeii cu litera mare, baiadera si strip-teusa, in timp ce pe un
extraordinar fond muzical, amestec de rock si blues, un
retroproiector arunca pe un perete focul nesfarsit din ofelarile Idului
- a se citi iadului - si apoi plonjeaza cadru cu cadru intr-o padure cu
copaci dezgolifi; si pentru toate astea premiul nu se acordalll), care
vor judeca totdeauna subiectiv. Tandra regizoare intareste astfel
conflictul central al nuvelei, recupereaza sensul supra-uman al
singurului personaj si reuseste exact unde dorea mai putin. Oricum,
experienta doamnei profesoare Catalina Buzoianu in materie de
dramatizari igi spune cu siguranta cuvantul.

m smn (studenta Teairologie anul Ili, director executiv al
ana usilor deschise” a insemnat, si pentru studentii
‘unor. exercitii. A unor exercitii incepute acum doi ani, cu
Caragiale”, §i continuate la festivalurile de la Piatra Neamt,

i insemnat scaune, crm:l M flori, mese, afise
 clantd, poze, poze §i poze...

Piesa fara titlu (Platonov)

Mara Pasici - clasa conf. univ. Cristian Hadji-Culea - te izbeste
in montarea ei prin modestie. Ea nu urmareste originalitatea cu orice
pret, ea lucreaza cu actorii gi impreuna sunt pe cale de-a afla
amestecul acela ciudat de tristete, mizerie gi utopie pe care, oricate
asemenea trinoame ag inventa, nici eu nu-l pot defini altfel decat
numindu-l Cehov. De fapt, mi-e chiar frica sa-l poata defini cineva
vreodata, caci in clipa urmatoare sufletul nostru ar fi mai sarac de el.

Dar destul cu melancolia blegoasa. Sa privim ce decizie ia eroul
nostru — interpretat de Macbeth (Zoltan Lovas), cu mai multa pofta
de joc si cu mai multd empatie —, care trebuie sa aleaga intre
leganatul copilului, toata atmosfera casnica si apasatoare, si
vaporoasa, sturlubatica Sasa ori iubirea potentiald de la care
primeste o scrisorica. Cristalizarea acestei decizii, iata ce urmareste

DAN VICTOR (student regie-teatru anul lll, clasa conf. univ. Tudor Marascu):
Vad aceastd manifestare ca un rodaj (chiar dacd naralela nu este atat de
plasticd), ce include si starnirea spiritului competitiv. Este totodata §i un tip de
intalnire cu care e bine deja sa ne obignuim: intalnirea de maine cu publicul, cu
critica §i, de ce nu, cu colegii, in cadrul unui festival. Introducerea ,premiilor*,
indiferent cum e privita, nu poate avea decat un rezultat benefic. Pentru cei care
au primit distincii drumul trebuie sa fie clar: inainte. Pentru ceilalli participanti,
.Saptamana...“ ramane o provocare profesionala cu ecouriin viitor.

Mara Pasici, iar loan Batinag face un Triletki corect, fiind foarte
aproape de visatorii inefabili cehovieni a intelighentiei ruse. Migcarea
scenica, tot acel du-te-vino si usa, element central al decorului care
serveste perpetuei miscari de ascundere a adevarului, cred ca dau
sens unui travaliu regizoral pentru care actorul este chiar in masura
prea mare necunoscuta ce trebuie rezolvata.

Trei Surori - rega, Alice Barb - e un spectacol pe care nu |l-am
vazut in intregime, deci in privinta lui nu ma pot pronunta.

BEATRICE BLEONT (studenta regie - teatru, anul IIY, clasa prof. univ. Tudor
Marascu): A fost o mare sans3 pentru toti studentii Academiei de Teatru g Film.
Practic despre mine, ca studenta la regie de tea a afiat prin interinediul

.Sdptamanii ugilor deschise” de anul trecut, $I a fos pﬂmul pas important in
afara Academiei. -

in loc de post-scriptum

Vreau doar sa mentionez doua chestiuni de care n-ag vrea ca
cititorii sa nu afle: in primul rand, lectia deschisa prezentata de clasa
d-lui profesor Mircea Albulescu, anul Il Actorie B, cu piesa
americanului A. Wesker Cartofi préjigi cu orice pe care va
sfatuiesc sa n-o pierdeti la studioul Casandra caci e un
E pericoloso sporgersi, un discurs despre armata, intr-o baza
RAF, jucat de studenii foarte talentati, cu accente metafizice, in
cazarma cu ofiteri maniaci (ofiterul pilot, caporalul Keel), in care
soldatul cel mic moare, iar un altul recita o poezie a disperarii
intitulata ,lisus Mantuitor”.

in al doilea rand, 3 songuri dupa Brecht, numai cantec de
prostituate, cativa pasi schitati langa banale scaune, doi pesti
simbolici, suferinfa degelata $i germana cu accent tragic, iubitul ei a
plecat definitiv si pestele ii arunca cu scarba un dolar, vapoare si
iubiri pe chei, dupa butoaie, si o actrita adevarata care nu are nevoie
sa strige: ,Priviti-ma, eu joc*; ea cantd si danseaza si se numeste

Maria Varsami — premiata si ea, pe buna dreptate.

N [ULIAN BAICUS

@ Conf. univ. Dorina Tanasescu si studentii marionetisti ai anului Il




Scena din Nevestele vesele... de Shakespe»arée,ﬁTeatrul ,,S—ifca?l"
Alexandrescu“ din Brasov (regia: Beatrice Bleont)

ANII NEBUNI Al LUI BEATRICE BLEONT

Nevestele vesele din Windsor nu mi
se pare o piesa aleasa intamplator.
Shakespeare ocupa in cultura romana un
loc special, iar incercarea de a deplasa
accentul de pe piesele lui tarzii, cu
puternice trasaturi baroce, in anii '80
(Furtuna lui Liviu Ciulei a intrat deja in
subconstientul colectiv, la sectiunea
intelectuald a lui) pe o comedie ugoara care
nu cere un efort intelectual prea mare, {ine
de schimbari ce au loc in interiorul
»canonului“, explicabile prin aparitia unei noi
sensibilita{i teatrale, cea post-moderna.
Acest termen cam vag cuprinde sub
umbrela lui larga dramaturgi ca Matei
Visniec sau Alina Mungiu, scenografi ca
Adriana Grand si regizori, printre care cea
mai tanara este Beatrice Bleont.

Ea, ce-i drept, nu a lucrat cu traducerea
regretatului Leon Levitchi, care utiliza
tradifionalul mod de a caracteriza
personajele prin limbayj, ci, apeland la sim{ul
lingvistic al cuplului de traducatori Anda
Teodorescu — Andrei Bantas, a trasat
contururi socio-dialectale foarte fine. Piesa a
devenit joc in interiorul limbajului pur prin
intermediul caruia setul restrans de
conventii se poate combina intr-un numar
infinit de variante. Traducerea cea noua este
mat jucabila.

Structura de adancime contine o dubla
~comedie a erorilor*: cea dramatica, dar si
cea data de propagarea actelor ratate, a
bélbei sau a greselii lingvistice, semn ca in
profunzimea sufletului acestei lumi lucrurile
nu prea sunt in reguld; un exemplu freudian
clasic e replica hangiului homosexual care i
spune lui Fenton ,domnigoara*.

Dar joaca ei privegste mai curand
chestiunile contextului. Muta actiunea intr-o
statiune pe malul marii, cu cabine de baie
roz ca intr-un tablou de pop-art, isi
populeaza scena cu personaje gangsteresti
care au traversat parca oceanul la bordul
unui transatlantic ca sa provoace agitatie in
micul ordsel britanic care se pregateste
pentru ,locale®. Tocmai aceasta intruziune
cred ca va provoca cele mai mari discutii.
Shakespeare nu sufla nici un cuvand despre
alegeri. Dar Beatrice Bleont spune, chiar in
program, ca doreste sa-l autonomizeze pe
Falstaff, conferindu-i dublu statut — de
amorezat si de politician. $i, pe deasupra,
atmosfera electorala o filtreaza prin
Caragiale. Eu cred ca pot cobori si mai
adanc in examinarea intentiei sale, caci ea
suprapune Anglia si America, cele doua
paradigme ale capitalismului modern,
surprinse intr-o varsta de aur pentru autorii
post-moderni americani — nebunii ani '30 -,
privind pe rand cele doua fete ale medaliei:
lumea pragmatica, judecand in dolari, a
prohibitiei si a primelor rapiri ale racket-
erilor, si idilica lume in care cetatenii
britanici isi beau socolata, joaca cricket sau
merg la vanatoarc de ,pasaruici.
Regizoarea mizeaza pe o complicitate a
spectatorului, caci ironia ei intelegatoare,
care submineaza credibilitatea propriilor
personaje (Falstaff nu e chiar atat de vajnic
precum afirma, ci e un biet escroc
inchipuit), are ca tinta finala lumea
adevarata, obligata sa se intcarca la
radacinile capitalismului, atat de multi dintre
semenii nostri fiind azi axati pe agoniseala gi
pe jaf.

Un alt element care justifica episodul
alegerilor locale consta in importanta
acestora in campul politic britanic - foarte
echilibrat, cu doar doua partide care se
succeda la guvernare — in care jocul murdar
(falsificarea alegerilor) nu este posibil.
Despre mentalitatea romaneasca in
domeniu nu vom vorbi, dar semnalul invatarii
regulilor democratiei il vom primi in ziua in
care ,localele vor deveni un ritual!

Costumul mi se pare foarte important in
demersul regizoral, caci, pe langa implicatia
lui sociala — halat alb, roba, anteriu —, el e
un semn iconic al acestei lumi, doamnele
purtand toalete foarte moderne cu stilizari
retro: palarii oald, taioare Chanel si furou
brodat de o deosebita finete. Toaletele lui
Falstaff, cu lavaliera i parfum prost,
creeaza un ,amant italian* care cantareste
peste o suta de kilograme. Dar cei mai
amuzanti sunt chiloteii cu inimioara pe care
ii arboreaza cu nonsalanta in escapadele lui
amoroase. Cei doi tineri sunt departajati tot
prin costum - junele-prim poarta sweater ca
Robert Redford si merge la tenis, iar
nepotul natarau e mandru de pantalonii lui
scurfi.

inca din prima scena, cand personajele
se intalnesc pe plaja, dezgolite, putem
anticipa tratamentul pe care il va aplica
regizoarea care dezgroapa umorul britanic
din limericks si filmul mut, din comedia
bulevardiera (scheletul din dulap),
contrariind inertia de gandire a spectatorilor,
ale caror agteptari sunt permanent ingelate
(scena cactusului), semn ca Beatrice Bleont
stie cd un public trebuie obligat sa lucreze
cu un text, sd-i acopere spatile goale: intr-un
cuvant, cd un public trebuie ugor manipulat.
Robin, ,pispirelul cel mic*, ,soimanul* e
gatit, nu intamplator, intr-un costum scofian
si e un Charlot la scard mai mica — ma refer
la inalfime, nu la jocul actoricesc al acestei
simple functii dramatice shakespeariene,
cea de curier. Celalalt curier e mai complex,
caci Doamna Quickly face si desface
casatorii, a parasit rolul de codoaga rurala
pentru cel de tata demimonden3,
melancolica si materialista si cu inclinatii
erotice deloc ascunse.

Bine surprins mi se pare conflictul
lingvistic care degenereaza in duel -
amanat, bineinteles — dintre preot si doctor.
Preotul e mai mult ,scholar* decat ,wit", iar
presiunea latinei sale cam aproximative ii
provoaca un automatism de tip derivativ:
.casatoreasa ta" pentru ,cea cu care
trebuie sa te casatoresti“. Doctorul Caius e
o victima a bilingvismului, caci calcurile
lexicale si morfologice din franceza erau
raspandite probabil printre contemporanii
dramaturgului, aflati sub vraja unui etern
snobism lingvistic (situafie in care se
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gaseste si autorul acestor randuri, care
foloseste prea multe englezisme). E aici i
un dinte impotriva cuceritorilor normanzi,
desi trecusera cateva secole bune de la
cucerire. Daca preotul incearca sa ridice
spre sine cuvintele, doctorul, dimpotriva, se
lasa purtat in deriva de limbaj. Scena
impacarii mi se pare extraordinara. Catarat
intr-un copac, aparat de niste chiloti rosi si
tinand intr-o mana pumnalul si in cealalta
Evanghelia, preotul isi intdmpina adversarul
cu o poza christica si martiala (ciudat
oximoron facial), iar acesta sosegte obsedat
de chestiunea onoarei. Hangiul ii impaca pe
Jnteleptul cerului* si ,invatatul pamantului®,
care trebuie doar ,sa se ciomageasca cu
vorbe".

Slender, nepotul tampit, are drept stil
personal limbajul copiilor, caci ce altceva e
parola pe care o alege pentru intalnirea cu
aleasa inimii lui — ,La popa la poarta / E o
mata moarta“ — decat un vers dintr-un joc
de copii?

Nu am spus aproape nimic despre cele
doua cupluri - Forzii si Pagii. Pe langa
arhicunoscuta pacaleala pe care cele doua
doamne vor s-o administreze gelosului
domn Ford, analiza sentimentului acestuia e
usor autonomizata, caci e unul din firele
dramatice subterane ale piesei. Tratarea mi

se pare insa originald, caci apeleaza la
intertextualitatea situationala, daca ar fi sa
botezam aga maniera in care anumite replici
sunt rostite ca-n Hamlet si chiar, mai
evident, ca-n Othello, de unde provine si
problematica batista.

Contextul nu tine numai de costum si de
situatia de comunicare in care s-a intervenit,
caci pentru coregraful Beatrice Bleont in
primul rand muzica poate crea atmosfera,
poate crea viata. Falstaff intra in scena pe
.Bolero“-ul lui Ravel si sunetele orchestrei
insotesc si insuflefesc sau, dimpotriva,
batjocoresc situatii dramatice deosebit de
vii. Strauss, romante, marsuri, valsuri, jazz gi
Pisto! cu poezioarele sale, un soi de rap
verbal care fragmenteaza si mai mult
aceasta lume caleidoscopica.

Scena finala e centrul de greutate al
piesei. Ea se desfagoara langa stejarul lui
Horn, ,monument al naturii*, intr-un ritual
celtic al crengii de aur tratat in cheie
parodica. Barbatia lui Falstaff trebuie jertfita
pe altarul familiei, celula de baza a societatii
burgheze, desi tentatia pacatului ramane in
continuare la fel de mare pentru cele doua
doamne. Deghizat in cerb ~ cuvant-cheie cu
univers semantic sionim celui declansat in
mintea domnului Ford de ideea ,coarnelor":
Acteon, Jupiter cu vaca, corrida sunt doar

UN VODEVIL DUPA RETETA A.T.F.

Prezentat la sala Amfiteatru a Teatrului
National, vodevilul Peleg imparat de lorgu
Caragiale (muzica, Alex. Flechtenmacher)
are aproape toate datele unei productii de
serie a Academiei de Teatru si Film: un text
care devine pretext, o bund doza de
inventivitate regizorala (in sine), nu lipsita de
umor, dar sfarsind indeobste prin
supralicitarea efectelor comice, o vanzoleala
scenica zglobie, incercand sa ia aparenta
spiritului de echipa. In cazul dat, formula e
cel putin adecvata si nu i-am reprosa
acestei premiere cu vodevilul lui lorgu
Caragiale, a carei regie 1i apartine lui
Grigore Gonta, decat prea multele lungimi
la care s-a ajuns, precum si suparatoarele
carente de ordin muzical ale reprezentatiei.
Caci multi dintre tinerii absolventi parca se

intrec in a ne dovedi, atunci cand canta, ca
sunt alaturi de cestiune. Ceea ce nu-i face
mai putin simpatici, in continua lor
zbenguiala prin scena, recomandandu-le
macar buna pregatire fizica.

Clasa (prof. univ. Grigore Gonta, conf.
univ. Alexandru Lazar, lect. univ. Paul
Chiributa, asist. univ. Tomi Cristin) e foarte
numeroasa si spectacolul o prezinta mai
mult ,global“, neingaduindu-ne sa ne
pronuntam asupra tuturor individualitatilor
care o compun. Se detageaza, desigur,
Tania Popa, interpreta rolului principal
(Papelca), avand inca de pe acum o
prezenta scenica eclatanta si un bogat
registru dramatic, precum si o anumita
prospetime necautata, pe care o intalnim
parca din ce in ce mai rar. Aceleasi calitatj,

@ Scena din Peles Impérat de lorgu Caragiale la A.T.F. (regia: Grigore Gonta)

céteva din recurente —, el va asista legat de
copac la un ,lac al lebedelor* pe muzica din
.Spargatorul de nuci* interpretata in
maniera unui mars, explozie de dinamism in
care false cupluri schiteaza un ,pas-de-
deux" grotesc, cu efecte comice demne de
desenul animat al lui Disney, in care
dansatorii erau hipopotami.

Aceastd seara de teatru profund
tineresc si coerenta viziunii sale regizorale
m-au determinat sa scriu un pretext de
cronica in care am avut grija sa fac proprile
mele teorii. Urechelile binemeritate le va
primi Beatrice Bleont din partea unor
oameni de teatru cu mai multa experienta.

Succesul regizoarei e cu atat mai
prefios cu cat rdscumpara (oare?) tragedia
acelei fracturi de menisc care punea capat
carierei sale de dansatoare. Pe de alta
parte, e succesul unui teatru de provincie,
.biata piele de magar* a teatrului romanesc,
care a stiut sa straluceasca in fafa celui mai
pretentios public fara a avea vreun complex.
lar autoarea morala e Doamna Ford - Paula
lonescu, care a jucat la ruleta spectacolului
negru impar si a castigat. $i, o data cu ea,
teatrul romanesc a mai castigat un regizor.

conferind farmec scenic, le-am intrezarit si
in evolutfia lui Mihai Célin (Bujor, fiul
imparatului). Este evidenta inzestrarea
pentru comedie de care dispune Liliana
Mocanu (Cucoana Despina). Profiluri
scenice pregnant conturate ne ofera apoi
Brandusa Mircea (Zana Florilor), Florinela
Andreica (Fronita), Cristina Pancu (Aristifa)
si Oxana Moravec. Nu sunt lipsite de
interes, chiar daca in tuse mai groase,
evolutiile lui Lucian Dolgan (Stanild), Marius
Savescu (Vistierul Rachita) si Ovidiu
Cuncea (Peles Imparat).

Decorul si costumele semnate de
Carmen Stanescu dovedesc ca, la nevoie,
se poate face gi teatru sarac, mai ales daca
exista har, capabil sad confere forta de
sugestie detaliului scenic.

Cat despre spiritul uneori mai curand
.bascalios" decat ,parodic”, credem ca tine
si el de amintita reteta A.T.F., céreia ii este
de asta data tributar spectacolul, semnat
regizoral nu numai de Grigore Gonta, ci si
de Alex. Lazar si Paul Chiributa ca asistenti
de regie si de Tomi Cristin ca regizor
secund. Sa fi fost poate prea mulfi pentru
un vodevil aga de mic?



Stagiunea A.T.F.

INFLATIE DE NONVALORI

Dintotdeauna, in invatamantul artistic a
existat riscul promovarii unui anumit
coeficient de nonvalori, sporit o data cu,
intr-un fel, fireasca umflare a cifrei de
scolarizare, survenita dupa ani de ridicold
diminuare a numarului de locuri din acest
domeniu de pregatire superioara. Nu trebuie
uitat nici ca 1994 este anul absolventei
primei promotii de ,diplomati“ ai
universitatilor particulare cu facultati de
profil, a caror aparitie se datoreaza si
fostelor exagerate restrictii de ordin
numeric. Ramane de constatat in ce masura
se intrefine, cu buna-stiinta sau nu, o foarte
periculoasa confuzie de ordin estetic.
Talentul fiind o notiune la fel de greu de
identificat ca si de cuantificat, a devenit
entitate neglijabila, iar actul artistic ajunge
adesea sa se confunde cu actul fizic
propriu-zis, creafia reducandu-se la
mimetism. Cat priveste transfigurarea
artistica, aceasta este ignorata total in
virtutea unei asa-zise desacralizari, ce
perpetueaza moda ,demitizarii* din anii '60.
in numele «firescului®, s-a ajuns sa se
promoveze banalul, uritul, dizgratiosul, sub
pretextul schimbarilor de mentalitate in
materie de categorii estetice, al modificarilor
de gust, dar, de fapt, din cauza lipsei de
educatie estetica, de rafinament artistic.
Deoarece democratia - fie ea reala sau doar
demagogica - a atras dupa sine si
devalorizarea performantei artistice,
minimalizata ori nici macar scontata.

Acest fenomen nu tocmai nou devine
flagrant nu atat in spectacolele claselor de
actorie (unde profesorii n-au uitat ca trebuie
sa pastreze macar aparenta unor prestatii
artistice meritorii si omogene, pentru a-si
justifica propria prestatie pedagogica -
chiar atunci cand ea este de natura cvasi-
diletantistica), cat intr-o montare a unui
student la regie: Visul unei nopti de
vard. E adevarat ca atat densitatea
metaforica, precum si efuziunea liricd sau
muzicalitatea structurala a textului par a sta
sub semnul improvizatiei, al nebuniei, al
visului, dar acest lucru, in ecuatia artistica,
implica o viziune complexa, profunda si
nuantata, care sa tinda macar spre
relevarea genialitatii autorului, $i nici intr-un
caz spre o aplatizare a sensurilor. Dar ideea
de ,libertate”, sublimata in text si evidentiata
in citatele de exegeza anume reproduse in
programul de sala, continua sa ramana
nebuloasa pentru aceasta generatie atata
timp cat nici macar notiunea de ,libertate de
creatie“ nu-i este clara; caci o conceptie
novatoare presupune prealabila asimilare a
tehnicilor specifice. Afisarea unui superfluu

«egalitarism" intre categoriile de personaje
ale piesei anuleaza orice bruma de conflict,
in conditile in care ,populismul* ar fi putut
constitui obiectul unei satire de mare
actualitate daca protagonistii ar fi fost
capabili sa-si depagseasca propria conditie
de modesti veleitari la portile Thaliei.
Formula ,hippy* adoptata putea fi viabila —
si, probabil, aceasta a si fost intentia
studentului in anul IV, Vasile Nedelcu -,
vizand acel tip de sensibilitate de larga
respiratie pe care au incercat sa-l impuna
beatnicii anilor '60. Si care prezenta
similitudini cu gestul shakespearean al
intoarcerii la natura, la filonul rustic al
existentei si, deopotriva, la universul vechilor
basme cu spiridusi atotputernici si licori
magice implinind orice vraja. De unde si
rapelul la virtutile drogului ce permite
evadarea intr-o metarealitate care, in
termeni teatrali, ar fi posibila o data cu
transfigurarea artistica, absenta insa din
reprezentatie. Interpretii, lasati la voia
precarei inven- :
tivitati proprii, par
ei ingigi cazuti sub
incidenta unei
hipnoze care evi-
dentiaza vanitatea
desarta a naturii
umane. Lipsa de
imaginatie si su-
plete este comuna
viitorului director
de scena de la
clasa prof. univ.
Alexa Visarion si
majoritatii inter-
pretilor.
Absolventii
acestia, pregatiti
de prof. univ. lon
Cojar, au mai avut
prilejul sa se
desfasoare si in @
spectacolele de
clasa, unde experimentatul dascal a avut
grija sa atenueze pe cat posibil deficientele
de... har, de natura fizica si intelectuala,
printr-o adesea judicioasa distribuire a
rolurilor. In cazul montarii cu piesa lui
Federico Garcia Lorca Casa Bernardei
Alba exista un indiciu elocvent ca s-a
studiat nu doar textul, ci gi autorul despre a
carui opera se spune ca pastreaza vie
tradifia teatrului hispanic al Secolului de aur
- suita de fotografii ale personajelor
confruntate cu plein-air-ul —, amintind ca
piesa inspirata de un fapt real a fost scrisa
initial in ,spiritul unui document fotografic*;

in conditile pervertirii notiunii de onoare, o
dubla mistificare a sensului vietii, deturnata
de la logica ei, dar reumanizata prin
intermediul poeziei dramatice.

Alegand piesa lui Maxim Gorki Azilul
de noapte, profesorul Cojar s-a gandit sa
incerce sa penetreze universul uman al
studentilor ingisi pana dincolo de oglinda
rampei, aga ca a plasa't Jegirea la lumina“ -
comunicarea cu exteriorul — in planul trei o
usa ce se va dovedi in final limanul morti si
simbolica limita artistica; din pragul ei se
anunta sinuciderea Actorului, erou generic
plecat in cautarea altor zari. Fiecare
interpret se individualizeaza prin tarele pe
care le poarta atat ca personaj, cat si ca
ipotetic artist, avand rezervat momentul sau
de culminatie confesiva, cand, stigmatizat
de neputinfa de a se redresa, urca pe masa
joasa din mijlocul incaperi centrale ca pe un
piedestal pitic asemanator vietii proprii,
trunchiate din start. Din sinusoida existentei
zbuciumate, debutantii au tatonat doar cate

#5 -
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Moment din Visul unei nopti de vara de Shakespeére (regia Vasile
Nedelcu)

o potecd, in genere find corect plasati pe
orbita unor posibile creatii viitoare, la o
eventuala reluare a partiturii in ani ce vin.
Depinde cum vor izbuti sa-si configureze
cariera cei 19 absolventi ai clasei prof. univ.
lon Cojar, asist. univ. Gavril Pinte si Andrei
Zaharescu: Viorica Bahnaru Bantag, Amalia
Ciolan, Silvia Codreanu, Bogdana Darie,
Corina Danila, Diana Dumbrava, Andrei
Duban, Mircea Gheorghiu, Traian Grigoriu,
Valentin lonescu, Liviu Lucaci, Pavel Lucian,
Delia Nartea, Carmen Papa, Catalin
Paduraru, Diana Paslaru, Mihaela Sirbu,
Dragos Stemate, Cristian Toma.
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Cand actorii studenti sunt atent
indrumati, cu deosebit scrupul pentru
finetea investigarii textului — in cazul dat,
cehovianul Trei surori —, dar si a psihicului
uman in genere, pentru redarea coerenta a
concluziilor acestui modern demers,
rezultatul poate fi de-a dreptul excelent:
Destine, studiu realizat la clasa prof. univ.
Dem Radulescu, prof. asoc. Dinu
Manolache. Pe orbite inertiale, o suitd de
incompatibilitd{i generate de false angoase
si nostalgii, de suferinte derizorii, amendate
discret prin deriziune. E aproape incredibil
cum la aceeasi clasa s-a esuat (si recidivat,
prin prezentarea in diverse manifestari si
competitii) intr-o pretentioasa tentativa de
simulare a unui Entertainment in American
Style: Cabaret. Lupta cu recuzita modesta
si caznitele incercari de a intra in dialog
plurilingv contravin flagrant regulilor genulus
acesta ultrastilizat, presupundnd o
exceptionala virtuozitate tehnica si o
ireprosabila omogenitate interpretativa, un
perfectionism ce-si permite sa sfideze
detasat frivolitatea intreprinderii. De altfel,
sofisticatul angrenaj coregrafic al montarilor
broadway-ene sau hollywoodiene se
bazeaza indeosebi pe virtutile ansamblului.
$i nu pe supraestimatele si supralicitatele
resurse individuale ale celor 16 absolventi:
loana Abur, Daniel Badale, Vitalie Bantas,
Radu Baitan, lulian Baltatescu, Olga
Buhnevici, Alice Caracostea, Ramona
Ciobanu, Sorin Cristea, loan Cucoara,
Mihai Danu, Cristian Nicolae, Cesonia
Postelnicu, Daniela Tapalaga, Felix Totolici,
Carmen Ungureanu.

Adopténd tactica maximei eficiente cu
minim efort, mai tanarul pedagog Grigore
Gonta (asistat de conf. univ. Alex. Lazar,

@ Destine (Trei surori) de Cehov, clasa Dem Radulescu

Paul
Chiributa si asist.
univ. Tomi Cristin),
congtient probabil
de decalajul dintre
cei 20 de studenti
ce i-au fost incre-
dinfati, a recurs la
solutia

lect. univ.

repre-
zentatiei ,de con-
junctura“. Pentru
un festival bal-
canic a pregatit
Vesela farsa a
cocogatilor, ale-
gorie apartindnd lui Anton Pann, care a
romanizat cu haz tezaurul paremiologic
balcanic. Calul de bataie al montarii de
astazi a devenit in exclusivitate orientalismul,
uitdndu-se ca genul se mai inrudeste cu
farsa attelana si commedia dell'arte, care
invita la o participare afectiva deosebita: o
gama larga de reactii contrastante, de la
compasiune la dispret si de la cruzime la
blandete, de la detasare superioara la
suficienta imbecila, de la falsitate la
sinceritate, prin zeflemea i sarcasm. S-a
preferat insa alunecarea intr-un comic facil,
care s-a si degradat repede. Mai ales ca
urmatorul spectacol a fost vodevilul lui lorgu
Caragiale Peleg Imparat, similara formula
de actualizare a basmului Cenusaresei,
ceva mai inspirata. Despre seriozitatea
travaliului acestei clase avea sa pledeze
doar Agamemnon, originala prelucrare
dupa Seneca, captivanta prin acordul dintre
insolitul efect plastic gimnast, respectiv
dinamica stilizarii expresivita{ii corporale, i
dramatismul lapidar al replicii, bine susfinut
de cativa dintre
cei altfel atat de
% greu de identifi-
cat in prestatiile
de grup: Florinela
Andreica-$ontea,
Daniel Besleaga,
Catrinel Badina,
Aura Calarasu,
Mihai Calin,
Ovidiu Cuncea,
Lucian Dolgan,
Marius Drogeanu,
lulia Gheorghisor,
Lucian Ifrim,
Bréndusa Mircea,
Liliana Mocanu,
Oxana Moravec,

@ Scena din Casa Bernardei Alba d
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Adrian Neacsu, Cristina Gabriela Pancu,
lonut Pohariu, Tania Popa, Marius Savescu,
Daniel Tudorica.

Fragilul raport intre facit si subtil, intre
divertisment si substanta si-a facut
sesizabila oscilatia i in spectacolele
absolventilor clasei de regie a prof. univ.
Valeriu Moisescu, care (din motive mai mult
sau mai putin obiective) au fost doar doi, iar
la Bucuresti a ajuns doar unul (Cimitirul
pasarilor de Antonio Galla, montata la
Oradea de Anca Bradu, nu a avut asigurata
deplasarea). Dupa ce, in Piesa cu
repeti!ii, montata tot la Nationalul din
Targu-Mures, orchestrase intr-o maniera
sobra puzzle-ul unei desprinderi de viata,
Theodor Cristian Popescu si-a ales pentru
examenul final al perioadei de ucenicie o
veritabila imagerie coregrafica pe un text
(initial, radiofonic) consacrat unei dramatice
incercari de revenire la existenfa normala —
Aripi de Arthur Kopit, care i-a prilejuit
actrifei Farkas Ibolya o creatie memorabila.

La antipod, comedia bulevardiera a lui
Neil Simon ar fi trebuit sa stimuleze
inventivitatea studentei in anul 1V Florentina
Enache (clasa de regie a conf. univ. Silviu
Purcarete si Dan Micu), dar Rapsodie in
doi nu este decat o montare oarecare
intr-un decor oribil, cu unele ingeniozitati de
adaptare muzicald, dar §i cu nepermise
neglijente in indrumarea celor doi actori,
Andreea Macelaru si Cristian $ofron, invitati
de la Teatrul ,Nottara" gi de a caror prega-
tire s-a ocupat nu viitoarea regizoare, ci
Constanta Campeanu.

Superficialitatea se cere si ea eradicata
o data cu stavilrea avalangei de nonvalori,
mai ,active" printre numerosii candidati la
statutul de actor decat printre rarii
(deocamdatd) aspiranti la titlul de regizor.

I IRINA COROIU

e Garcia Lorca, clasa lon Cojar
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,Nu uita energia, Serban!*

in luna august a avut loc la Arad, sub conducerea lui Andrei
Serban, un ,workshop" organizat de UNITER. Treizeci de tineri
actori din toata tara au creat, timp de opt zile, un spatiu
miraculos, un adevarat Macondo teatral. Cititorii revistei , Teatrul
azi“ pot avea acces la el prin cateva interviuri, luate actorilor din
Bucuresti. Experimentul ,celui de-al doilea grup S$erban®, asa
cum le place sa se numeasca, merita, credem, intreaga
dumneavoastra atentie.

Medeea Marinescu, studenta anul Il ATF:

- Mi s-au parut extraordinare deopotriva sistemul de lucru si
ritmul. Ele Tti impuneau o anume organizare interioara, te obligau
sa actionezi si sa gandesti rapid. Totul se baza pe o concentrare
superioara. Nu, nu era doar o pregatire fizica, ci si una vocala si

ritmica. Dupa, erau discutiile. Cred ca a contat enorm faptul ca
puteam sa ne spunem fiecare parerea. Era ca intr-un
cantonament, nu aveai practic timp pentru alte lucruri, erai foarte
legat de ce se intampla acolo. A fost o munca de echipa, am
reinvatat sa ne infelegem, sa lucram impreuna, sa ne ascultam,
sa fim atenti unii cu allii, sa fim atenti la ce se intdmpla cu noi si
la ce se intampla in jurul nostru.

Mie cele mai importante mi s-au parut exercitiile de
improvizatie. Nu ni se cerea ceva finisat, ceva spectaculos. Eram
liberi sa pornim de la senzatii, de la la impresii, de la cele mai
simple si mai adevérate lucruri. Ne-am curatat de forme, de ceea
ce invatasem, am scapat de acel ceva care te fura. Am scapat
de regia lucrurilor. Am scapat de regie. Acest tip de exercitii
dezvolta foarte mult imaginatia. Nici nu banuiam céate imagini se
pot naste din trupurile noastre si din cateva bete de bambus.
Imaginile erau dintre cele mai ciudate: mere, balauri,
brontozauri... (Medeea rade.) Am incercat sa gasim altceva, ceva

sau
Al doilea grup Serban

absolut nou. Un fel de brainstorming teatral. Totul era spontan,
nu ne gandisem inainte la o forma sau la ceva asemanator.
Ritmul era infernal: intre zece si saisprezece ore pe zi. In prima zi
am facut febra musculara din cauza efortului. Apoi, in zilele
urmatoare, dupa zece ore nu eram obositi deloc. Energia venea
din ceea ce faceam.

losif Capota Marius, student anul IV ATF, clasa
Sanda Manu:

— Lucrul cu Andrei $erban m-a purtat intr-o alta lume, un
»,mundus imaginaris" in care timpul si spatiul nu mai existau. Era
un univers paralel, iar formele de comunicare tineau acolo de o
altd dimensiune. Dincolo de cuvantul vorbit, dincolo de gestul
cotidian. Ca imagine, pot sa-l compar cu grafica lui Escher. Cred
ca stii desenul acela cu doua maini care se
deseneaza una pe alta. Andrei $erban ne-a pus
o intrebare, fara sa astepte imediat raspunsul
nostru: ce-a fost mai intai, gandul sau cuvantul?
in momentut acela mi-a venit in minte desenul.
Niciodata nu vom sti cine pe cine deseneaza.
Nu poti gandi gandul si cuvantul intr-o relatie de
cauzalitate. Ele coexista. (Ca in semnul
lingvistic, se gadndea reporterul.)

Omul Andrei Serban exista, dar nu ni se
dezvaluia. Vocea lui nu avea nici o umbra de
resentiment.

Impresiile nu s-au sedimentat. Uneori mi-e
teama sa mai ies pe strada, sa am discutii
banale, mi-e teama sa nu pierd ceva. Am
nevoie de o perioada in care sa conserv, sa ma
conserv.

Ovidiu Cuncea - absolvent ATF
1994, clasa prof. Grigore Gonta, actor
la Teatrul Evreiesc de Stat:

- Am lucrat cu Andrei Serban pentru ca Trilogia este cel mai
mare spectacol pe care |-am vazut. S$i pentru ca stiu ca
pretutindeni in lume unde a initiat asemenea ateliere sau a luat
studenti pentru un an de zile a facut lucruri extraordinare. El
nu-si face niciodata un plan, porneste de la cateva idei. Nu cred
ca in strainatate a lucrat pe basme romanesti. Cred ca el cauta o
forma de expresie dinlauntrul actorului; cat mai simpla, cat mai
apropiata de ceea ce simt copiii. Tu le povestesti un basm si ei,
cu jucarioarele lor, pot sa-! refaca. Copiii sunt mai apropiati de
viata din care au venit, de viata de dinainte. (Si voi sunteti niste
actori-copii, gdndeste reporterul.) Noi suntem mai harsiti. Habar
n-am de ce I-a ales pe Praslea. A spus ca asta citise in avion sau
ca asta avea cel mai proaspat in cap. Eu mi-am reamintit
povestea, uitasem detaliile. Cred ca trebuie s-o mai citesc de
cateva ori ca sa intru in adancimea basmului. Exercitiile m-au
ajutat sa cobor si sa vad ce e in mine, mi-am descoperit blocaje
pe care le aveam fata de dans, miscare, ritm. Blocajele astea vin
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din educatie, din ceea ce sunt eu. Actorii foarte talentati trec
peste asemenea blocaje, alfii au un blocaj la un anumit nivel. Pot
bate ritmul de zece ori, de exemplu, si a unsprezecea bataie se
pierde in creier. Serban m-a facut sa vad de ce ma opresc si de
ce totusi trebuie sa reusesc. Cu vocea, cu exercitiile de respiratie
- la fel. In scoala le facusem putin superficial; in momentul cand
le-am facut cu el, pentru ca venisem spre el din iubire (asa cum a
fost initial cand am intrat la ATF, dar acolo n-am gasit unitatea
de aici) a fost altfel. Am inteles de la $erban cum sa fim foarte
deschisi, cum sa fim ceea ce vibreaza in noi acum. Mai concret,
am lucrat monologuri din Shakespeare. Ne-a spus: ,fiecare
cuvant are o vibratie. A fi sau a nu fi. Ce vibreaza in mine «a fi»?
Fiinta in momentul asta. Topesc cuvintele in mine, apar niste
imagini. lar apoi «a nu fi» - moartea, trupul gol in cosciug. Sau «a
nu fi» si totusi exist dincolo de lume. Post-existenta. Eu cred in
viata de apoi, un musulman crede altfel. De aceea Hamlet al meu
e personal, se simte ca vine din mine.”

L-am auzit cerandu-ne sa ne intoarcem la teatrul vechi: se
juca Tn aer liber, vocile erau ,pozate” altfel si impresionau mai
tare. Dar Andrei $erban nu stie cum era teatrul vechi. Trilogia
antica era doar o propunere semnata de el. Pentru mine, atelierul
a fost o liturghie. A fost o relatie intre credinta cu care am venit,
iubirea care a realizat transferul si actul creator propriu-zis.

Marcela Motoc - studenta anul Ill ATF, clasa
Olga Tudorache-Adrian Pintea:

- Din punct de vedere profesional, € un mostru sacru. Cred
ca daca ar auzi, reactia lui ar fi mai mult decat umana. Am
impresia ca e timid. L-ar coplesi, cu siguranta. Din punct de
vedere uman, e un om extraordinar. Am descoperit o calitate a
lui: simte, cunoaste omul foarte bine. Cred ca e mai mult decat
un bun psiholog pentru ca el imbina asta cu teatrul. Exercitiile
sale erau ceva special. Nu ne preocupa decat lucrul. Poate am
avut zile mai proaste, mai lipsite de energie. El simtea asta si ne
dadea exact ceea ce aveam nevoie in clipa respectiva. Am lucrat
perfect ca grup, eram o unitate. Maia Morgenstern a lucrat cot la
cot cu noi si nu a existat din partea ei sau a lui Andrei Serban nici
cel mai' mic semn de diferentiere.

Vasile Toma - actor, Teatrul ,,Sica Alexandrescu®,
Brasov:

- Eu am jucat si in corul Trilogiei, dar atelierul a fost altceva.
S-a mers mai mult pe zonele mai ugor de controlat ale actorului.
Am facut chiar exercitii pentru captarea partenerului si pentru a
avea acces la subconstientul lui. Sa va dau un exemplu. La un
moment dat existau doi magicieni $i o persoana venea sa le ceara
ceva. Magicienii trebuiau sa ghiceasca ce voia cel care venea, fara
nici un cuvant, alegand un obiect din cele cateva zeci asezate pe
jos. Exercitiul a fost dus de mai multe ori pana la capat.

Pentru concentrare am folosit tehnici provenind din yoga,
incantatii, in acelasi timp cu exercitii de respiratie. Prin ele ne
reincarcam cu energie. Lucram douasprezece ore $i nu eram
obositi deloc. in ultima zi am jucat de la zece dimineata pana la
doua noaptea, cu o pauza de doar doua ore.

$coala domnului Andrei Serban, desi nu isi propune, te duce in
zona actorului total. Alfii, care isi propun, nu reusesc. Pentru prima
data am apreciat greselile mele, pentru ca ele imi erau explicate;
apoi ma duceam pe drumul cel bun. Era ca o initiere in teatru.

Dan Tudor - student anu! IV ATF:

- Nu-ti voi povesti despre atelier, ci am séa-{i istorisesc o
intdmplare. Am mers la Macea sa vizitam castelul unui nobil
maghiar. Prima oara gazdele ne-au povestit istoria lui. Apoi
domnul $erban ne-a spus: ,in momentul in care vizitezi un
monument trebuie sa te gandesti, tu, actorul, cum ar fi daca ar fi

viata in el“. Ne-am plimbat prin padure, am facut incantatiile
yoga legate de actorie.

Dupa aceea ne-a spus sa ne alegem un loc din padure unde
un grup de patru trebuia sa faca exact ce simtea fiecare in
momentul respectiv. Noi nu reuseam, cateva minute mai tarziu,
sa ne gasim locul. Ne-am rezemat toti patru de scoarta unui
copac, suparati ca n-am gasit nimic. Jumatatea de ora pe care
ne-o daduse expira. Cum stateam asa, am inceput sa pipaim
scoarta cu ochii inchisi. Urmaream relieful scoartei cu mainile
intinse. Foloseam doar sim{urile, nu mai treceam totul prin creier,
ramasese doar cautarea. Eu si celalalt baiat am inceput sa urcam
pe trunchi; eram o coloana vie, un baiat sus, o fata jos.
Articulam niste sunete fara noima din care am recompus mai
apoi cuvantul ,Gemeni“. Dupa ce s-a incheiat exercitiul, am
descoperit ca tofi patru eram nascuti in aceasta zodie.

Domnul $erban ne-a spus la aeroport: ,Este prima data cand
plec mulfumit din Romania. Abia astept sa vin, sa lucrez din
nou!*.

Marius Drogeanu - absolvent ATF 1994, actor la
Teatrul Evreiesc de Stat:

- Mi-am dat seama ca am avut uneori momente cand imi
pierdeam placerea de a juca. Cred ca de acum, daca o sa mai
trec prin asemenea crize, daca imi voi mai pierde placerea, din
cauze exterioare dar de cele mai multe ori din cauza mea, voi sti
sa le depasesc.

Patru Gavril, anuli lll ATF, clasa Florin Zamfirescu:

- i muljumesc Iui Andrei Serban ca exista. Poate crezi ca e
doar un cliseu. Am sa ma explic. Mi-era o frica teribila de imperiul
Shakespeare. Fiecare am avut un monolog, eu am fost Aaron si
domnul $erban ne-a dat cateva chei pentru a intra in subtextul
pieselor. Domnul S$Serban spunea ca fiecare cuvant din
Shakespeare exprima ceva, are o melodie si un scop precis. Noi
trecem de obicei peste astea. Lasam starea sa intre in noi, spunem
un text liniar. in exercitile acestea te integrezi total in text prin
intermediul melodiei si al migcarii. Era ca o usa pe care o deschi-
deai imediat, fara cheie, dar induntru puteai sa calci cu stangul si sa
cazi. Uite de ce Ti multumesc lui Andrei Serban cé exista!

Rona Hartner, anul Ill ATF, clasa Olga
Tudorache-Adrian Pintea:

- Toti cei care au fost acolo au simiit nevoia ca acest om
sa-i re-nasca. El ne-a cerut sa aducem din nou teatrul in natura.
Ne-a citit un pasaj foarte frumos din Haig Acterian: actorul, ca si
taranul, trebuie sa asculte iarba crescand si murind. Actorul
trebuie sa fie observator si om in acelasi timp.

Vlad Stanescu, regizor tehnic — TNB:

- Cred ca a facut atelierul din doua cauze: voia sa lucreze cu
tineri, sa-i incarce si sa se incarce cu energia lor. Pe un afis am
scris: ,Nu uita omul $Serban, grupul Serban, energia Serban!”.
Cel mai important la Arad era deschiderea catre ceilalti, lipsa
oricaror canoane. Fiecare trebuia sa lucreze conform finalitatii
din el, purtat de fantezie. El incerca sa inlature carapacele
profesionale i sa te impace cu propria persoana.

Grupul din '90 lucra intr-un spectacol de Andrei Serban,
intr-un teatru condus de Andrei Serban. La Arad nu era nici
regizor, nici director. Era maestrul unui ,workshop“. Cred ca
energia grupului a fost mai mare ca in 1990. Nu |-am cunoscut
atunci atat de bine: are capacitatea sa amplifice cele mai mici
reactii ale actorului. Nu sunt de acord cu ideea dumneavoastra
ca pentru a-l iubi pe Serban trebuie sa ai ce oferi. Trebuie intai sa
crezi in ceva. Ca-n basme, Andrei Serban arunca pieptenele si
oglinda si tu trebuie sa treci peste obstacol.

B Aconsemnat I.B.



MOARTEA UNUI ARTIST

STEFAN
TAPALAGA

L-am intainit cu putin timp inainte de disparitia
sa din viata. Eram in vizita la ei. Trebuia sa rezolv
ceva cu Sanda Manu. Ne-a facut, prevenitor,
generos, amabil, plin de zambet, o cafea... Sanda
nu trebuia sa se oboseasca!

Acesta a fost Stefan Tapalaga. Bun, cordial,
prietenos, apropiat, gata sa sara in ajutor. Un
adevarat cavaler.

Mi-l arninteam in anii de facultate. Intrase la
Institutul de Arta Teatrald i Cinematografica ,l. L.
Caragiale” fiind deja un cunoscut maestru al
sportului, un scrimeur cu medalii nationale i
internationale. Perfect stapan pe migcari, gesturi,
cu o desavarsita plastica fizicd;, cu umor fin si
spontaneitate, se afirma ca un subtil i modern
actor de comedie. Filmele Alo?... A{i gregit
numarul, realizat de Andrei Calarasu in 1958, Nu
vreau sa ma insor, in regia lui Manole Marcus,
in 1960, Pagi spre luna, creat de ion Popescu
Gopo in 1963 fac cunoscute publicului talentul si
farmecul viu, ironia $i exceptionalul haz al lui
Stefan Tapalaga. Subtire, elegant, nu inalt dar
bine facut, cu un permanent zdmbet cald-caustic,
binevoitor dar si usor distant, Stefan Tapalaga,
devenit intre timp acior al Teatrului de Comedie,
unde rdmane pana la sfarsit, da viata unui numar
impresionant de personaje, in sute de spectacole.
Rolurile sale sunt mai cu seama din zona come-
diei, culminand cu Mascarille din Zapacitul de
Moliere, servitorul inrudit cu Arlechino, Brighella gi

O superstitie
alba, fragila ban-
tuia Teatrul
Bulandra la fie-
care inceput de
primavara. ,N-a
Dan?*
«Qare vine si anul

aparut

asta?..." Venea
negresit. 1 Martie,
una mie noua sute
$i oricat, era o zi
cu ghiocei in
institutia noastra.
Dan Jitianu era
singurul baiat din
teatru care ofe-

rea fetelor flori.
Toamna tufinele O intarziere de cateva ore a lui
Dan transforma asteptarea intr-un fel de spaima
dulce-amaré, gata sa-l ierte pe el §i gata sd puna
un stigmat ascuns pe destinul teatrului din care
gestul acelaritualic facea parte.
Dan lJitianu apartine galeriei personajelor, a
intamplarilor artistice i para-artistice care
comunici intim cu spatiul metafizic. in cabinele i

DAN JITIANU

Scaramouche. Actorul nu a fost numai Mascarille.
Dudard din Rinocerii de Eugen ionescu.
Inspectorul de politie din Fizicienii de
Diirrenmatt sau Pascalide din Opinia publica de
Aurel Baranga, ci $i Gaey, tristul si inutilul Gaev
din Livada cu vigini de Cehov. Una dintre
dorintele sale, marturisita in interviul publicat de
Andrei Béleanu si Doina Dragnea in volumul
Actorul in cautarea personajului, a fost s
aceea de a juca roluri cu implicatii dramatice,
personaje tragicomice, aflate la granita dintre ras
si plans, dintre bucurie si durere. Nu a avut parte
de toate rolurile visate, nici pe scena, nici la
televiziune, si nici in filme, cu toate ca a jucat
foarte mult i a fost iubit i admirat de spectatori.
Nu a fost distribuit in personajele pe care le-ar fi
putut crea pentru ca era mai simplu sa fie prezent
acolo unde farmecul, volubilitatea gi imaginatia lui
puteau completa rolurile, umple golurile, rezolva
cele mai dificile situatii. Dar succesul sdu a fost
intotdeauna real §i putine au fost spectacolele
Teatrului de Comedie fard Stefan Tapalagd. A
jucat in Nicnic de A. Bursan si Gh. Panco, una
dintre montarile cu numar-record de reprezentatii,
cu sali pline ani la rand, in Casa inimilor
sfaramate de G. B. Shaw, pusa in scena de
Radu Penciulescu in 1963, l-a interpretat pe
Eneas in spectacolul Troilus gi Cressida de
Shakespeare, in regia lui David Esrig, cu
numeroase turnee peste hotare i prestigioase
premii, si pe Callimacho in Matraguna de
Machiavelli. in Musafirul care n-a sunat la uga
de J. Calvo-Sotelo, una dintre putinele piese
spaniole contemporane jucate la noi, a fost

pe culoarele cladirii din Schitu
Magureanu, in tesatura si croiala
costumelor mai noi, mai vechi, prin jurul
arlechinilor i al faldurilor cortinei, printre lumini gi
sunete, istoria teatrului se migca in forta. $i
demnitate. Artigti de azi se amesteca fara efort,
speculatie sau fantezie nebuna cu tot ce a fost
inaintea lor. Cu o seard, cu o lund, cu 40 de ani.
intre celulele umane, moleculele obiectelor si
energia evenimentelor circuld un flux benefic.
Comunicare.

Jean-Pierre Thibaudat, cunoscutul cronicar al
ziarului francez ,Libération*, aflat in ,biroul
Doamnei BULANDRA" inaintea vizionarii unui
spectacol la sala din Schitu Magureanu, spunea
cad simte peretii, mobila, ,imprejurul* incarcate cu
spiritul fundamental al teatrului, atemporal.

Dan Jitianu face parte din echipa fara varsta a
Teatrului BULANDRA, cea a Doamnei
BULANDRA, a lui Liviu Ciulei, Lucian Pintilie si
David Esrig, cea a lui Toma Caragiu, lon
Caramitry, Virgil Ogasanu, Alexandru Tocilescu §i
Dan Grigore, cea a lui lon Besoiu, a llenei
Predescu, Ginei Patrichi, Irinei Petrescu, din
echipa lui Tudor Steriade, ca gidin toate acelea ce
vor veni.

Sa-l urmaresti pe Dan Jitianu ocupandu-se de
un decor, de la conceptie si pana la ultimul spot

Santiago, alaturi de Valentin Platareanu,
descoperind emotionante nuante in sufletul eroului
sdu, dornic sa-l ajute pe copilul gasit, dar i
contrariat de prezenta acestuia.

A fost unul din putinii nogtri actori care au
lucrat cu Jacques Lecog, cunoscand toate tainele
migcarii i ale gestului, dar n-a apucat decét un
timp scurt sa-si impartageasca experienta tinerilor
invatacei in ale artei scenice. A jucat in numeroase
filme, dar nici marele ecran, la fel ca i catedra, nu
au stiut sa se foloseasca pe deplin de maiestria
sa. $i a plecat dintre noi prea devreme! De ce?
Ca sa ramana pentru totdeauna neschimbat.
Maestru al sportului, maestru al scrimei, maestru
al scenei si al rasului, $tefan Tapalagd nu putea
ajunge in carje. El a plecat aga cum a fost tot
timpul, cu zdmbet pe buze, sclipiri jucduge in ochi,
mers elegant si vioi, gesturi perfect controlate. A
venit in lume intr-o primavara, la 4 apriie 1933, si
a plecat in nemurire la inceput de vara. A fost un
om al luminii §i al soarelui.

G [LEANA BERLOGEA

de lumina exersat de regizor pe cate un obiect din
scena, era un privilegiu.

Sa-| auzi pe Dan povestind un film abia vazut
in réstimpul documentarii la un nou spectacol era
o bucurie §i un obiect de invidie pentru orice
talentat orator.

Sa participi la voluptatea cu care artistul
manevra lumea cuvintelor, in<jocuri si speculatii
irepetabile, era o lectie pentru orice pretentios
filolog.

Minutios si chinuit de structura lui
perfectionista, Dan Jitianu isi organiza timpul,
desenele si indicatiile intre o izbucnire nervoasa
violenta si delicatetea cu care iubea florile,
proiectele si teatrul.

Toate ale sale s-au scéldat in umoarea linistita
si definitiva a credintei lui pentru Geta si Tudor. i
lua peste tot cu el, chiar si cand noi nu-i vedeam.
De-acolo avea for{a, echilibrul, speranta. Aparat de
ei si-a putut cultiva prieteniile. ,Dan si Toca“, sau
invers, a(u) insemnat o perioada ca atatea altele.
Probabil ca, pe undeva, intr-o cabina sau intr-un
colt ascuns, intr-o perdea uitata sau intr-un bec
semi-obscur, ea vibreaza in chiar aceasta clipa.

Daca ar fi stiut ca pleaca, Dan ar fi lasat vorba
vreunuia din marii lui prieteni sd duca flori fetelor la
teatru. De 1 Martie.

cassssssmm—_ LUMINITA VARLAM
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DORIN VARGA

Discret — cum a trait — a disparut de pe scena,
in acest an mult prea cernit, si actorul Dorin
Varga, pe care un prea mare bun-simt I-a exclus
de la masa onorurilor chiar si in ceasul din urma.
Asta nu-nseamna ca nu le-a meritat; caci viata sa
in teatru (film si televiziune) a lasat cateva urme
durabile, insemnand roluri, experiente marcante si,
de ce nu, un anumit tip de conduita, definitd prin
sobrietate si decenta, calitati atat de rare printre
confrati. Nu avea orgolii veleitare, nu cerea roluri,
dar atunci cand i erau incredintate, le rasplatea cu
tot atagamentul si daruirea de care era capabil.
Talentul sau, amestec original de afect si
rationalitate, purta marca unui profesionalism de
exceptie, perceput ca rigoare, precizie, masura.

La Teatrul ,Nottara“, unde si-a petrecut cei
mai multi ani de teatru, creatiile lui n-au fost putine.
$i nici de mana a doua, chiar daca artistul a avut
parca prin destin menirea sa acopere zonele
ingrate ale repertoriului (roluri intinse dar lineare,

personaje pozitive, dar sterse). Chiar si in postura

eroilor-argument, actorul inteligent si cerebral care
era Dorin Varga stia intotdeauna sa-gi adjudece
partea sa de contributie, uneori in spectacole cu
concurentiredutabifi. Aa a fostin $i eu am fost
in Arcadia de Horia Lovinescu, sau, in ani din
urma, in Nora de lbsen, unde I-a intrupat pe
blandul si resemnatul avocat Helmer, burghezul
perfect depasit de vremuri. Viata a vrut ca alteori
sé trebuiasca sa-gi ia pe umeri misiunea unor
spectacole cu miza indoieinicd, in care izbanzile
sale ,eroice” erau cu atat mai apreciabile. Nu
numai din spirit de disciplind, dar $i pentru ca era
tentat de inedit, de noutatea unor propuneri, a
acceptat de multe ori sa riste, experimentand
modalitati noi de teatru, mijloace de expresie care
nu-i erau familiare, dar pe care el insusi le
descoperea cu candoare. Nimeni nu l-ar fi crezut
capabil sd joace comedie muzicala, de pilda. $i
totusi, in Cuibul, a surprins prin virtuozitatea
creatiei sale mustoase, pentru care a muncit pana
la epuizare fizicd. Pentru multi colegi din teatru,
dar si pentru publicul sau fidel, imprejurari ca

acestea (sa adaugam rolul din Ospégul lui

LEONIDA TEODORESCU

Leonida Teodorescu, unul dintre mugchetari
dramaturgiei romane moderne, a parasit taramul
cuvintelor. Pe la sfarsitul anilor 70, destinul facuse
ca el si un mic grup de tineri autori dramatici sa se
imprieteneasca si, impreuna, sa aduca un ton nou
$i original in dramaturgie, tulburand apele statute
si conformiste ale migcarii teatrale de atunci.

Atat prin atitudinea sa morald, neconcesiva,
cét si prin scrisul sau, Leonida Teodorescu a fost.
in peisajul tern si ideologizat al acelor ani dificili, un
nonconformist bine argumentat, un inovator, care.
preluand cateva din temele dramaturgiei de
avangarda, nu s-a oprit la ele, ci a cautat ma
departe o noua formulad de cunoastere, de
autocunoagtere. Nu atat prin cuvant cat mai ales
prin umbrele sale. Sau, agsa cum spunea cineva,
transformand meditatia intr-o siguranta a
incertitudinii. Pentru ca personajele lui Leonida
Teodorescu izbandesc prin capacitatea lor de a
face din propriile incertitudini tot atatea victorii ale
cunoastesii, un mod de ainainta prin campul minat
al trairii.

E de prisos s spun ca genul acesta de teatru
numai aparent dificil era $i o modalitate subtila de
a evita furcile caudine ale cenzurii. Dupa cum e de

prisos sd mai spun ca cenzura, puterea, alergica

nu doar la aluzn ci g1 la subtilitat, a cautat sa-

refuze dialogul cu publicul tocmai din cauza asta.
Replica lui Leonida Teodorescuy, intelectual de
elita, era fina, inteligenta, avand o ironie continutd,
laconica. (isi permitea mici evadari in poezie numai
in parantezele largi, creatoare de atmosfera,
asemanatoare incalzirilor dinainte de confruntare,
de marele meci al spectacolului.) Personajele lui
nu pareau a veni din viata, ci dintr-o a doua
realitate, construita ulterior, dintr-un fel de recurs
al trairii. lata de ce vorbirea acestora era doar

aparent logoreica, doar aparent vie, personajele

Baltazar) au insemnat adesea revelatia

adevaratului potential artistic al actorului Dorin
Varga. Respectul pe care intotdeauna |-a impus se
insotea atunci cu regretul de a nu fi explorat
indeajuns. Acum nu-i mai putem oferi decat

rasplata amintirii.

G DOINA PAPP

parand mai mult niste umbre trezite din nou la
lumina cruda a existentei. Poate din cauza asta
teatrul lui Leonida a fost asemanat cu stampele
japoneze sau chinezesti. Personajele lui pareau
doar nigste semne, care, chiar daca beau sau
fumau, o faceau intr-un fel metafizic, cu eleganta
fireasca a tragicului.

Leonida Teodorescu a trecut printre noi
elegant. Nu s-a intrebat niciodata de ce nu este
Jucat, ci, in loc sa astepte, s intre-n polemica, s-a
adancit cu o pasiune aproape sinucigaga in studiul
st comentarea marilor scriitori rusi (Cehov,
Buigakov, Dostoievski), devenind un expert de
necontestat si in acest domeniu. Dar piesele lui
Frunze galbene pe acoperigul ud, Rapa
albastrd, Podul fara felinar, Cina cea de
taind, Eclipsa, Dialog nocturn si altele, muite
altele isi asteaptd in continuare criticii, regizorii.
Résfoiesc infiorat una dintre cartile lui de teatru si
ii recitesc dedicatia foarte scurta, laconica: ,Lui
I. N., in speranta unor clipe mai vesele. Cu
dragoste, Leonida. 15 Oct. 1974“. Si cred tot mai
mult cd speranta si dragostea lui Leonida
Teodorescu sunt singurele lucruri vii $i concrete
ce ne-au mai ramas in aceasta lume de umbre in

care-am trait, in care traim.

T {OSIF NAGHIU
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VIRGILIU COSTIN

Pe Virgiliu Costin, ca actor, I-am vazut prima
oard pe la mijlocul anilor '50. Juca, aléturi de alti
tineri entuziagti, intr-o montare de mare succes,
Nota zero la purtare. Timidul, romanticul
Barbarosa... .Voi strange un pumn de stele®... Imi
revin in minte intensitatea privirii lui si glasul, in
care energii mocnite parca abia agteptau sa
izbucnesca. Au urmatalte si alte roluri. Gangsterul
Trock din Pogoaré- iarna de Maxwell Anderson,
unduiosul, eteratul Puck din Visul unei nopti de
vard de Shakespeare, misteriosul Vagabond
dintr-o piesa a lui Victor Eftimiu al carei titlu poate
trezi, acum, o infiorare: Omul care a vazut
moartea...

Evolua la fel de dezinvolt, cu aceeasi ardere,
§i in comedie si in drama. Un muncitor, un
arhiepiscop, un hatman (Velicico... Costin) un
polifist (Pristanda), un marinar, dar i Zmeul
zmeilor, Regele Frantei (in Becket de Jean

Anouilh), Napoleon (in Omul destinului de G. B.

Shaw). In Caruta cu paiate, un actor ...
Portretiza cu o vigoare, cu o impulsivitate ce
vadeau in Virgiliu Costin un har al naturaletii. Era
un interpret de o energie bine stapanita, izbucnirile
debordante in care isi manifesta temperamentul
putand lasa impresia unui anume fanatism, care ar
fi cerut si un rol pe masurd. Cucerea, chiar si in
aparitile scurte, prin sinceritate $i nu pot uita ce
efect avea asupra salii rostirea lui mucalita in rolul
Osteanului din Povestea Unirii. Cateva replici,
dar ce explozivitate de umor taranesc, plin de
giretenie si abia disimulate malitii!

Cum se intampla in teatru, dupa o lege
nescrisa cu care n-o sa ma impac niciodata,
Virgiliu Costin s-a vazut, de la o vreme, distribuit
din ce in ce mai rar. Impatimit cum era, trebuie s
fi suportat greu aceasta ingratitudine. A mai avut,
nu stiu cat de consolator, o experienta de
instructor artistic, in indepartata Gruzie, la Tbilisi.
S-aintors dupa vreo doi ani, dar ceva in fiinfa lui
parea sa se fi stins. Doar uneori, cind mai urca pe

scena, cate o fulgerare a privirii, cate o tensionare

MARCEL HARJOGHE

De la Esop incoace, mi-e teama de cuvinte.
De rezonanta lor, de nevoia de slefuire pana la
rasunet. De neputinta alegerii, de nefirescul
intregirii. De agonia unui verb la timpul trecut,
cand vibratia e de o respiratie, ca un fulger. Cand

inceputul e cernit. S-a frant, la numai 57 de ani,

unul dintre stalpii de rezistenta ai Teatrului
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Dramatic din Galati: Marcel Harjoghe. [si aseza.
tainic, temeiurile croirii celei de-a 34-a lumi de
actor. Gongul n-a mai apucat sa bata, cortina nu
s-a ridicat, florile au avut alta menire. fi intrupase.
prin ani, pe Montagu, pe Cadar, pe Teapkin, pe
Trahanache, adica pe Shakespeare, pe Victor lon
Popa, pe Gogol, pe Caragiale...

Avea aerul unui sfinx, cu taceri adanci.
reverberante, cu gesturi senioriale, din altd lume
parca. Doar gandul, deloc molcom, te izbea i
atunci turnul invizibil te oprea, respectuos.

Meticulos, concentrat, de o disciplind a
cautari neistovita, cu un aer dostoievskian, intr-o

harta prusaca a muncii de scena.

Hazardul ii dadea drept replica-cheie, in
ultimul spectacol, Vizita batranei doamne,
aproape un adagiu: ,Nu stiu dacd ma mai

recunoagte cineva“...

IS MARIANA PURCAREA

a vocii aminteau de combustia interpretarilor de
altddata. Ultima sa evolutie a fost in indureratul
Anytos din piesa Socrate de Dumitru Solomon.

Acum, a coborit si peste atat de vitalul Virgiliu
Costin ultima cortina. ,Omul care a vazut
moartea“, mistuit cu perfidie de un rau ascuns, a

plecat la o mult prea zorita reintalnire.

ossssssssssmmn FLORIN FAIFER

VIRGIL ANDREI
VATA

A disparut prea devreme dintre noi tanarul

regizor Virgil Andrei Vata, care ar fi dorit sa spuna
inca mult (si ar fi avut ce) in teatrul romanesc. Este

trist ca artigtii mor in general prea tineri...



EXPERIMENT LA NEW YORK

Cu siguranta, New York-ul este orasul cu cele mai multe
teatre din lume. Cunoscatorii dau ca sigura cifra de trei sute de
companii teatrale pe intreg teritoriul orasului (incluzand, pe langa
Manhattan, si cartierele de pe continent — Queens, Brooklyn,
Bronx). Evident, acestea sunt de diverse calibre, de la marile
companii de pe Broadway, pana la trupe minuscule, cu céte trei
angajati. Pe Broadway se joaca numai piese clasice, sau
contemporane, dar de factura realista (gen Un tramvai numit
dorin{a sau Fecioara §i moartea, piesd montata si la noi, de
Teatrul Levant), precum si celebrele musical-uri care tin afisul
cate douazeci de ani (cel putin!). A Chorus Line detine’fecordul
mondial al genului, sarind de zece mii de reprezentatii, in care
s-au perindat sute de actori din toate generatiile. Altele, chiar
daca nu ating un numar atat de impresionant de reprezentati.
rezista totusi in timp, precum Tommy, facut pe muzica formatiei
,The Who" acum vreun sfert de secol. Evident, dincolo de
Broadway, se practica toate soiurile de teatru inventate vreodata
sau in curs de inventare, in categoria de teatru ,experimental*
intrand marea majoritate a productiilor micilor companii setoase
de afirmare. Caci, daca speri sa te afirmi la New York, trebuie
obligatoriu sa vii cu ceva foarte nou. Indiferent ce si cum, numai
sa fie inedit. De exemplu: 0 companie obscura a reusit sa smulga
niste fonduri de la ,National Endowment for the Arts" (un soi de
institutie guvernamentala care finanteaza proiecte artistice
considerate a fi de interes national) pentru urmatoarea actiune:
cativa actori au purces spre o zona dubioasa a Manhattan-ului si
le-au impartit trecatorilor bancnote de un dolar in timp ce
executau un soi de improvizatie pe tema pericolului reprezentat
de SIDA. Se face teatru in toate limbile, absolut oriunde si cu
cele mai neasteptate mijloace, de catre insi lipsi{i de har,
mediocri, talentati si foarte talentati, cu totii in asteptarea
notorietaiii.

Am avut si eu ocazia sa vizitez un autentic teatru
experimental, , The Gertrude Stein Repertory Theatre” si sa stau
indelung de vorba cu directoarea sa, regizoarea Cheryl Faver.
Aceasta, dupa ce a studiat la universitatile din Giessen,
Germania, Sorbona de la Paris si Yale School of Drama, si-a
inceput cariera la ,New York Theatre Workshop*, continuand sa
monteze la ,Center Stage“, ,Portland Stage“, ,New York Stage
& Film*“, ,,Cucaracha Theatre*, piese de Samuel Beckett, Thomas
Brash, cateva adaptari dupa Gertrude Stein si diverse alte texte.
In cele din urmé, s-a decis s infiinteze, alituri de sotul ei, John
Reaves, o companie proprie. John, un autentic specialist in
computere inca de prin anii '70, a studiat filmul la N.Y.U.
Graduate School of the Arts, antropologia si sociologia
dezvoltérii la universitatea Cornell si a sfarsit prin a urma
cursurile de dramaturgie ale celebrei Yale School of Drama,
lucru ce I-a indreptatit sa scrie vreo zece piese, jucate in cam tot
atatea teatre de prin America si Anglia.

Sediul teatrului se gaseste intr-un building destul de elegant
din pitorescul down-town al Manhattan-ului, la doi pasi de
Chinatown si de Little Italy, pe 6-th Avenue, sau Avenue of
Americas. La parter se afla trei séli de teatru, dotate cu tot ce-si
poate dori o scena serioasa in materie de lumini si sonorizare,
bagca mai multe spatii de repetitii, plus cateva sali de conferinte
dotate cu tot ce a inventat tehnica moderna, si o cocheta

foto: Carol Rosegg/Martha Swope Associates

cafenea. in rest, cladirea e ocupati de birourile celor sase
companii teatrale care o inchiriaza.

Primul lucru care m-a socat cand am intrat in biroul lui Cheryl
a fost incredibila aglomerare de computere si accesoriile
acestora, cel mai spectaculos dintre ele fiind un ecran ce
acoperea un intreg perete. in clipa de fata, mi-a marturisit ea, e
preocupata in mod deosebit de aplicarea informaticii in teatru si
ultimele spectacole pe care le-a regizat au fost legate, intr-un fel
sau altul, de aceasta. Mai mult, acum, dupa ce s-a familiarizat cu
manuirea complicatelor scule, are senzatia ca incepe sa se
configureze un teatru ..specific* al computerelor. Totul a inceput

Rip Torn si Natasha Richardson in Anna Christie de O’Neill la

Roundabout Theatre din New York
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de la o problema de productie. Aflandu-se in Franta, unde repeta
pentru spectacolul Jurnalul lui Vaslav Nijinsky, Cheryl Faver a
hotarit sa modifice total o scena, drept pentru care a solicitat
producatorului, aflat la sediyl teatrului, in New York, o intélnire cu
scenograful, pictorita de costume (aflata la Chicago) si creatorul
iluminarii de scena (lightning designer). Fiind imposibil ca toate
persoanele implicate sa se intadlneasca fata-n fata, s-a apelat la
un program I.B.M. numit ,Person to Person“ si la un sistem de
ecrane conectate cu minuscule camere video (ca acela aflat in
biroul ei). Astfel, Cheryl si actorul principal, Brennan Murphy, au
reusit sa arate concret in ce constau schimbarile din coregrafia
spectacolului, putand lucra, prin intermediul machetei si
imaginilor simulate de computer, cu scenograful, pictorita de
costume si restul echipei de productie. Repetitia si discutiile s-au
desfasurat aproape normal, in ciuda distantei, facandu-se
modificarile necesare. Pentru a-mi demonstra mai limpede cum
functioneaza lucrurile, Cheryl |-a convocat pe loc, prin
intermediul ecranului magic, pe un regizor colaborator din Anglia,
pe care |-am surprins repetand o piesa de Simone de Beauvoir.

Mai mult, in ultimul sau spectacol de anul acesta, o adaptare
dupa Doctorul Faust aprinde lumina de Gertrude Stein,
Cheryl, folosind acelasi ecran, a combinat jocul unor actori de pe
o scena din New York cu cel al unor colegi aflati pe strazile
Parisului.

Folosind animatia pe computer, ea concepe multe din partile
de coregrafie ale spectacolelor, pe de o parte pentru ca e mai
usor pentru actori sa inteleaga ce asteapta de la ei (mai ales
cand e vorba de miscari ne-realiste, abstracte), si pe de alta,
pentru ca se castiga timp. Computerul e foarte util si in
colaborarea cu scenograful. La ultimul sau proiect, regizoarea a
filmat din toate unghiurile posibile, cu o camera video miniaturala
(de marimea unui creion), macheta decorului, apoi a creat o
imagine tri-dimensionala pe ecranul computerului, pe care o
poate explora in voie, inclusiv cu ajutorul unor omuleti ce
mimeaza presupusa migcare a actorilor. Tot pe aceeasi macheta
lucreaza cel care semneaza luminile, iar compozitorul, studiind
miscarea, isi poate pregati extrem de precis interventiile
muzicale.

Desigur, nu se pune problema inlocuirii actorilor, dar ea
considera ca din pricina timpului foarte scurt ce se acorda
repetitiilor in teatrele din America (maximum o lund) se poate
castiga mai mult spatiu pentru munca propriu-zisa cu actorul,
datorita facilitatilor oferite de miraculosul ordinator. Prin aceste
ingenioase ,unelte” se evita tatonarile si erorile de productie, mai
ales ca fiecare dintre cei implicafi poate explica in mod concret
ce are de gand sa faca.

Deocamdata, experimentele teatrului ,Gertrude Stein“ au
trezit atentia a numerosi sponsori bogati, cum ar fi 1.B.M., care a
furnizat majoritatea echipamentului folosit, sau firma
producatoare de software Macromedia, care le-a oferit
programele pe care s-a lucrat efectiv. intrebat fiind daci in
Romania exista teatre preocupate de aceleasi probleme, i-am
raspuns cu multa sinceritate lui Cheryl Faver ca inca nu este
cazul.

—— e el RADU BAIESU

CERASELA
STAN:
sPrecum
Galateea“

Ce stim despre Bob Wilson? Unde am citit ultima oara despre
el? Literatura de specialitate include ici-colo céte o notita prizarita,
dar mai ales din ,folclor" stim ca Bob Wilson este un mare regizor
experimentalist american, deopotriva adulat si huiduit.

Data de 5 noiembrie 1991 |-a adus mai aproape de noi, chiar
pe scena Nationalului bucuregtean. Premiera Hamletmaschine
(Masinaria Hamlet) de Heiner Mdller ne-a oferit prilejul sa vedem
cum arata un spectacol conceput de Bob Wilson. ,,O copie destul
de fidela originalului, cu exceptia faptului ca limba romana suna,
bineinteles, altfel decat germana sau engleza” au spus specialistii,
spectacolul fiind coordonat, la Bucuresti, de asistenta de regie
Anne Christin Rommen si scenografa Vera Dobrovschke.

O parte din public a plecat din sala explodand de entuziasm, o
alta bombanind, unii au aipit, iar alfii au plecat indiferenti.

Spectacolul bucurestean a fost inregistrat pe o caseta video i
trimis in Statele Unite. Urmarea a fost oarecum neasteptatd: actrifa
Cerasela Stan, interpreta Femeii in scaunul turnant, a fost invitata
vara aceasta sd lucreze cu celebrul regizor. La intoarcerea ei de la
Water Mill Center nu am scdpat prilejul de a lua o amprenta a
impresiilor sale despre aceasta experienta unicd, cel putin pana
acum, a unui actor roman.

Q Cerasela Stan, consideri ca ai fost norocita de soarta prin
aceasta invitatie de a lucra in Statele Unite cu Bob Wilson sau
este un rezultat binemeritat al muncii tale perseverente?

B Sigur, e vorba de Fortuna si de vrerea lui
Dumnezeu. Dupé ce am primit invitatia, timp de o luna
m-am chinuit s& gdsesc un sponsor. Fundatia Soros,
personal doamna Aneliese Soros mi-a oferit 3 500 de
dolari, iar restul, pana la 7 ooo de dolari, a fost suportat
de Water Mill Center. A fost un mare si nesperat noroc.

Q Cati participanti din alte tari au sosit la Water Mill Center?

B Bob lucreazd cu maximum opt-noud actori §i, in
general, cu oameni foarte-tineri. In schimb, are o armata
de scenografi, coregrafi, dramaturgi, pictori §i Sculptori.
De altfel, meseria lui de baza este arhitectura. In fiecare
varad, la acest centru din Long Island, East Hampton, Bob
Wilson pregéte§te proiecte care dureaza doi-trei-patru
ani.

Q Sunt studii sau spectacole?

B Sunt repetifii pentru pregatirea unor spectacole.

Q Care crezi ca este taina — daca exista - sau explicatia cotei
foarte ridicate pe care o are Bob Wilson?

B In primul rand, Dumnezeu I-a inzestrat cu har, cu o
putere imaginativd aproape fara limite. La el nimic nu
este imposibil sau interzis. Nu gtiu daca exemplele pe
care {i le voi da vor fi concludente, dar pe mine m-au
impresionat. Pentru spectacolul Oedipus rex, Bob a dorit
ca actorul ce reprezenta con§tiin§a lui Oedip sa mearga
pe o casa. A intrebat colaboratorit, arhitectii, scenografii
daca se poate realiza aga ceva. De fapt, nici nu i-a
intrebat, ci le-a comunicat ca dorinta lui este ca in
spectacolul din 1996 acel actor sa umble pe o casa. La
alte repetitii a cerut sa se produca un cutremur de
pamant, sa apara un fulger §i o stanca, din neant.
Exemplele pot continua.

U Te-asolicitat sa faci ceva imposibil?

B Din pacate nu, dar mi-a§ fi dorit foarte muit.

Q Ce anume ai facut in acest rastimp de cinci saptamani?

B Am lucrat la trei proiecte: O cas3, spectacol ce se va
juca in 1995 in Road Island, apoi la Long Island, New
York, Pittsburgh. Un alt proiect, Oedipus Rex, termen de
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finalizare tocmai in 1996. Este vorba, de fapt, despre un
spectacol de opera ce va fi montat in Franta, la Le
Chatelier. Avand in vedere ca timpul scenic nu depageste
50-60 de minute, Bob Wilson a gasit de cuviinta sa aiba
cateva intermezzo-uri cu actori, in stilul de teatru Né6. Cel
de-al treilea proiect Prometeu, se va monta in Grecia, tot
in 1996.

O Bob Wilson obisnuieste sa lucreze pe texte din
dramaturgia universala?

B In general, are propriii lui dramaturgi. De exemplu,
Daniel Gantz un dramaturg german, foarte tanar,
inzestrat cu un talent extraordinar. Daniel Gantz este
nevazator.

Q A venit la Water Mill Center cu textul deja scris sau I-a
creat in timpul repetitiilor?

B Pentru O casa a elaborat un text adecvat ideilor lui
Bob gi mi§cérilor pe care regizorul le-a indicat actorilor.
Lucrul s-a desfagurat in felul urméator: Bob sugera ideea,
ideii i se asocia migcarea, iar Daniel Gantz cauta textul
adecvat atat migcarilor cat si ideilor, mai bine zis
stranscria“ starile pe care i le provocau acestea. La
opera Oedipus Rex, prologul ¢i epilogul de care vorbeam
sunt momente de teatru ritualic, mut. Cat despre
Prometeu, Bob Wilson a lucrat cu doua scriitoare despre
care se spune ca sunt foarte cunoscute §i apreciate in
Statele Unite. Ele vor face dramatizarea selectand -
evident, in mod creator - din tot ce s-a scris in literatura
despre Prometeu. Au la dispozifie pentru documentare
un an si jumatate.

Q De ce lucreaza Bob Wilson pe perioade de timp atat de
intinse?

B In teatrul lui cele mai importante componente sunt
decorurile, luminile gi textul.

Q Si actorul?

B Pentru el, actorul este un copil. Or, un copil este
ugor de nascut, mult mai greu de educat. Revenind la
intrebarea anterioara: Bob Wilson este foarte, foarte
atent la cel mai mic detaliu. Scenografiile realizate de el
sunt fabuloase, incredibile. Pentru infaptuirea lor este
necesar un timp mai indelungat. Pe de alta parte,
indicatiile la scenad sunt extraordinar de minutioase. De
exemplu, daca mi se spunea sa ridic mana, mi se preciza
ca trebuie sa o ridic la 41 de grade. Nici mai mult, nici
mai putin! Sa nu razil

Q Cum se comporta Bob Wilson cu actorul: este opac la
propunerile voastre sau permeabil?

. H Foarte receptiv. De multe ori ne intreba pe noi care
credem ca ar fi solutia sau ce parere avem despre ceea
ce se intampla pe scena.

Q Te rog sa-mi povestesti cum se desfasura o zi de lucru la
Water Mill Center.

B M3 sculam zilnic la ora 7, aproape ca un robot, §i
luam micul dejun. La ora 9 incepeau exercitiile de
migcare, conduse de obicei de un actor japonez care, in
paranteza fie zis, practica teatrul N6 de la varsta de patru
ani. Dupa aproximativ o ora de antrenament fizic, urma o
scurtd pauza de 5-10 minute, apoi meeting-ul de
dimineata. Timp de o jumatate de ord, Bob igi expunea
foarte precis punctele de vedere, pentru fiecare proiect
in parte. El lucreaza in paralel la cinci-gase-gapte
proiecte. Imediat, coregrafii, operatorii, scenografii ?i
arhitec}ii_ treceau la machetele lor, iar noi, actorii, la
repetitii. In fiecare zi, lucram la cele trei spectacole, de
la ora 10-10,30 pana la 3 dupa-amiaza, fara nici cea mai
mic3 pauza. La noi in fara nu este posibil sa repefi intr-un
asemenea ritm. Lucrul se desfagura zilnic in regim de
premierd, nici macar de spectacol. Eram asistati de
foarte multi oameni bogati din America si de ziarigti de
pretutindeni. Actorii americani s-au declarat foarte
invidio§i ca lucrez cu Bob Wilson. Mi-au spus, in repetate
randuri: ,,| hate you*!

Q Ai folosit un regim special ca sa faci fata ritmului?

| Incép&}énarea si dorinta de a nu ma lasa mai prejos
au fost ,regimul special“. Sigur, mi-au folosit gi exercitiile
de migcare. Dar, in general vorbind, nu aveam cum sa
dau inapoi pentru ca s-au platit bani grei pentru mine gi

nu puteam sa le ingel increderea. La inceput, faptul ca
veneam din Romania nu a fost privit cu prea multa
dragoste de cétre ceilalti colaboratori. Am observat o
severd rezerva faa de mine, fiindcd sunt roménca. M-au
intrebat dacad nu sunt {iganca. Pentru occidentali,
Romania inseamna tigani, boald, mizerie, saracie, furt,
jaf, handicapati. Pana la finele acestor repetitii, in foarte
scurtele momente de ragaz, am tinut céateva ,lectii“ de
istorie gi colegii mei gi-au mai schimbat parerile.

U Ce consideri ca deosebeste fundamental aceasta
experienta de cele pe care le-ai avut anterior?

B Cred cd a compara este un prost obicei al
romanilor.

U Eu cred ca este unul firesc i universal.

B Experienfa cu Bob Wilson se poate caracteriza
printr-o modalitate extrem de dura pe care o impune prin
programul de lucru. Eu nu am intalnit in Romania o
asemenea rigoare, strictefe. Abia acum am inteles ce a
incercat Andrei $erban cu noi, la National, degi el a
acomodat programul pe structura noastra, balcanica.
Niciodatad nu ag fi crezut céﬁse poate munci atat de mult

i, in acelagi timp, eficient. In fiecare seard ma rugam la

umnezeu sa-mi dea putere sa rezist. Noi, cand auzim cé
cineva lucreaza la mai multe proiecte simultan, il
calificam automat ca fiind superficial. Cu Bob Wilson
mi-am dat seama ca pofi fi profund, viu, deschis lucrand
la mai multe spectacole deodata. Cum I-ag defini intr-un
cuvant? Un fenomen, un tip absolut fenomenal.

Q Carui gen de public banuiesti cad se adreseaza
spectacolele lui? H intereseaza rolul social al teatrului?

B Nu cred ca gi-a pus vreodata intrebarile astea.
Probabil ca sunt obsesii ale noastre.

Q N-as crede. In timpurile stravechi teatrul era parte
integranta din viata cetatii, ritualurile avand un rol esential.
Astazi, spune si George Banu, teatrul are un statut minoritar
asumat, dar nu prea comod.

B Cred ca Bob Wilson nu se adreseaza unui anumit
public. Oricine este deschis catre arta sa. Cea mal
apropiatd comparatie pe care o pot face este cu teatrul
No6. Europenii apreciaza ca teatrul japonez este dificil,
hiperstilizat, necomprehensibil. Nu este adevarat. $i nici
Bob Wilson nu creeaza teatru ermetic.

Q Consideri ca aceasta experienta a operat modificari
ireversibile in fiin{a ta launtrica? ;

B Am fost gocata de contactul cu alta civilizatie. M-am
intors acasd de o sdptaméana i, in continuare, ma
stapanesc intrebari, probleme din acel spatiu. Nu cred cé
pot raspunde acum la aceasta intrebare, e prea devreme.

0 Bob Wilson lucreaza cu actorii agsa cum muzicienii folosesc
instrumentele? ¢

H Pentru el actorul este o statuie in migcare. in teatrul
lui orice emotie este inlaturata, dar migcarea este justj,
motivata.

U Lucreaza cu forte de natura speciala, oculta?

B Nu, in nici un caz. Este extraordinar de puternic.

Q De unde-i vine puterea? Crede in Dumnezeu?

B Banuiesc ca da.

Q Are pasiuni?

B O imensa colectie de scaune, de diverse stiluri.
Niciodatd nu am vazut atatea scaune cu forme atat de
ciudate.

Q Are sotie, copii?

B Nu, familia lui este teatrul.

QO Totusi, ce poti spune dupa aceste cinci saptamani?

B C3& m-am sim{it cu Bob Wilson precum Galateea in
mainile lui Pygmalion.

Q Asadar, planurile de lucru pentru '95-'96 sunt deja facute:
O casa, Oedipus Rex si Prometeu.

B Daca imi ajutd Dumnezeu, aga va fi.

G CARMEN BARBULESCU
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LUI EUGEN IONESCU

Umbra celebrului disparut a plantat asupra Parisului teatral, ca si asupra
Parisului pur si simplu, a Frantei si a lumii intregi, pret de cateva zile, ocupand toate
ziarele, publicatiile, televiziunea si radioul. De fapt, e un fel de-a spune ca teatrul
parizian a stat sub semnul trecerii lui Eugen lonescu pentru ca, de fapt, ca orice
organism viu si misterios, el si-a urmat cursul firesc, pe care lonescu I-a intersectat,
trecand in lumea de dincolo, in cel mai ionescian mod cu putinta: plansul era un fel
de ras responsabil, durerea — un prilej de ironie si reflectie etc. Si vremea pariziana,
atat de capricioasa, a oscilat ironic si ireal intre ploaia dulce si soarele crud. S-a
intamplat, totodata, ca genialul dramaturg sa fie condus pe ultimul drum
pamantesc pe 1 aprilie, ceea ce ne aminteste nu numai de cea mai vesela zi din an,

dar si de marele lui predecesor (tot roman), Caragiale.

La Teatrul ,La Huchette", unde se dau de vreo patruzeci de ani Cantireata cheald si Lectia, insumand zeci de mii de

reprezentatii jucate de multe generatii de actori, totul se desfasura normal. Privind la fotografiile din vitrind, cu un lonescu zambind

sagalnic si ,neangajat”, m-am simtit un fel de Doamna Smith asteptand musafirii, adica asteptand degeaba.

Gratie Centrului Francez al Institutului International de Teatru,
ITl, precum si doamnei Gabrielle Heller, secretara Centrului, o
gazda desavarsita, am avut prilejul de a vedea céateva
spectacole, unele dintre ele de mare interes pentru mine, cum ar
fi Cidul de Corneille, la Teatrul Marigny, avand in fruntea
distributiei pe Francis Huster, si Calatorie la capatul noptii de

Louis-Ferdinand Céline, cu o alta vedeta in maxima forma,

Fabrice Luchini, la teatrul ,,Studio des Champs-élysées“, text ce
va sta la baza unui spectacol pe care il voi pregati la Londra, in
regia lui Thomas de Mallet Burgess.

Peisajul teatral francez este ,fataimente* complex tot timpul
anului, pentru ca exista acolo 217 teatre cu una pana la sase sali.
Vorbesc de companii care joaca repertoriu curent sau primesc
productii stradine, dar au sala proprie si program pe durata intregii
stagiuni, sprijinite mai mult sau (mai ales) mai putin de stat.
Aceste companii prezinta spectacole de teatru, comedii
muzicale, music-hall-uri, teatru de cabaret, teatru dansat, cafée-
théatre etc.

Primul spectacol pe care |-am vazut a fost Legaturi
primejdioase de Choderlos de Laclos, unde Marchiza de
Merteuil era loana Craciunescu, aproape fara cusur integrata in
teatrul orasului-lumina, evoluand fermecator si monocord
deasupra unei distributii ce il cuprindea, in Vicontele de Valmont,
pe Jean-Camille Sormain, in acelasi timp si adaptatorul textului
si regizorul spectacolului. Daca Sormain era inteligent si
superficial in rol, oarecare in adaptator si marunt-scolaresc in
regie, spatiul de joc mi s-a parut fascinant. Un beci colateral
(autentic) ramas din vechea Bastilie, preluat de un anticar bogat
care |-a amenajat cu toate instalatiile (lumini, sonorizare)
ultramoderne, transforméandu-| in spatiu Tnchiriabil diverselor
activitati serale: teatru, intruniri, agape, discoteca etc. L-a
agrementat cu obiecte vechi, de un autentic si de o valoare
inestimabile: porti indiene sculptate in lemn, canli vechi, tapiserii
persane, totul de o armonie perfecta. Spectacolul, in acest
spatiu, avea fior si capata expresivitate.

Am vazut apoi, la Théatre de Poche Montparnasse, o
comedie bulevardiera pusa in scena de Jean-Michel Vanson, in
decorurile lui Victor Salageanu. Textul e scris de curand de
Olivier Dutaillis si intitulat Oamenii mari. Este foarte atragator
acest teatru de buzunar cu 100 de locuri, dar care pastreaza in
miniatura coordonatele unui teatru cu clasica scena italiana. Am
remarcat cu bucurie o extraordinara aparitie actoriceasca, in
persoana tanarului Marc Duret, actor format la Paris gi New York.
Personalitate foarte accentuata, juvenil, talentat si cu mult

aplomb dublat de timiditate (uneori cusuta cu ata alba), Marc
Duret, desi foarte tanar, confirma regula potrivit careia farmecul
si matematica fac marele teatru de bulevard. li stitea alaturi
Marion Biérry, actrita-vedeta a teatrului. De altfel, Marc Duret,
aveam sa o aflu peste cateva zile, fusese nominalizat pentru
Premiile Moliére 1994.

Cidul lui Corneille avea loc de cinste in repertoriul Teatrului
Marigny, teatru in care, cu doua stagiuni in urma, evolua
Belmondo in Kean de Sartre. De aceasta data Compania
Francis Huster prezenta titlul sus-amintit alaturi de Hamlet de
Shakespeare. in ambele productii Francis Huster avea rolul
titular. Cidul, spectacolul vazut de mine, era o productie
costisitoare, cu un decor amplu, construit din lemn inchis la
culoare, auster, rece, primejdios si sugestiv, in general.
Costumele erau foarte ,la obiect”, reproducand clasic epoca,
find bogate si elegante. O trupa condusa regizoral de insusi
Francis Huster evolua cu emotie si acuratete, straduindu-se a

rosti versurile cu muzicalitate, dictiune si expresivitate. N-au

depasit, insa, pragul unei lectii deschise de literatura si pronuntie
scenica, decat cu mici exceptii. Huster, mare vedeta a
momentului, tanar (inca), vioi, fermecator, mic de statura, dar cu
aer de june-prim, favorit ani de zile al cuplului Renaud-Barrault,
neobosit si entuziast, de data aceasta a facut un rol lipsit de
relief. Dezavantajat de propria-i postura de regizor, vizibil straina
lui, a facut un Cid exterior, decorativ, ilustrativ, zgomotos, uneori
cu accente isterice (adica replici de
forta rostite neacoperit ,pe
dinauntru“), din cand in cand salvat de
marele farmec personal.

Calatorie la capatul noptii de
Louis-Ferdinand Céline se juca pentru
a patra stagiune consecutiv, de data
aceasta la Studio des Champs-
Elysées, fiind un one-man-show
realizat integral de Fabrice Luchini.
Luchini este acum, gratie televiziunii si
filmului, o vedeta foarte populara. A
realizat acest spectacol asa cum fac
de multe ori actorii cand iubesc peste g
masura un text si au si posibilitatea de 2
a-si concretiza scenic iubirea. Vizibil§
cunoscator al teatrului si alg
fenomenului Céline, Fabrice Luchini g S
este in acest spectacol, foarte bun de® »

Radu Beligan si lon Lucian in
Rinocerii de Eugen lonescu,

Teatrul de Comedie
(regia: Lucian Giurchescu, 19




altfel, un fel de misionar, cultivand Céline in sufletele noastre.
Reuseste, dar misionariatul este altceva decat actoria.
Spectacolul este o poveste, nu un monolog. El dispretuieste aici
complet miscarea scenica, aceasta componenta fundamentala a
actului teatral, neimplicandu-se decat ca povestitor, uneori
ironic, alteori bland, al unor fapte puse pe seama cuiva pe care il
adora, dar cu care nu se identifica niciodata. Luchini face o ora
de virtuozitate teatrald, trecand pe langa teatru. O face, insa, cu
o personalitate puternica, fiind un actor inteligent, original, cu
forta, pe care publicul il iubeste (dupd cum s-a vazut)
neconditionat.

Centrul francez ITI mi-a oferit posibilitatea vizionarii mai
multor spectacole, programul meu a fost, insa, extrem de
incarcat. Am mai participat, la Centrul Cultural Roman, la
vernisajul expozifiei de obiecte a lui lon Bitan, personal si
sugestiv atat in opera sa, cat si in viata de toate zilele. Am vazut,
de asemenea, Werther - varianta muzicala a lui Jules Massenet
dupa romanul lui Goethe, interpretat cu stralucire de celebrul
tenor Alfredo Kraus pe scena Operei Comice.

Am remarcat cu invidie, pe afisul teatral, titluri pe care nu
le-am putut vedea din lipsa de timp: Caligula de Camus, Rata
sdlbatica de Ibsen si Hamlet de Shakespeare la Comedia
Franceza (titlul din urma cu Redjep Mitrovitza, un actor francez
de origine albaneza, extraordinar, se pare, in rolul titular), Livada
de vigini de Cehov la Odéon - Théatre de I'Europe, jucat in
original de Teatrul din Sankt-Peterburg, precum si comedia
bulevardiera Sdnge albastru de Pierre Laville, la Teatrul
Daunou, cu sexagenara Marina Vlady in rolul principal.

E greu de tras o concluzie (mai ales de catre mine, care, fiind
actor, sunt si ,nechemat®, si subiectiv) cu privire la momentul
teatral parizian din aprilie 1994, cu atatea spectacole si cu atatea
stiluri, din care imensa majoritate nici nu le-am vazut. Judecand,
insa, dupa cele cateva spectacole vizionate, dupa cronicile citite
si discutiile avute cu oamenii de teatru intalniti, cred ca noi,
romanii, avem motive de mandrie teatrala.

R RADU DUDA

Scrisorile, dupa artigtii care ne
saluta rece sau deloc, sunt al doilea
semn ca revista ,Teatrul azi“ exista.
Desigur, nu sunt prea multe, dar
aproape toate dovedesc la ce grele
ncercari este supusa fidelitatea cititorilor nogtri.
De exemplu, doamna Irina Gheorghiu din Bacau
ne scrie ca are colectia completad a revistei, de la
primul numar din 1956, ca o rasfoieste adesea
pentru cé ii aduce aminte de spectacole vazute in
tinerete. Apoi ne intreabd, cu toate precautiunile
impuse de politete: ,Mai apare revista? La Pogta
si la un chiogc Rodipet mi s-a spus cd nu, dar in
gara la Reghin — unde am fost sa o vizitez pe sora
mea — am gasit un numar al revistei, pe care |-am
cumpérat. Ajunsa acasa, la Bacdu, am constatat
ca imi lipseau nigte numere. Au existat? Daca da,
cum le pot obtine? Acum citesc revista ca sa stiu
ceva despre spectacolele pe care n-o sa mai apuc
sé le vad“. Doamna Gheorghiu, daca v-ati dus
pana la Reghin, de ce nu va oferiti §i o célatorie la
Bucuresti, unde veti vedea si teatru, iar, daca ne
faceti o vizita la redactie, vom incerca sa va
completdm si colectia. In ceea ce priveste
problema de fond, dupa cum vedeti: da, ,Teatrul
azi“ mai apare. E drept ca nu ne-am putut lauda cu
ritmicitatea §i uneori distanta in timp dintre
momentul scrierii unei cronici i cel al aparitiei ne
face si pe noi s-o citim ca pe o amintire din
tinerete. E inutil sa explicdm incé o datd motivele i
s ne dezvinovatim, aratand cu degetul la cei care
promit §i nu se tin de cuvant. Dacé ati urmarit in
presa cotidiana si saptamanala dezbaterile despre
publicatile subventionate de Ministerul Culturii,
stiti imprejurérile care ne intérzie aparitia. O revistd
ca a noastra nu e rentabila nicaieri in lume,
autoritatile trebuie sa se decida daca vor sa
cheltuiasca pentru a mentine memoria scrisa a
tinerefii dumneavoastrd, a noastre, ba chiar gi
alor.

Anonima, scrigsoarea lui Glgl n-ar merita prea
multd atentie. Dar ea se leaga intr-un fel de ceea
ce ne scrie doamna Gheorghiu. Indignat, Gigi ne
reprogeaza ca a cumparat revista, ludndu-se
»dupa copertd“ gi crezand ca va afla mai multe
despre ultima nevasta a lui Florin Piersic, despre
cine a furat Teatrul Mic i alte lucruri ,Ja ordinea
zilei*. Negasind nimic din toate acestea, s-a
supdrat si ne-ar cere banii inapoi, ,dar nu merita
sa-mi bat capul pentru trei sute de lei“. Gigi e un
om generos: la paguba initiala a adaugat si
cheltuiala pentru timbre, ceea ce da intreaga
masurd a disprefului. E si acesta un mod de a te
apropia de teatru si regretam, o data cu Gigi, ca
ziarele care i-au atafat curiozitatea n-au reusit sa
i-o i satisfacd. In ceea ce ne priveste, am vrea
sa-| vedem cat mai curand pe Florin Piersic pe
scena unui teatru, interpretdnd un rol in
spectacolul bun al unui regizor important si sa fim
poftiti la premierele Teatrului Mic si Foarte Mic.
Tntrucat presa cotidiand a renuntat aproape
integral la reflectarea gi analiza fenomenului
teatral, altfel decét sub zona senzationalului politic,
economic sau de moravuri, credem ca stradaniile
oamenilor de teatru trebuie totugi consemnate
undeva. Dupa aproape patru decenii de la aparitie,
doamna Gheorghiu de la Bacau résfoiegte colectia
revistei ,Teatrul azi‘, zice dansa, cu folos. O sa
citeasca Gigi — cel de peste tot si de nicaieri —
peste patruzeci de ani presa de senzatie din
19947

Primim din Timigoara o scrisoare foarte
militantd. Domnul Vasile Aciobani{el (daca am
descifrat bine) ne indeamna ,sad lichidam
comunismul din teatru, pe tofi Stanislavski gi alti
rusi care ne-au stricat tradifiile, pe agtia care dupa

nvatatura lui ii pun pe bietii artisti sa stea in cap $i
sad umble dezbrécatj, in limbi care nu se inteleg.
Cand in Romania era bine si ordine, la teatru era
cortind i cand se deschidea pe scena oamenii
stiteau pe scaun, frumos imbrécati gi vorbeau pe
inteles despre iubire §i tradare. lar la piesele
istorice Calboreanu venea mai in fatd si zicea de
te cutremurai a cui-e Moldova. Noua aga ne
placea. Atunci era teatru. Acum e batjocura, chiar
daca i aplauda strainii“. Ne-a fost greu sa urmarim
logica domnului Aciobanitei i cu atat mai dificil sa
ne inroldm sub steagul lui. Stanislavski gi ,rusii
dstia" au elaborat exact cele mai expresive
procedee ale teatrului in care cortina tine locul
celui de al patrulea perete, unde actorul cauta
adevarul psihologic al propriilor trairi si al relatiei
cu ceilalti. Spectacolele care fi displac atat
corespondentului nostru s-au nascut poate §i ca o
reactie la acest mod, pana la urma limitat, de a
transmite teatralitatea unui text. E cam riscanta
presupunerea ca teatrul anticomunist se face
stand jos, iar cel comunist, in picioare. S-a vazut i
invers. Tn mod hotérit nu putem sustine i nu ne
putem alatura chemarii de a-i ,trimite la sapa pe
comunigtii care mai fac spectacole“. De altfel,
tocmai asta a §i fost comunismul: inlaturarea celor
care gandesc sau fac ceea ce ,noua“ nu ne place.
JLa sapa“ a fost trimis regizorul rus Meyerhold
pentru cad nu i-a placut lui ,noud“ care se numea
losif Visarionovici Stalin. La sapa, adica la moarte.

li rugam pa cititorii nogtri sa ne mai scrie; o i
le raspundem, desi conditile noastre de aparitie
fac ca atét revista, cét gi scrisorile care vin pe
adresa ei sa aiba ceva din mesajele inchise in
sticlele aruncate in ocean.

oammmmmmmn MAGDALENA BOIANGIU
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