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DUMITRU SOLOMON
ALERGIE LA NUANTE

a noi, daca-i spui cuiva ,prostule“, nu se supara. O considera o insulta
$i cum, de céativa ani incoace, ne insultdm unii pe allii, pe strada, in
presd si la televiziune, faptul pare banal, lipsit de importanta si trece
aproape neobservat. Dacad, ins4, ii faci cateva obiectii politicoase, de
bun-sim{, cum c& i s-a strambat nodul la cravatd, cum ca o fraza
trebuie pusa in ghilimele fiind un citat din cineva, care de altminteri
trebuie $i mentionat, cum ca spectacolul domniei-sale are unele
lungimi, unele impreciziuni sau unele vulgaritat{i, preopinentul face
alergie. Nu mai suntem alergici la insulte, la mitocanie, la atacuri
directe. Cu astea ne-am obignuit. Sensibilitatea noastrad post-
decembristd a devenit alergicad la nuante, la semitonuri, la conotatii.
Dac3 scrii clar §i apésat cad proza, piesa ori spectacolul cutare e un
dezastru, autorul te considera un imbecil si te dispretuieste. Daca insa
proza, piesa ori spectacolul i{i place, dar nu integral i necondifionat, ci
in chip nuantat, undeva e bine, altundeva e mai pufin bine, personajul
ics e foarte bun, personajul ygrec, in schimb, e cam gters, scena cutare e
remarcabild, dar alta e prea lunga si cam faré substani{a, in cazul &sta lucrurile devin
grave, dramatice, subversive sau de-a dreptul monstruoase. Dacéd nu-{i place un
produs spiritual al cuiva, esti ori dobitoc, ori insensibil, ori ostil. Dar dacé-{i place
moderat, dacad ai unele rezerve, niscaiva nemul{umiri, inseamna ca in judecata
obiectivé s-a insinuat o for{a straina, ai cedat unor presiuni din afara subiectivitaii
tale, ai fost atras intr-o conspirafie in care esti §i victima, i instrument. Te
manipuleaza cineva, esti mana care scoate castane din foc, esti pe cale s& devii o
marionetd, un om de paie, fard vointa, farad putere proprie de judecata si, in
consecin{é, fard personalitate. Evident c& nuaniele critice nu-{i apartin, ele ti-au fost
suflate, insuflate sau inspirate de o for{ad vréjmaga. Lupta se da intre titani, intre for{e
politice, sociale sau culturale, iar tu nu faci decéat sa te pui in serviciul unuia sau altuia
dintre parteneri. Drept care {i se reveleaza cu triste{e si amaraciune ca ai facut jocul
«Celuilalt* sau ,celorlalti“, ca participi, bietul de tine, f&ra voia ta, la un complot bine
organizat, migelesc.

Revista ,Teatrul azi“ este a teatrului roménesc, nu are nimic a face cu
formatiunile politice, cu grupurile de interese, nu vrea sé inalfe si nu vrea sa distruga
pe nimeni, nu e legatd de alte criterii de apreciere decat de acela al valorii. Criticii
care scriu in revistd sunt profesionisti si, firegte, fiecare dintre ei isi poate formula
nestingherit propria judecatd de valoare. Daca vreun spectacol este controversat,
revista publicd douad sau mai multe opinii pe marginea acestuia. Cenzurad nu putem
face, deoarece am contrazice principiul libertatii de expresie pentru care, intre altele,
au iegit oamenii cu maéinile goale in fata tancurilor in decembrie 1989. lata insa c& un
regizor, remarcabil de altfel, director de teatru, prieten de peste douazeci de ani,
fiindca in revistd s-a scris, cu argumente, despre caracterul modest al unor
spectacole montate la teatrul domniei-sale, mé suspecteaza ca as face jocul acelora
care doresc indepartarea sa din teatru, cd facem un anume fel de politica (1), cd am
avea ceva personal impotriva lui $i ceva subversiv, inavuabil impotriva teatrului cu
pricina. Un alt regizor, nu mai pufin prieten, incearcd s& méa convingd cad o anume
cronic3 scrisd pe marginea unui spectacol al domniei-sale, expriméand cateva rezerve
de nuantd, a fost manipulatad de un grup advers, care nu urméreste decét distrugerea
sa ca regizor. Un al treilea regizor, si el director de teatru, ma avertizeaza de la
inceput c& ar trebui ca revista s& acorde mai multd importanta teatrului respectiv,
dupd ce un predecesor al sdu ma intrebase public, in gazeta, de ce am acceptat ca
intr-un articol din ,Teatrul azi“ s& apard o propozitie dubioasa cu privire la un
spectacol al domniei-sale. in mod logic, ca dramaturg ar trebui s&-mi deschid accesul
spre scenele teatrelor i spre inima regizorilor, $i nu s&-l inchid. Dar societatea
noastré botitd nu mai are nici o logica, in fiecare cutd a ei pardnd s& se ascundé tot
felul de dugmani invizibili.

Nu suntem pregatiti nici pentru critica, nici pentru nuante. Suntem suspiciosi,
alergici, irascibili i intoleran{i. Nu acceptdm s& se spuné, sa se scrie decét ceea ce
credem noi despre noi ingine si despre produsele noastre. Am respins cu furie
(retroactiva, e drept) corurile elogioase |la adresa dictaturii, dar dorim alte coruri, la fel
de elogioase, la adresa noastrd. Care sa fie numai in ritm de imn, de mars sau de
oda. Nu se accepta semitonul, $i nici contrapunctul.

Intrucat va fi greu ca acum, dupa patru ani, s& instituim un punct de vedere
unic si réspicat, nu ne rdmane altceva de facut decéat ca fiecare regizor sau fiecare
director de teatru sa-si scrie cronica, articolul sau recenzia pand vom reusi sa
uniformizdm si eventual, s& computerizdm critica, astfel ca programul fiecarui
spectacol s& coincida perfect cu reflexul sau critic. Sau, poate, s& incercdm sa ne
tratdm alergia la nuante cu o dozé ceva mai mare de luciditate. |



MIRCEA ALBULESCU:

,Micul felinar din coI;uI sprancenelor*

O Marturisesc ¢3 nu am venit cu multa placere in
biroul secretarului de stat pentru acest Interviu. Preferam
sd discutam intr-un loc in care amblanta sa-I fie familiara
actorului Mircea Albulescu, §i nu demnitarului cu acelagi
nume. Propun, deci, ca actorul s& facd abstrac{ie de
decorul .unel alte piese i sa incercam o situare in alt
context. In ultimul timp s-au inmul;it §i anlversarlle, dar gi
inmormantdrile. A venit probabil momentul in care
generatia - carela ne-a placut sa-i spunem ,,de aur* - s3
faca un.bllant provizoriu: am reugit, n-am reugit pentru ca
n-am putut, n-am reugit pentru cd nu ne-au I3sat. Care e
situatia actorului Mircea Albulescu la acest ceas?

B Mi-e teama ca, dintr-un anume punct de vedere, interviul
nostru va fi ratat: ag fi dorit ca aceasta discutie sa aiba loc in linigtea
acelui foarte mic birou de la mine de acasa; acum stau cu ochii
inchigi ca sa putem fi acolo, $i ma rog deopotriva diavolului i
bunului Dumnezeu sa nu sune telefonul sau sa nu apara cine stie ce
urgentd. Raspunsul la intrebare ar trebui sa fie lung, foarte lung, sa
aiba atatea vorbe cate zile au trecut de cand am absolvit Scoala de
Teatru, sa aiba atdtea taceri cate nopti au trecut de atunci.
Intrebarea este prea cuprinzitoare, aga ca incerc sa raspund pe o
ulitda mai stramta: o buna parte din cariera generatiei mele s-a
desfagurat in conditiile in care ,n-am avut parte“, cum spune
romanul, de marii autori. N-am avut posibilitatea sa ne confruntam
datele personale, visurile personale, dimensiunile personale cu
marile partituri. Asta nuinseamna ca ele au lipsit din cariera noastra,
nu, dar nu ne-am implinit pe masura dorintei noastre, ceea ce a
umbrit posibilitatea de a pune in lumina adevarata anvergura

sufleteasca, capacitatea de daruire a acestei generatii. Deci, ce am
vrut, ce am putut, ce n-am putut trebuie discytat cu fiecare in parte.
Pentru ca fiecare a avut partea lui de noroc i de intamplare. Un
punct de vedere general ne-ar uniformiza, stergand culorile. Din
viteza cu care s-ar roti aceste culori, totul ar parea alb, sau nu prea
alb. Sau...

O Ca spectator tenace al teatrului romanesc, mi s-a
parut ca, in destinul tau, tenacitatea a fost un factor care
t{i-a determinat norocul. Ti-al gandit viata, nu te-ai l&sat
Htraite,

B Asta cred ca este adevarat. Cand m-am simtit intr-un labirint
fara iegire, am avut taria sa fac pasul inapoi §i sa vad daca nu exista
cumva o altd solutie. Cariera multor oameni pe care i-am cunoscut
sau despre care am citit s-a zadarnicit in fata unui zid, pentru ca ei
n-au stiut sa faca pasul inapoi §i sd caute trecerea, iesirea, doar la
doi pasi mai la dreapta, sau mai la stanga. in acest sens, cred ci
generatia mea — eu nu sunt dintre cei singuri §i putini - a stiut sa
faca acest pas, sid-i caute nordcul, pentru a putea oferi totul.
Esentiala este dorinta de a oferi, de a te darui, i aceastd flacara
mistuie viata oricdrui artist — fie ca este actor sau are o alta
indeletnicire artistica: nesaful cu care doreste sa se ofere, sa se
risipeasca. Artistii sunt nigte superbi risipitori.

O Povestegte un pas inapoi.

B Un pas inapoi a fost cand la Teatrul Municipal se punea Un
tramvai numit dorinta. Liviu Ciulei mi-a spus ca-mi va da orice rol,
dar nu pe acela pe care-| doream, pentru ca il va juca Victor
Rebengiuc. Am avut discutii §i cu Clody Berthola, $i cu doamna
Bulandra, §i toatd lumea cauta sd ma inteleagd. Existd in teatru
astfel de situatii. in acel moment, Beligan m-a intalnit §i m-a intrebat:
.Nu vrei s vii la mine?*

O $tia de Tramvai?

B Nu, nu stia. A fost o intdmplare ca atunci Beligan a avut
nevoie de un om ca mine la Teatrul de Comedie, in Troilus gi
Cressida, unde lon Lucian, initial distribuit in Achile, dintr-un motiv
pe care nici astazi nu-l cunosc, n-a mai putut juca; Amza Pellea
pleca la filmari i trebuia sa fie inlocuit in piesa lui Mirodan, Seful
sectorului suflete. In cei mai buni termeni, am muliumit Teatrului
Municipal i am plecat incercand sa gasesc o cale prin care sa pot
oferi mai mult. $i aga a si fost, rolurile pe care le-am facut cu Lucian
Giurchescu, pentru care am o stimd deosebita si care este o
personalitate importantd a Teatrului de Comedie in special si a
teatrului romanesc in general, precum si rolurile facute cu
extraordinarul deschizator de drumuri noi §i surprinzatoare in teatrul
romanesc care a fost si este David Esrig, au insemnat, pentru mine,
sansa unei experiente decisive.

3 1 mal regreti Tramvaiul ?

B Uneori am capacitatea sa-mi reprim regretele care... oricum
n-ar fi folosit la nimic: anii au trecut, varsta personajului nu-mi mai este
accesibild; atunci, pentru ce? Munca noastra este sever pastorita
de starea biologica: nu poti juca la 20 de ani ce vei juca la 60 si ce
n-ai jucat la 20 ... nu mai poti juca niciodatd. Daca intelegi sa nu fii
stupid sau ridicol! Poti vorbi despre asta, poti spune povesti, poli
face orice, dar s fii personajul — asta nu mai e cu putintd. Am
incheiat acest prim pas inapoi. A existat si un al doilea pas inapoi,
cand Radu Beligan a plecat de la conducerea Teatrului de Comedie
la National §i m-a chemat sd ma intrebe daca nu vreau sa joc
Danton. De altfel, personajul Danton are un loc special in amintirile
mele. Cand terminam Institutul de Teatru, Camil Petrescu a venit sa
ne vada in unul dintre spectacolele de diploma, in Tragedia




optimista, i a spus: ,ala uritu’, Rautchi, ar fi foarte potrivit sa joace
Danton“. Trece vremea ce trece, sunt la Teatrul Municipal, joc in
Hanul de la rdscruce $i maestrul Storin imi spune intr-o seara: ,Ba,
tu daca lasi pripeala asta (eram inca destul de precipitat la vorba),
sa le spui astora sa-{fi dea sa-l joci pe Danton al lui Camil“. Am jucat
Danton la Radio, distribuit de Paul Stratilat. Dupa un an, Radu
Beligan si Horea Popescu mi-au oferit posibilitatea de a realiza rolul
pe scena Nationalului. Atunci mi-am amintit de vorbele lui Storin.
Storin repetase rolul la Compania Bulandra §i pana la urma nu l-a
mai jucat. Deci, tatd cd am apucat in tinerefea mea §i aceasta
.predare-preluare* de rol. Plecarea la Teatrul National a fost al
doilea pas inapoi $i chiar cred ca ultimul.

7 La vedere sunt doar pagii inainte. N-am venit aici
pentru a face complimente, dar mi se pare onest sa spun
céat l-am admirat pe doctorul Dorn din Pescarusul: desenul
foarte fin, consistent gi coerent al unui rol de planul doi,
care incheaga spectacolul, introducand corective in
sistemul de rotire al planetelor. iImi povestea regizoarea
Catalina Buzoianu peripetiile acestei distribuiri gi iar egti
nevoit sd constati ce rol are intdmplarea - atat in lucrurile
bune, cét i in cele rele din teatru.

B O viatd intreagd am spus ca intamplarea joaca un rol
nepermis de mare in viata actorilor. Acum, pot sa spun ca
intamplarea i conduce destinul in locuri la care nici nu te-ai gandit.
Spectacolul Catalinei Buzoianu era gata, aparitia mea a fost o...
aventura. Dar i cu aceasta ocazie am verificat una din armele mele
preferate. in Danton eu nu am castigat batalia personajului numai
prin fofa sau glas, ci prin consgtientizarea spaimei. Biruintele mele
pe scena sunt trainicite din minutiozitatea gesturilor, din grija mea
pentru amanunt, din dorinta — deprinsa de la profesoara mea, Aura
Buzescu - de a {ine cu dintii de un crez: pe scena sa fii, nu sa faci.
Dupa ce, impreuna cu Catalina Buzoianu, am ajuns la o concluzie —
pentru unii, poate, surprinzatoare — in ce priveste ponderea si
calitatea acestu personaj in economia spectacolului, m-am bucurat
ca pot sa redescopar cat de importanta este in truda artistului
inteligenta specifica cu care-si struneste harul. Asa, la prima mana,
Dorn este un tip antipatic, care... si care... Or, teatrul traieste $i prin
faptul ca este si un instrument de cercetare. $i de pe scena putem
oferi prietenilor nostri din sala unele intrebari pe care uneori, din
graba, le ignora. Raspunsul, insa, intotdeauna, le apartine
spectatorilor. Nu cred in gesturile artistice si culturale plamadite din
raspunsuri ferme si/sau leacuri definifwe.

7 Cercetarea nu asigura - in sine - gasirea adevarului.
$i in §tiin;é, unde instrumentele sunt mult mai precise,
cercetarea duce uneori la fundaturd, i la adevaruri
aparente, i la facerea adevarului, sila egec.

B Eu cred ca prezenfa spectrului esecului intr-o lume in care
arar doi ori doi fac patry, iar cand tac patru, foarte multa lume se
enerveaza, este samburele vietii perpetue pe scena. Viata in care
intram la sase §i iesim la noua si jumatate trebuie sa fie Viafd, de
fiecare data, i nu poate fi re-facuta. De aceea, incercarile de a
conserva prin inregistrari teatrul sunt sortite esecului: se opreste
totul in planul epic si nu se poate surprinde si retine emotia. Teatrul
TV, filmul sunt o alta arta, cu legile lor specifice de viatal

TJEgecul a fost doar un spectru sau §i o realitate?

B Desigur, si o realitate. La un moment dat, chiar am vrut sa
scriu despre esecurile mele, si redactorul m-a intrebat daca sunt
nebun. Paradoxul e superb si sublim. Vine lumea, te bate pe umar
si-ti spune ce bine a fost, esti sarutat pe ureche, dar tu ai
sentimentul nelinistitor ca n-a fost ce trebuie. Altadata — cei tineri o
patesc mai des — te simti minunat pe scena, §i vine regizorul si te
intreaba: ,ce-ai facut?", alteori te-ai simtit ingrozitor i esti rasplatit

in uttima clipa, aflam ca di. Mircea Albulescu a mai facut ,un pas inapoi*.

cu multe aplauze. Exista acel mic felinar aprins in coltul
sprancenelor, care te ajuta sa-ti intorci privirea spre inauntru $i care,
atunci cand e cazul, i{i supravegheaza esecul.

M Revine in meditatiile tale despre viata actorului
elementul de ragionalitate. E ceea ce a determinat,
probabil, gi cariera de dascal de teatru.

B Eu cred in clipa de har. Eu cred ca arta se face ,in stare®,
se face la cald. Dar starea, clipa de clocot, trebuie alimentata cu o
cunoagtere cat mai larga si mai profunda a tuturor amanuntelor
oferite de text. intrebarile corect puse contin germenul raspunsului.
Am fost mai de multa vreme atras de activitatea pedagogica, dar un
timp nu s-a putut. Lucrurile s-au legat acum zece ani §i prima
descoperire imensa a fost cd am foarte mult de invatat de la acesti
copii. Arta actorului pretinde o strategie pedagogica speciala: nu
poti sa vii in clasa gi sd predai o tema, ca la medicina: ,Ficatul®.
Daca ai in clasd 15 sau 20 de studenti, tii 15 sau 20 de cursuri:
fiecare are o anumita sensibilitate, o anumita pregatire, un alt fel de
a recepta, fiecare are alte carari ale accesibilitatii, care trebuie
cautate cu mare grija. Prima lor indatorire, in cariera lor, este sa ma
nege, dar, fireste, sa puna ceva mai bun in loc. Nu este o
stratagema pedagogica: ei trebuie sa incerce sa depageasca ce a
fost pana la ei. Totdeauna |-am privit cu respect si cu putina teama
pe acel om care se apuca sa sculpteze in fildes, cu constiinta ca
nici el, nici copiii lui nu vor desavarsi lucrarea. Acest sentiment
incerc sa-| transmit studentilor: suntem o parte dintr-un intreg pe
care e bine sa-l cunoagtem, sa-l iubim si sa-l respectam si dupa
aceea, fireste, sa-l depasim. Generatia noastra, supranumita ,de
aur*, a fost posibila §i pentru ca a urmat altor generatii alcatuite din
metale mai pretioase §i mai stralucitoare. Sunt sigur ca zacaminte
uriage exista si dincolo de noi, intru lauda teatrului romanesc. Cred
ca teatrul romanesc reprezinta una dintre marile valori ale romanilor.
Aceasta credinta a mea, §i nu numai a mea, mai are o icoana —
ideea spusd cu o extraordinara precizie de Cehov in Pescdrugul:
puterea de a indura. Unii ii spun umilinta artistului. Puterea de a
indura gloria altora i esecul tau, de a indura gloria ta si esecul
altora. Valoarea se pierde si se risipeste cand oamenii se
denigreaza reciproc. Cand artistii se iubesc si se respecta profund
intre ei, izbutesc sa se impuna si individual, si ca grup.

O $i, acum, hai sa ne intoarcem in decorul real, in
biroul secretarului de stat. De mult, in lumea teatrului, se
comenta doringa ta de a deveni director. Era adevarat?

B La un moment dat ag fi vrut sa-mi incerc puterile in
organizarea sufletelor artistice. Deci raspunsul este: DA. Dar acum
spun: NU. lubirea pentru colegii mei si truda lor artistica este motivul
care m-a determinat sa accept (pentru ca asta este cuvantul:
accept) sa vin in acest birou. Am si mi-am probat in acest timp
capacitatile i intuitia manageriala. Dar... am stat departe de scena
aproape un an. Nu mai pot! Nu mai pot trai in afara scenei, a
platourilor, a studiourilor. Am inteles si am acceptat cu o imensa
bunavointa sa cobor pentru cateva sute de zile in sala masinilor, ,sa
bag carbuni* in focul mistuitor al motoarelor acestei institutii. Uneori
ma simt murdar si transpirat. Nu e o rugine! Poate, un necaz. Dar i
asta intra in regula jocului. Cine umbla cu focul... Dar trebuie sa ma
crezi ca mi-e dor de teatru, de film, de radio... mi-e dor! Asa incat -
sper, cat mai curand - ma voi intoarce sus, pe puntea principala a
navei, in lumina orbitoare, imbracat in alb, sa salut fetele frumoase
cu dragostea mea si respectul meu, célite adanc in focul agteptarii.

Cand Catalina m-a intrebat: ,Vrei?* mi-am zs: ,Dumnezeule,
cat de la timp a putut sa vina“.

Mai am trufia sa cred ca pot sa mai fiu un rol, poate doua, sa
mai fac un film, poate doua, sa mai scriu un rand, poate doua... Mai
am taria sa sper.

I  MAGDALENA BOIANGIU
ianuarie 1994
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D. Solomon: Notiunea de management si ceea ce acoperd ea
ca activitate este ceva foarte cefos, dar, in acelasi timp, unii
oameni — cum ar fi invitatii de astazi — au si realizat unele lucruri
in acest sens; de aceea ne-am gandit sd discutdm care e de fapt
problema esentiald a managementului in teatru la ora si in
conditiile actuale. S discutam despre cum afi razbit si cum credeti
cd o sd rdzbifi in continuare in labirintul tranzitiei. Corina Suteu
are avantajul de a fi pornit de la
zero...

C. Suteu: Eu de fapt am
pornit de la un minus destul de
mare si nici acum nu cred cd am
ajuns la zero.

Al. Dabija: Poate cd ar
trebui pornit de la definitia
termenului de management si de
la conexiunile lui cu teatrul.

PUTINA TEORIE

C. suteu: Tot timpul ne
lovim de confuzia care se face
intre termenul de management si
disciplina manageriald in
materie de cu/rucé, care la randul ei are multe intelesuri, chiar in
sens european. In Europa manager cultural este acea persoand
purtdtoare de viziune si de proiect care pune toate instrumentele
industriei culturale in serviciul propriului sdu proiect. Deci e
capabil s3 se situeze intr-un context, sd cunoascd instrumentele
care existd si sd le foloseascd.

D. Solomon: Instrumentele sunt la dispozifia lui sau el trebuie
4 si le creeze?

C. Suteu: O parte sunt la dispozitia lui, iar pe celelalte si le
adapteazd. Dacd proiectul cultural este Euro Disney, directorul
foloseste desigur si mijloacele contextului cultural tipic european,
si le inventeaza pe acelea de care are el nevoie pentru a transpune
o initiativd de tip american, care se bazeazd pe un sistem de
imagini tipic american; dar in Europa Occidentald aceste initiative
se produc intr-un sistem coerent. Industriile culturale s-au
dezvoltat in mod organic, de-a lungul ultimilor 20 de ani. Influenta
scolii anglo-saxone, care inseamnd eficientd, oameni foarte
specializafi si o bund gestiune a banilor, se combind cu tipul de
manager european, care este tipul utopic. El imagineaza utopia si
apoi foloseste toate instrumentele manageriale ca sd si-o pund in
practicd. Este un idealist, un inventator de modalitati care asigurd
existenta traditiei culturale europene. Nu acesta este scopul scolii
americane. In America, managerul se pune pe el insusi in serviciul
unei industrii culturale care existd in functie de legea cererii si a
ofertei.

D. Solomon: Deci imaginatia si utopia lui sunt limitate.

C. Suteu: Nici nu le are. Lui i se cer indemdandri: el trebuie sd

stie sd facd ce i se cere sd facd.

O alta distinctie trebuie facuta pentru cazul tarilor din Est. Aici
se produce o intdlnire uneori nefericitd intre diversele moduri de a
intelege acest termen. Managerul din Est se caracterizeaza prin
faptul ca el face tot: purtatorul de proiect face si sponsoring, si
marketing, si comunicatie, educandu-si propriul personal in aceste
specialitati. La aceastd situatie concurd doud motive. Unul este
acela ca in tarile din Est s-a pierdut notiunea de identitate
culturala. Ca sd initieze un proiect, managerul simte nevoia sd fie
asistat si e asistat de obicei de niste instante: Ministerul, Primdria
etc. A doua cauzd este cd manageru/ n-are oameni spec:ahzar/
Deci el n-are nici unul din instrumentele necesare, nici cel mental,
nici cel fizic.

La noi, acest adevdr se poate exemplifica prin urmdtoarea
distinctie: existd tipul de manager cum este Valeria Seciu, care
naste un proiect al ei, ii acorda un profil, si tipul de manager Emil
Boroghind, care este de fapt un agent, un extraordinar impresar,
mai apropiat de acceptia americand a nofiunii: isi pune propriile
lui calitati in serviciul unei actiuni de vanzare-cumpdrare.

D. Solomon: Si tu ce tip esti sau cdtre ce tip tinzi?

C. Suteu: Eu tind cdtre tipul Valeria Seciu. Dar eu - ca
persoand — am un mare dezavantaj: o tendintd continud de a ma
distanta de propriul model. Necesitatea de a teoretiza imi dd o altd
perspectiva. Insd cred cd pentru tarile din Est este mai important
modelul european. Va fi foarte util ca oamenii care indeplinesc
deocamdatd anumite functii in teatru sd invete, sd capete
deprinderi culturale, dar atéta vreme cat nu vor avea o intelegere a
identitafii culturale careia ii apartin, a faptului cd procesul cultural
e parte dintr-o dinamicd globala, vor fi foarte frustrati.

D. Solomon: Dar si tipul reprezentat de Boroghina reuseste in
conditiile specifice Estului.

C. Suteu: Bineinteles. Toate tipurile trebuie si coexiste si sa
vedem care reuseste. Pand la urmd, nu felul cum ii definim noi
teoretic le asigurd succesul, ci faptul cd ei au pasiune, si
inteligentd, si tenacitate, faptul cd ei cred in ceea ce fac. Trebuie
luat in calcul si acest coeficient,
care pand la urmd e esential.

PRACTICA
NE OMOARA

M. Boiangiu: Notiunea de
management circuld si pe stradd.
Adeseori intilnesti oameni dacad
nu de teatru, mdcar din teatru,
care intreabd: ,Nu stii un
director/manager pentru teatrul
nostru?’. Am impresia cd ei simt
cd la originea crizei ar fi absenta
autoritdtii, a unor oameni
capabili s batd cu pumnul in
masd. Dupd ce, decenii, s-a suferit din cauza excesului de
autoritate, problema e cea a redobandirii ei pe alte cai. in calitate
de director al Teatrului Odeon, se pare cd Alexandru Dabija a gdsit
catevg solutii partiale acestei crize.

Al Dabija: Eu nu stiu, chiar nu stiu ce fac, si micul curs finut
de Corina m-a bucurat foarte tare. Asta nu inseamnd cd nu existd
nici un gand si nici un plan, dar totul se desfdsoara in primul rand
in zona pasiunii si a intuitiei, si mai putin in cea a indemanarii. Si
cu asta am terminat cu lauda de sine. N-am stat de multe ori sd ma
gandesc la ce am preluat si la ce am realizat. Cinstit vorbind, doza
de intdmplare a fost importantd. Constient, n-am urmdrit decat un
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singur lucru: calitatea purd a actului teatral. in al doilea rand, am
facut in teatru un milion de lucruri: o aruncare intr-un evantai
foarte larg de activitati, de actiuni, de proiecte, din care la public a
ajuns 5%. La noi, managementul se confundd cu arta de a
conduce. Or, managementul nu este o artd, ci este un plan, un scop
urmdrit. La noi, orice proiect se confundd cu un personaj si ar fi
interesant de ficut o statisticd prin care sd vedem cine a rezistat.
Daca am studia cine, ce tip de personalitate a rezistat in acesti
patru ani, in acelasi loc, am afla cum se ajunge la indemanarea de
a da cu pumnul in masa.

La Odeon a fost un soi de rdzboi. Rizboi in care s-au pierdut o
grdmadd de lucruri, au fost victime, sacrificii, zeci de proiecte
abandonate, destul de multe proiecte ratate, ratate cu panas. Si
acum fac proiecte pentru luna viitoare, sau pentru urmdtoarele
doud luni. Un manager serios se infioard cand aude asa ceva. Dacd
undeva aceastd doza de intdmplare a functionat benefic, a fost in
formarea unei echipe. Rezultatul final nu este satisficator, dar mi-
am dat seama cd in halul in care suntem noi acum, mai importanti
decét proiectul, mai importanti decat planul, mai importanti chiar
decdt realizdrile sunt oamenii cu care lucrezi. De-abia dupd
formarea acestor echipe vom putea vorbi despre management.
Haosul aparent si aruncarea in proiect au functionat ca o proba de
selectie pentru oameni. Realizarea acestor proiecte a dat insd note
absolut definitive: unora sansa si lucreze mai departe, altora sansa
sa se indrepte si altora nici o sansd. In urma zbaterii din care
Teatrul Odeon a iesit cat de cat la lumind am aflat cu cine pot lucra
si cu cine nu pot lucra in nici un caz. De-abia dupd aceea se poate
elabora o perspectivd, poti avea un gind mai limpede, credndu-se
o oarecare liniste, necesard relaxdrii. Mai mult decat cu idei si cu
scheme, muncim cu oameni. Oamenii din teatru trdiesc totul la
niste dimensiuni enorme: un fleac poate sa distruga un proiect si tot
asa de bine o mizd uriasd se poate transforma intr-un fleac.

Extremele intre care trdim i-au ficut insd bine Odeonului: era
un teatru mort, care nu se putea trezi decat prin socuri. Deci pentru
mine, deocamdatd, managementul inseamnd intuitie, nas, fler,
oameni.

REGIZORUL E UN SOI
DE DUMNEZEU

D. Solomon: Asadar, ai testat mai mult niste oameni decat
niste proiecte.

Al. Dabija: Toate proiectele sunt legate strict de oameni. Am
pornit de la actori, si in primul rand de la regizori. Noi trdim o
perioadd, cdreia nu-i vad sfarsitul, in care regizorul e rege si, desi si
eu sunt regizor, nu sunt de acord cu asta. Eu, ca regizor, astept sd
md realizez si sd md dau pe mana cuiva, astfel ca energ’ia purd si
liberd sd ramdana pentru spectacol si pentru proiectu! teatral. Dar, la
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noi, regizorul este in continuare un soi de Dumnezeu care, cand e
bun - e adulat, cand e rdu - e injurat, terfelit... Toate proiectele se
bazeazi la ora asta pe regizori, pe spectacole, ceea ce ne aratd cam
unde suntem in Europa aia despre care vorbim atit. Pe de altd
parte, si Europa occidentala face un drum invers. Noi ne ducem
intr-o libertate sdlbatica, care ne asigurd uneori succese uriase, iar
ei se indreaptd incet-incet spre o formd de activism cultural, care pe
mine md crispeaza. Ei vorbesc ca la invatamantul politic despre
caracterul programatic, cum sa joci In scoli — lucruri de care noi
ne-am sdturat.

D. Solomon: Dar va trebui, probabil, la un moment dat, s

- asimildm si aceste forme care pentru noi sunt vechi, iar pentru ei

sunt noi; descoperirea lor nu este intdmpldtoare si activismul acesta
e, pare-se, util pentru realizarea unui nou tip de relatie.

Al. Dabija: Pe de o parte ajutd, iar pe de alt parte castreazi;
taie vdrfurile. Politica culturald socialista - care este cea mai bund
pdnd la ora asta, asa cum a fost ea practicatd in Europa occidentald,
cu varful in Franta...

D. Solomon: Se pare ca si Germania are o politica culturala
buna, cel putin in ceea ce priveste teatrul.

C. Suteu: Sistemele sunt absolut similare, diferentele tin de
mentalitate. Politica culturald franceza este cu deschidere spre
Europa, pornind de la premisa ca ,noi suntem centrul si Europa
vine la noi, noi iradiem”, pe cand politica culturald germand este
inchisd, nu-i intereseazad absolut deloc ce se intimpld in Europa,
dar se aplicd acelasi sistem. Dabija are perfectd dreptate: aceastd
obsesie programaticd vine insd dintr-o dezvoltare coerentd a unui
anumit tip de industrie culturald, care tinde cdtre ordonarea
eficientd a timpului. Stim cu totii cd acest timp include obisnuinte
profesionale, obisnuinte economice, culturale s.a.m.d.

Al Dabija: 5i mai cuprinde si vreo doud sute de ani...

C. Suteu: Deci si un respect pentru traditie. La noi, ca si in
toate tarile din Est, termenul de politica culturald crispeaza. Dar el
va trebui reevaluat, pentru cd politica culturald e intim legatd de
viziune. Or noi trdim o criza de viziune, o crizd a capacitatii de
intdlnire dintre ceea ce ar trebui si conceapd autoritatea,
ministerul, forurile locale (acolo sunt niste functionari platiti sa
aiba, la randul lor, o viziune globalad asupra realitatilor si asupra
sensului cultural al institutiilor) si actorul cultural care este, de
pild3, Teatrul Odeon. intre acest functionar si directorul Teatrului
Odeon trebuie sd existe o intdlnire si din intdlnirea lor sa rezulte
politica culturald a unui anumit moment si a unui anumit loc. Or,
chiar dacd Dabija spune cd nu are viziune, el actioneaza in
interiorul propriei sale coerente. Dar acest tip de coerentd este
inutil daca vine dintr-un singur sens si dacd nu intdlnesti aceeasi
coerentd la partener, din care sd se nascd perspectiva in
macroeconomia culturii. Din aditionarea si contrapunerea
diverselor viziuni, functionarul cultural percepe dinamica miscdrii
si felul in care el o poate facilita. Or, in fapt, e o ruptura.

O SITUATIE TRIBALA

Al. Dabija: Trdim niste momente de trogloditism, in care te
apuci sa justifici evidenta: nevoia de a avea o revistd de teatru, de
exemplu. inseamna ca ceea ce aparent alcdtuieste un organism
ascunde mii de fracturi. Alt exemplu: mi se pare absolut stupid ca,
atunci cand eu la Odeon am cinci spectacole care se joacd absolut
in plin, pe care le pot juca incd doudzeci de ani, cat rezistd sanii
actritelor, sa intervind criteriul numdrului de premiere. Pdi daca eu
mai fac anul asta patru premiere, anulez celelalte spectacole.
Schimbarea fundamentali tine de o decizie: sau fiecare premiers
are de la inceput un numdr fix de reprezentatii, sau - cum am
apucat noi — se joacd atata timp cat am public.




M. Boiangiu: Dar presiunea pentru premiere nu vine si din
interior, de la oamenii care nu joacd in cele cinci spectacole?

Al. Dabija: Nu. Chiar dacd existd nemultumiri majore, ele nu
se exprimd: nu sunt mari personalitati actoricesti care sd stea.

C. suteu: A doua cauza a crizei manageriale este nepermisa
ignorare a contextului; totul se judecd global: Teatrul Odeon e
judecat laolalta cu teatrul din Resita, ca si cum noi, cu totii, am
reprezenta niste institufii cvasi-identice. Or, in momentul in care
vrem s3 descentralizdm, sau zicem cd vrem acest lucru...

Al. Dabija: Se zice doar; proiectul de lege centralizeazi totul.

C. Suteu: Functionarii ministerului nu cunosc exact situatia din
fiecare teatru. Teatrele din tara sunt foarte diferite, ele par
asemandtoare fard sa fie asa intr-adevdr. Lipseste apoi orice analiza
a rezultatelor: dacd am discuta ce s-a facut in trei ani la Odeon, si
la Bulandra, si la National, poate ca ne-am bucura cu tofii, am
invdta unii de la altii. Dar nici asta nu se face, pentru ca se zice cad
nu trebuie s3 existe cenzurad. Dar asta nu e cenzurd, e doar
seriozitate profesionald. Mentindnd un asemenea tip de situatie poti
oricand numi si demite directori cum iti convine. Cand rezultatele
se cuantificd intr-un fel sau altul, intr-o analizd pertinentd, existd
criterii clare, poti spune cd Boroghina intr-adevar a dus teatrul din
Craiova in toatd lumea, dar a consumat 300 de milioane de la
buget si a facut doar cinci premiere in trei ani. Andrei Serban a si
cheltuit, a si facut premiere, a si scos teatrul ,afard”.

D. Solomon: Dar Dabija protesteaza tocmai impotriva acestei
cuantificdri.

Al. Dabija: Nu. Eu ma impotrivesc cuantificdrii haosului. Nu se
poate vorbi despre vid legislativ, ci despre aberatie legislativa, si
simplul fapt cd in primdrie existd doud directii de cultura spune
totul despre situatia tribald in care ne aflim. Cu cat teoretizim mai
mult, innobildm niste canalii si niste incompetenti, acordindu-le
girul unei dezbateri. Incompetenta este acceptatd, promovatd, exact
pe linia veche, pentru a controla total situatia. Sunt legi care s-au
studiat bine la , Stefan Gheorghiu”. lar pe plan strict teatral s-a creat
o situatie dureroasa: din cauza zbaterii pentru afirmare, relatiile
umane pe care se intemeiazd totul au devenit de o vulgaritate, de o
violenta si de un primitivism in care succesul decurge automat
dintr-un anume tip de fortd sau de persuasiune, vecind, la un
moment dat, cu delatiunea. Se pun in valoare niste calitati umane,
corespunzdtoare unei trepte de dezvoltare a omului in totald
contradictie cu ceea ce am vrea sa facem. Cu cét esti mai viclean,
cu cat esti mai indemdnatic sd pui oamenii in conflict, cu atat
reusesti mai iute. Proiectul s-ar putea sd-ti iasd, dar vicierea
profunda a acestor relatii umane s-a extins si se va razbuna in timp.

Minima relaxare pentru a putea discuta nu mai existi. Ne-am
intors, ca pe vremuri, la admiratia pentru cel care face rost de bani.
inainte, un director de teatru bun era cel care se descurca cu
to'aré;ul Croitoru sau Sdceanu, cu intreprinderea nu-stiu-care.
Acum intreprinderea s-a inlocuit cu sponsorul Mitsubishi sau, daca
fi cant in strund lui Halaicu, imi dd primdria bani, dacd ii cant in
strund lui Sorescu, poate imi da si ministerul bani. Se propune o
promiscuitate morala: chiar dacad nu esti asa, n-ai scapare. E ca in
WC-ul public: oricat fi-ai da cu Chanel, cand iesi ai un iz, iti intra
mirosul in haine. Din aceastd cauzd, in selectie se pierd - ca mai
demult - foarte multe valori, oameni de bund calitate care nu se
descurcd in aceastd perioadd de acumulare sdlbaticd de capital. Ne
intoarcem la o dambla istoricd - cea a formelor fird fond. Daca
preludm din nou o experientd fard sd o asimildm, vom aluneca pe o
pantd periculoasd, se vor crea cateva vdrfuri, care vor reusi sd
scape, si nici o structurd. Luati-o ca lipsa de modestie: daca eu plec
madine de la Odeon, el cade ca un castel de carti de joc.

LIBERTATE PROVIZORIE

D. Solomon: inseamnd ca nici tu n-ai reusit s creezi structura
necesard procesului. Ai fi putut sd construiesti ceva care sd existe si
in absenta ta?

Al. Dabija: Cu norocul de a ti gasit oameni foarte buni.

M. Boiangiu: Nu gdsesc cd e un scandal faptul cd in teatru
totul se organizeazd in jurul unei personalitati.

C. ,Suleu: Teatrul ca trupd, dar nu ca institutie. Noi nu am
reusit nici sd distrugem puternica infrastructurd maostenitd de pe
timpul comunismului. Dacd Dabija pleacd, s-ar prabusi ceea ce
este acum Teatrul Odeon, dar ar supravietui ce a fost inainte. El n-a
avut libertate, lui nu i s-a spus ,preia aceastd cladire si i in ea ce
vrei, nu md intereseazd cum”.

D. Solomon: S-a tot vorbit despre un ordin al Ministerului
Culturii care dadea directorilor de teatru libertate deplind, dar se
pare cd el contrazice niste legi.

C. suteu: Daca eu aplic Ordinul 77, care-mi dd dreptul si
inchei contracte pe duratd limitata, contravin Codului Muncii.

Al. Dabija: E ca si cum {i s-ar da zece lei si permisiunea sd
chefuiesti cat vrei impreund cu familia.

C. Suteu: Din punct de vedere legislativ, stagndm:
descentralizarea, delegarea de responsabilitati nu se produc, iar noi
ne luam libertatile care nu ni se dau si, in momentul in care se va
dori recuperarea rapida a acestor libertdti, nu va exista nici un
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instrument cu ajutorul cdruia sd ne putem impotrivi, sd ne
putem apdra.

Al. Dabija: Dacd vrei sa faci un lucru, cum am si facut, calci
mii de legi si de regulamente. Oricand poti fi oprit, trezit. Cand au
venit liberalii la Primdria Bucuresti, s-a spus: ,Copii, au venit
liberalii, dai-i drumul, facefi rost de bani si o sd fie minunat’. Dar
dacd faci rost de bani pentru teatru, intri intr-un hdtis din care nu
pricepi nimic; dar obfii pdna la urmd banii. Acum, cand Prefectura
i-a luat la intrebdri, liberalii vin la teatru si ne spun: ,Stati putin,
ce-afi fdcut, de ce v-ati bagat asa?'. Aceste balansuri nasc o precautie
uriasd, vecind cu inactivitatea, cu imobilismul, pe de o parte, iar, in
cazul meu, o stare de inconstientd, o frondd, pe de altd parte.

C. uteu: Asta permite o personalizare completd, si nici o
instanta care ar trebui sd-si asume responsabilitatea nu o face. Desi
eu acum as putea, intr-un fel sau altul, sa intrerup contractele pe
duratd nelimitatd ale unor actori de la Theatrum Mundi, nu o fac,
pentru cd nu e responsabilitatea mea. E datoria celor care au
infiintat acest teatru sa-si asume administrativ solufionarea acestei
probleme. Daca s-a facut un teatru de proiecte, trebuie sd existe o
lege clard care sa spund care e statutul lui si cum anume trebuie sa
functioneze. Nu sa mi se spund ,rezolvd tu cu ei, cd dacd n-o sa
iasd bine, te ddm afard”.

D. Solomon: §Si ai cerut acest regulament de la Ministerul
Culturii?

C. Suteu: Bineinteles. Si nu mi s-a rdspuns nimic, pentru ca
acesta este modul in care se opereazd. Teatrul de proiecte este
initiativa ministerului si aceasta initiativd trebuie definita pe
parcurs.

UN DRUM PLIN DE CAPCANE

Noi nu discutdm despre un lucru foarte simplu, care se
numeste incredere. in mod normal, ai incredere c4, la randul lui,
ministerul are incredere in tine. Or, in momentul in care ai impresia
cd nu e vorba despre o propunere, ci despre o capcand, increderea
este distrusd. Se dinamiteazd resortul fundamental al
managementului in culturd, care este pasiunea, dorinfa de a face
ceva péntru c& iubesti ceea ce faci.

D. Solomon: Deci managementul este blocat chiar din pornire,
atat prin reglementdri, cat si prin absenta lor. Suntem in continuare
in prezenfa unor activisti numiti, care fac ceea ce ficeau directorii
de teatru inainte: au grijd sa fie disciplind, sd iasd premierele etc.

Al. Dabija: Noi suntem intr-un pur pionierat. Capcanele in
care unii sunt atrasi din lipsa de experientd si pe care alfii le
folosesc cu multd indeménare sunt pand la urmd jaloanele unui
drum. Cineva imi spunea cd o sd stau la Odeon pand cand termin
sala de jos - a studioului. in momentul acela, Odeonul va avea
mari posibilitdfi de performanta. Acum defrisdm si, cand treaba se
va linisti...

D. Solomon: Ce se va intimpla?

C. Suteu: Vor fi folosite aceste instrumente, deja create, in ce
scop se va dori. In copildrie, nu realizam niciodatd c& banii pe
care-i folosesc institutiile sunt banii pe care-i dau pdrinfii mei.
Acum noi stim c& orice institufie culturald este un mediator intre
banul cetdfeanului si serviciile institufiei. La un moment dat, statul
se comporta chiar ca un patron: el didea bani institutiei culturale,
urmdand in schimb sd i se facd propagandd. Acest lucru se poate
repeta: comportamentul existd, mentalitatea existd. Dacd
instrumentul exista, el poate fi folosit si in alte scopuri decét cele
ale culturii libere. in acesti trei ani, unii fac pionierat si muncesc sa

inchege niste lucruri solide, care apoi vor fi deturnate de la scopul
inifial. Atdta vreme cat statul va fi principalul actionar si nu se va
produce o privatizare reald si o descentralizare reald, va exista
acest pericol.

TEATRUL NU INSEAMNA CLADIREA

Al. Dabija: Eu nu sunt pentru privatizarea teatrului, dar pledez
pentru o rigoare legislativd care sd defineascd terenul pe care ne
miscdm.

C. Suteu: Noi cu tofii, cand vorbim de privatizare, confunddm
institutia culturald cu clddirea. Primdria poate - si eu sunt convinsd
cd asta va fi in cele din urma solutia - sd dea bani pentru
intretinerea cladirii tot timpul si acest teatru sd fie dat unei
companii pentru trei ani, iar in urmdtorii trei ani unei alte
companii. Si dacd prima merge foarte bine, n-ai decat sa-i
prelungesti contractul. in comunism teatrul era si producitor, si
distribuitor, acfiona ca o uzind. Or, clddirea si compania sunt doud
lucruri diferite. Trebuie descentralizat si teatrul ca atare, care
functioneazd ca un sistem inchis.

M. Boiangiu: Acesta este si motivul pentru care e atat de greu
de schimbat.

D. Solomon: Cum vezi atunci situatia unor teatre din
provincie?

C. Suteu: Solutia mea personald este urmdatoarea: cu exceptia
Teatrelor Nationale, celelalte s& devina niste centre de difuzare. O
parte din bugetul care se acordd ar putea fi folositd pentru plata
unor turnee - din Bucuresti, de peste hotare. Ar avea de profitat si
publicul, si institutia respectivd, care ar reinvia. La noi nu se face
programare, n-avem aceastd notiune. Actualul potential de creafie
al teatrelor este mic, pentru cd sunt mari probleme de productie,
mari probleme de cost. Ar trebui ficutd o programare, ca sd nu mai
stea sdlile goale. Dar ar trebui sd stim din timp ce buget avem pe
an. Asta inseamnd muncd si competentd, capacitatea de a te tine de
ceea ce promiti, legi, coerent4 financiara. '

Al. Dabija: Existd o luptd pentru pdstrarea vechii structuri
teatrale centralizate. Ea este depdsitd din punct de-vedere
economic. Presupunand conditii perfecte — fonduri disponibile,
disciplina financiara respectatd, inflatie previzibild si controlatd -,
acordarea de subventie de la un fond centralizat va unifica toate
institutiile bugetare. Un naiv ar fi multumit. Dar dacd nu
functioneaza principiul diferentierii, nu vor exista nici rezultatele.
Eu sunt al municipalitafii, iar municipalitafile sunt diferite. Dacd am
nevoie de ceva mai mult, imi saltd pretentia. Dacd am un proiect
extraordinar, in conditiile centralizdrii drumul financiar este
cumplit: trece prin Parlament, ca sd se rectifice legea bugetului.
Administrafia locala - in acelasi cadru ideal - este mai flexibild si
se poate plia mai rapid, in cazul in care eu dovedesc cd sunt bun.
Bugetul central niveleaza, ii pliteste pe cei fara performanta. Stiu
cd e greu, sunt colegii nogstri, am trdit impreund - bine, rdu -
treizeci de ani. Oricat ar fi de dureros, unii trebuie sd renunte. Dacd
am patru copii si I-am dat pe unul la scoala de muzicd nu inseamnd
cd trebuie chinuiti si ceilalfi, care nu au nici un chef de muzica.
Poate au alte indemandri. Cand banii ifi vin dintr-un singur loc,
trebuie sd-I multumesti pe cel care fi-i dd - in cazul nostru, pe cel
de la putere. lar felul cum trebuie sd-l multumesti nu e nici macar
legiferat: trebuie legiferat cd nu trebuie satisfacutd persoana care e
acum la putere, ci niste criterii.

D. Solomon: Va multumim.




Cu Fanus Neagu
despre traditii si ambitii

Nu sunt orgolios, nu sunt ambitios, dar sunt incapatanat. Am
alergat doud saptdmani dupa Fanus Neagu ca sa-l atrag intr-o
convorbire legatd de numirea sa ca director general al Teatrului
National din Bucuresti. Ba pleca la Brdila, ,acasd”, ba la Galati ca
sd-si dea la tipar un volum de prozd, ba avea viziondri, ba avea
alegeri la Academie, ba sedinte, ba oaspeti.

in sfarsit, I-am prins intr-o dimineatd in biroul sdu, cu portretele
unor fosti directori ai Nationalului, inrdmate cam sumar, pe care
urma sa si le atdrne pe perete. Memento? Sprijin moral? Simtul
traditiei? Spirit colectiv? N-am incercat sa atlu, intrucdt riscam sd
lungim vorba si sa-l pierd din nou prin vreo sedintd...

Noul director general isi tunsese pletele boeme, purta costum si
cravatd, dar era acelasi Finus Neagu: blajin-ironic, cu o dictiune
pentru care orice actor ar lua palme de la regizor, sigur pe el, dar
nu intr-atat de sigur incat sd nu md intrebe dupd aproape fiecare
rdspuns: ,asa e, ,nu-i asa’, ,nu?’, asteptind, cu mai mult sau
mai putin interes, o confirmare. |-am confirmat monosilabic unele
rdspunsuri, le-am lasat sd pluteascd in aer pe cele la care nici eu nu
aveam vreun rdspuns si am tdcut ori de céte ori simteam nevoia sd
md mai gandesc dacd are sau nu dreptate.

B N-am luat personal, de cand apare revista TEATRUL
AZ|, nici un interviu nimanui. De ce crezi ca tu egti primul
intervievat de mine?

QO Pentru ca suntem din aceeasi generatie, pentru ca noi ducem
pe umar greul literaturii in actuala perioada si I-am dus in ultimii 20
de ani pentru ca noi suntem ursiti sau daruiti de Dumnezeu ca sa
reinnodam marea traditie a literaturii romane si pentru ca noi, cati am
rdmas din generafia noastra, suntem, peste toate nepotrivirile de
temperament, foarte buni prieteni.

[ ] Generagia anilor 60 e decimata. Am ramas foarte
putini. Crezi ca mai putem face ceva pentru cultura
romaneasca? Ceva fundamental? Sau e randul altora?

O Ramanem finainte pe baricada fiindca sunt convins ca acest
sfarsit de mileniu ne apartine tot noua. Tot noi vom fi aceia care vom
da cartile pe care sa le deschida, plini de speranta, cititorii de la
inceputul mileniului trei. Am fost si ramanem generatia cea mai
puternica de dupa razboi. Cei ce vin dupa noi se numara pe cateva
degete, si alea rupte. (Credinta? Infatuare? Speranta fara
acoperire? Vizionarism? M3 abtin.)

B Ai visat vreodata sa fi directorul Teatrului National?
$! ce ai visatin legatura cu asta?

QO N-am visat. Dar visez acum cu ochii deschisi sa fac lucruri
foarte bune.

B Crezi ca ai sa poli sa razbati prin complexul de
contradictii gi interese din Teatrul National i, mai ales, sa
le domini?

O Sunt aproape sigur ca voi izbuti i am mai multi prieteni la
Teatrul National decat cand am venit. $i cativa dugmani, mult mai
inversunati. Mai ales ca tin sa fac loc dramaturgiei roménesti pe
aceasta prima scena a tarii, atat celei clasice cat si celei
contemporane. Nimeni nu va putea pune piedica acestei dorinte. Am
de luptat cu o idee sadita cu dusmanie aici ca dramaturgia
romaneasca trebuie impinsa in culise. Am de partea mea pe cei mai
talentati actori $i am impotriva tot rumegusul. (N-am vazut legatura
cu intrebarea, dar, aga, l-am scutit de alta intrebare.)

Daca ati observat, chiar in primele zile i-am adus inapoi pe Mihai
Fotino si Florin Piersic si-i voi chema, cand voi avea roluri pentru ei,
$i pe Marin Moraru, Draga Olteanu, Coca Andronescu si Marian
Hudac.

B Crezi ca Teatrul National sub directia lui Andrei
$erban a mers mai bine? Vei continua sau vei nega directia
predecesorului?

3 Nu voi nega nimic din ce-a facut Andrei Serban ca regizor.
M-ar bate Dumnezeu. Voi continua linia impusa de el in ceea ce
priveste dramaturgia universala, dar nu voi dispretui niciodata
dramaturgia romaneasca. Trebuie si ne intoarcem la testamentul
Vacarestilor, la litera gi sonoritatea lui $i mai ales la credinta lui. Nu-i
admisibil ca Teatrul National ,lon Luca Caragiale* sa nu aiba inscrise
in repertoriu O scrisoare pierduta, D-ale Carnavalului, O
noapte furtunoasa. Apoi Sénziana §i Pepelea, Razvan gi
Vidra, Vlaicu Vod3, Apus de soare si cel putin cate o piesa a
dramaturgilor dintre cele doua razboaie.

B Te consideri un bun manager?

3 Nu. Chiar de aceea voi apela la serviciile unui foarte bun
manager: Huszko.

B Cu ce ai inceput direc{ia? Cu ce o vei continua?

3 Am inceput prin a face cunostinta cu actorii i cu doleantele
lor, prin a vedea spectacolele, prin a constata valoarea, jocul
actorilor. Incd n-am apucat sa vizitez atelierele si sa stribat toate
salile. Am gasit ca toti actorii $i lucratorii Teatrului National sunt platiti
mizerabil, chiar neomeneste, fapt pentru care am cerut audienta la
presedintele republicii ca sa-i inmanam un memoriu pentru
imbunatatirea acestei situatii. Totodata vom cere forurilor
competente reintroducerea sistemului de functionare a Teatrului
National impus de Ghica.

B Dupa parerea ta, regizorul este un comandant de
pluton care trebuie sa-i instruiasca cat mai bine pe actori,
sau un sef de stat-major?

2 Sef de stat-major. Dar observ cu stupoare ca se poarta, la noi
mai ales, tipul de regizor-dictator pe care nu-l intereseaza talentul
actorului, ci numai supunerea lui neconditionata. Asta nu tine de
demnitatea generalului, ci de caprarie. A mers treaba, si mai merge
inca, fiindca actorii mediocri si submediocri se lasa oricand biciuiti §i
umiliti. Dar ce te faci cu marile personalitéti? (Sarind brusc la alta
idee.) Mai tofi regizorii, nu numai de la noi, schilodesc textul cum le
place. Daca sunt atat de mari, de ce nu scriu ei textele? Sa nu se
inteleagd ca doresc sa stric disciplina in randul actorilor. Ar fi inutil
sa mai vorbim atunci de teatru.

B Actorii sunt fie personalitati, fie nulitati. Cum ii vei
trata pe unii i pe ceilalti?

Q Cu prietenie, respect si iubire pe cei care dispun de geniu i
de talent uriag, $i cu intelegere si compatimire pe ceilalfi.

B Esti prieten cu Marin Sorescu, ministrul culturii.
Amandoi ii suntem prieteni. Vei avea curajul sa i-o spui de
la obraz daca nu va face tot ce te agtepti sa faca pentru
bunul mers al Teatrului National?

O l-am si spus-o de cateva ori pana acum. M-am adresat
dramaturgului Marin Sorescu cu urmatoarea fraza prieteneasca: ,Nu
ajuti cat trebuie Teatrul National, nu vei fi jucat niciodata aici“. De
altfel, asta nu priveste numai soarta Teatrului National din Bucuresti,
ci a tuturor teatrelor din tara.
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B Numirea ta a fost precedata de un val de demisil. Te
afecteaza acest lucru?

QO Nu. Fiecare face ce-Itaie capul $i pe urma regreta. Multi m-au
injurat i continua s-o faca in presa, iar o parte dintre ei - ma refer la
cativa actori — vin apoi, fara sa-i chem, sa-mi spuna ca le-au fost
rastalmacite declaratile. Eu surad si le cer scuze ca m-au deranjat.
Un fapt comic, cu toate ca avem pe scena numai tragedii: in primele
zile mi s-au strecurat prin buzunar destule biletele prin care mediocrii
se turnau unul pe altul. Le-am citit, le-am dat foc i nu le-am uitat.

B Crezi in spectacolele experimentale? De ce?

Q Uneori. Dar facute nu in fata unei sali de o mie de oameni, ci
a unei sdli de marimea unui teatru studentesc. Experimentele se fac
la vremea lor, in tinerete, in timpul studilor. Pe urma incepe viata
adevarata a teatrului.

B Regizorii sunt problema numarul 1. Adica nu prea
sunt. Cum ii vei gdsi sau cum ii vei Inventa?

Q Am apelat la tofi regizorii mari din tara si din strainatate. Unii
mi-au raspuns, alfii nu. Cu problema inventiei de regizori se ocupa
Academia de Teatru si Film, iar cu slefuirea lor - toate teatrele. Eu
cred ca fiecare mare regizor din tara asta ar trebui sa-si lege numele
si de Teatrul National, indiferent ca nutreste simpatie sau antipatie
fata de cel din scaunul directorial. Problema Teatrului National e a
tuturor. Eu ag vrea ca Scrisoarea pierdutd a lui Caragiale sa fie
pusa in scena cu actorii cei mai buni din teatrele bucurestene. Sa fie
o chestiune de onoare pentru fiecare mare actor sa joace in
Scrisoarea pierduta. Spun unii ca éa se joaca mai in fiecare seara
la televiziune, dar totusi parca locul ei e aici.

B Un teatru oarecare poate face spectacole oarecare.
De la un Teatru Nasional lumea se agteapta la spectacole
de Importan{a nationala. Le intrevezl?

Q Da. Avem in momentul de fata un mare spectacol, Numele
trandafirulul, care - din pacate - cred ca nu-gi va urma drumul
firesc, fiindca vechea conducere a teatrului a aprobat dramatizarea
romanului §i punerea in scena a piesei fara sa fi obtinut aprobarea lui
Umberto Eco. lar acesta - fie din megalomanie, fie din spaima de
Vatican - se ascunde dupa o perdea de fum. Pacat de talentul
actorilor, pacat de uriaga lor munca si pacat de cele vreo 20 de
milioane irosite.

Te intreb eu pe dumneata, Dumitru Solomon, daca ag fi un om
negru la inima si ag da dispozitie contabililor sa recupereze banii,
cine ar trebui sa-i plateasca? (Cand aud de contabili, tac.)

@ Dacé al simti ca treburile nu merg bine, ai avea
curajul sa-ti dai demisia?

Q Da. De altminteri, am spus unui ziarist de la ,Libertatea* ca
stiu precis luna §i ziua cand voi pleca de aici.

8 ‘i anul?

Q Si. Baga de seama ca nu aduce anul ce aduce ceasul.

B Daca revista ,Teatrul azi“ va scrie vreun articol critic
la adresa vreunul spectacol al Teatrului National, al trimite
un grup de maginigti sa-1 bata pe critic, nu mi-al raspunde
la ,,bund ziua“ sau ai incerca s al o discutie cu autorul sau
cu redactorul-gef?

O Te-ag amenda sa bem impreuna o vodca §i sa spui toata fata
reala a lucrurilor. Laudele ma stanjenesc, iar injuraturile ma
mobilizeaza. Sunt i critici rauvoitori. Dar nu asta este sarea si
piperul jurnalisticii romanesti. Nu sunt nebun ca sa cred ca numai eu
sau numai Teatrul National din Bucuresti are dreptate. De altfel,

» megalomania a adus Teatrul National in situatia de azi, ca trebuie ca

intr-o lund sa dau drumul la cinci piese, dintre care trei romanesti:
Steaua fard nume, Patima rogle, Maldanul cu dragoste
(dupa Domnlgoara Nastasla i Maldanul cu dragoste, o
dramatizare ficuta de Grigore Gonta), un muzical cu cantece ale
Mariei Tanase. In toamni vom sui pe scena trei piese contemporane.

I DUMITRU SOLOMON
19 ianuarie 1994

Pu;ine persoane
au dovedit darul
(nesansa?), precum
Andrei $erban, de a
fi in permanenta
inso;ite, in toate de-
mersurlle lor, de n
nor pe cat de dens pe atat de
involburat de comentarii. Ca in
tragediile antice, corul avea o partitura
la fel de intinsd ca aceea a eroului
principal: 1l compatimea, il glorifica, il
acuza, il avertiza, cu un devotament
remarcabil (de semn pozitiv ori

. negativ) fa;é de cauza. Printre
subiectele mult dezbatute de ,cor*
poate cel mal des reluat s-a referit la
faptul ca, la Bucuregti, Andrei $erban
nu a creat, ci a re-creat spectacole ce au
avut editia princeps pe alte meleaguri.
Explicatiile au fost diferite, de la ,ne
dispreguieﬁe, ne oferd maéancare
incalzita“ si ,e terminat, nu mal e in
stare de ceva nou“, pana la ,este ce!
mai emo.gionant gest de dragoste
pentru noi, ne ofera tot ce a facut el
mal bun, mai frumos, mai important
timp de doua decenii*.

Printre explicatiile furnizate, o
singura observatie (la indemana, de
altfel) nu gi-a gasit locul, aga cum era
de agteptat: pentru Andrei $erban,
reluarea unui titlu, a unui spectacol nu
reprezinta catugi de putin o noutate. in
1970, debutul la New York, in Teatrul
sLa MaMa“, aducea pe afig doua
spectacole create initial in Romania:
Ubu rege (I.A.T.C., 1966) §i Arden din
Faversham (Teatrul Tineretului din Piatra
Neamg, 1967). E greu de sus;inut -
chiar de catre cei mai invergunagi
detractori - ca ii disprefula pe primii
sdi spectatori americani ori ca, in 1970,
era terminat. E la fel de greu de
argumentat i ca alesese dintr-o
pornire sentimentala, pentru debutul
newyorkez, doua spectacole lucrate
deja, ca sa daruiasca ,tot ce a facut el
mai bun, mal frumos, mai important..*
;.a.m.q. »Antecedentele* nu se opresc
aici. Inainte de a fi montata la
Nationalul bucuregtean, Livada de visini
a fost pusa in scena la Lincoln Center
din New York, in 1979, cu Meryl Streep
(,Tony Award“ pentru cel mal bun
spectacol de pe Broadway) gl a fost
reluata la Toklo in 1983. Omul cel bun din
Siciuan, cu Priscllla Smith in rolul
principal, a avut premiera la ,La
MaMa* in 1975; aceeasi piesa fusese
montatd de Andrei $erban in 1967, la
Piatra Neamt, cu Carmen Galin. Lipsa
de interes? Lipsa de energie? Lipsa de
inventivitate? Chiar si formularea
acestor intrebari risca eguarea in
ridicol.

PROFIL

Textul face parte din volumul Andrei Serban sau poezia magica a geometriei,

aflat in curs de publicare.
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MOBILISM

Explica}la, cred, este mult mal
simpla §i {ine de o anume structura
artistica, de o particularitate a regizo-
rului. Exista o spaima de imobilism - gi
fiecare din spectacolele lui o dove-
deste -, o neincredere (anxioasa, am
spune) in tot ce seamana a edigie
definitivd, a incremenire intr-un tipar -
fie el si minunat -, spaima ce coexista
cu nevoia de rigoare, de claritate, chiar
cu un anume perfectionism (in sensul
bun, cel plin de seva, si nu steril al
cuvantului). Nevoia de migcare perpe-
tud si nevoia de ordine, in egala
masura definitorii pentru creatia sa,
joaca rolul focului gl al apei, s-ar putea
spune. Echilibrarea acestor forte
(distrugatoare si purificatoare deopo-
triva) este confruntarea lor.

Daca Andrei $erban igl reia
spectacolele este pentru ca, pe de o
parte, il este greu sa accepte fixarea
intr-o imagine, imobilismul, impo-
sibilitatea de a mai interveni, iar pe de
alta parte din nevoia de a glefui, de a
ordona ganduri, trdiri, imagini. Chiar
practica distributiilor duble (triple etc.)
poate fi citita, dincolo de necesitati de
ordin ,administrativ-gospodaresc*
(posibilitatea de a lucra oferita mai
multor actori, mai multe variante
pentru cuplarea spectacolelor, pre-
cau;le pentru eventualitatea Indis-
ponibillté}ll unuia dintre interpre;i), §i
cao expresje a aceleiagi nevoi de
perfectiune. In anumite cazuri - poate
in toate, pentru ochiul regizorului -,
diversitatea de nuante pe care le
presupune imaginea scenica a
personajului este data doar de suma
interpretarilor alternative. in ceea ce
ma priveste, exemplul cel mai
convingator este, in Livada de viginide la
Nasionalui bucuregtean, rolul inter-
pretat de Leopoldina Balanuta si (nu
sau) de lleana Stana lonescu.

Sa ne mal amintim, apoi - pentru a
apela tot la ,,scurta (?) poveste de
lubire” de la National -, ca in seara
premierei oficiale cu Cine are nevoie de
teatru? (spectacol reluat alci ,din
comoditate §i desconsiderare®, nu?)
repetitiile au durat, practic, pana la ora
inceperii reprezentatiei. $i nu era
vorba doar de fixarea unor lucruri
hotarite deja, ci de schimbari; poate nu
esentiale, dar schimbari. $i atunci ,a
vuit térgui“ ca Andrei $erban e
terminat, cad nu mal poate nici macar
sa repete propriile spectacole.

$i daca nu despre repetare este
vorba? $i nici macar (doar) despre un
dar de suflet? Daca este vorba despre
eterna cazna a lui Sisif pe care, de
aceasta data, nu zeii au hotarit-o? Sau
tot zeii, dar in alt fel...

@IS CRISTINA DUMITRESCU

®

PREMIILE CRT7ICT7

Premiul pentru intreaga activitate: prof. univ. dr. ION ZAMFIRESCU

Premiul pentru cel mai bun regizoi’: SILVIU PURCARETE, pentru spectacolele
Decameron 645, adaptare proprie dupa Boccaccio (Teatrul ,Anton Pann* din Ramnicu
Valcea) si Phaedra, adaptare proprie dupa Euripide si Seneca (Teatrul National din
Craiova)

Premiul pentru cel mai bun scenograf: ADRIANA GRAND, pentru decorul
spectacolului Ghetou de Joshua Sobol (Teatrul National din Bucuresti) si DOINA
LEVINTZA, pentru costumele spectacolului Richard Ill de W. Shakespeare (Teatrul
Odeon)

Premiul pentru cel mai bun actor: MARCEL IURES, pentru rolul titular din spectacolul
Richard Iil

Premiul pentru cea mai buna actrita: MARIANA MIHUT, pentru rolurile din
spectacolele Porunca a 7-a de Dario Fo si Vizita batranei doamne de Friedrich
Darrenmatt (Teatrul ,Bulandra“)

Premiul pentru cel mai bun director de teatru: EMIL BOROGHINA, directorul
Teatrului National din Craiova

Premiul pentru cea mai buna piesa reprezentata pe scena: MIHAI ISPIRESCU,
pentru Arsita gi viscolul (Teatrul ,Nottara®)

Premiul pentru critica si secretariat literar: FLORIN FAIFER, secretar literar la Teatrul
National din lagi

Premiul pentru cea mai buna realizare artistica a unui tanar creator: ALEXANDRU
VASILACHE, pentru regia spectacolului Legéaturi primejdioase dupa Choderlos de Laclos
(Teatrul de Buzunar din Chisinau)

PREMIILE UNTTER

Diploma pentru productiile scolilor de teatru: BEATRICE BLEONT, pentru regia
spectacolului Jocul de-a méacelul de Eugen lonescu

Premiul pentru debut: ZOLTAN OCTAVIAN BUTUC, pentru rolul din spectacolul Ora
linxului de Per Olov Enquist (Teatrul Odeon)

Premiul pentru cel mai bun spectacol de teatru radiofonic: Patima rogie de Mihail
Sorbul, regia DAN PUICAN

Premiul pentru scenografie: DAN JITIANU, pentru spectacolul Antigona de Sofocle
(Teatrul ,Bulandra")

Premiul pentru critica: VICTOR SCORADET

Premiul pentru cel mai bun spectacol de teatru TV: nu s-a acordat

Premiul pentru cel mai bun actor: HORATIU MALAELE, pentru rolul din spectacolul
Teatru descompus de Matei Vigniec (Theatrum Mundi)

Premiul pentru cea mai buna actrita: OANA PELLEA, pentru rolul din spectacolul
Mephisto, adaptare de Horia Garbea dupa Klaus Mann (Teatrul ,Bulandra*)

Premiul pentru cel mai bun regizor: TOMPA GABOR, pentru spectacolul
Neintelegerea de Albert Camus (Teatrul Maghiar de Stat din Cluj)

Premiul pentru cel mai bun spectacol: Richard Il de W. Shakespeare, regia MIHAI
MANIUTIU (Teatrul Odeon)

Premii pentru intreaga activitate: ADRIANA LEONESCU (scenografie), MARIETTA
RARES (actorie), GEORGE FRANGA (istorie si conservarea memoriei teatrale), AURELIU
MANEA (regie)

Premiul de excelenta: GINA PATRICHI

Premiul pentru dramaturgie, decernat in urma concursului ,Cea mai buna piesa a
anului 1993": Spitalul special de IOSIF NAGHIU

Cu ocazia Galei UNITER, Fundatia Culturala Romana a acordat un premiu Teatrului
Franco—Roman pentru integrarea valorilor culturii romane in circuitul universal
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ILIE GHEORGHE:

»leatrul — al doilea mod al meu de a exista“

Q Domnule llie Gheorghe, in urma cu mai multi ani i-ati
declarat unui reporter cd, in ciuda unei invitatii pe prima
scenad a tarii, preferali sa jucati mai departe la Craiova.
Ceea ce m-a impresionat atunci a fost exemplul cu acel
cactus, care s-a uscat dupa ce a fost luat din pamantul lui
$i mutatin alt loc.

B Era vorba de o magnolie, si nu de un cactus, o specie de
magnolie pe care o am si eu acum in propria mea curte, la fereastra.
intr-adevir, atunci mi s-a facut oferta sa vin la Bucuresti, la Teatrul
National. $i, dupa ce am chibzuit (nu mult), am zis: as fi exact ca
magnolia care a fost scoasa (dupa ce prinsese radacini puternice) si
adusa in faa Nationalului din Craiova. |-au fost ciuntite toate ramurile
si aramas un ciot. Era magnolia pe care o admira un oras intreg.

Q Unde se gasea?
B Erain fata pietei, in curtea unui doctor, Criveanu. Toata lumea

o stia de ,magnolia lui Criveanu“. Cand s-a facut sistematizarea
orasului, n-au protejat casa, n-au protejat nimic, s-au gandit sa
protejeze magnolia asta. Au scos-o de acolo si au adus-o in fata
teatrului, dar acolo s-a ales praful de ea, pentru ca radacinile ei s-au
uscat. Astfel, privind pe’fereastr, i spuneam celui care ma intreba:
privifi ce s-a ales de magnolia asta, daca a fost adusa de unde
prinsese radacini. Cred ca acelasi lucru s-ar alege si de mine daca
as pleca de unde am prins radacini. $i, pe urma, ma gandeam si la
faptul ca prietenii ti-i faci pana la o anumita varstd. Mai erau si
timpurile grele. Aveam copiii care cresteau i aveau nevoie de
sprijinul meu. Aga ca am ramas la Craiova, $i bine am facut.

Q Legat de recenta dumneavoastrd optiune pentru
teatrul din Valcea, unde, deocamdata, jucati doar in
Decameronul, e tot o optiune sentimentala?

B Optiunea pentru teatrul din Ramnicu-Vélcea a fost optiunea
pentru regizorul Silviu Purcarete. in realitate, a fost insa optiunea lui
pentru mine. Inainte de a incepe lucrul la Decameron 645, m-a
sunat acasa, mi-a spus ce are de gand sa faca si ca nu pleaca la
drum daca nu are acceptul meu. Cine poate sa-l refuze pe Silviu
Purcarete? Acum stiu ce are de gand sa faca i acolo, stiuce are de
. gand sa faca si la Craiova, intrucat sunt una din ,piesele” pe care el
conteaza.

Q Doriti sa ramaneti la Valcea doar cat va monta Silviu
Purcarete?

B Da, cata vreme monteaza Purcérete acolo si cata vreme legile
vor permite cumulul de functii. Pe vremuri atat de grele, n-am de ce
sa dau la o parte un cat de cat castig de-acolo, cu care-mi mai

indulcesc un pic necazurile casei.

Q Cred ca nu ar fi lipsit de interes pentru cititorii nogtri
sa afle care a fost si care va fi periplul dumneavoastra
european $i mondial cu cele doud teatre in care activati.

B Am sa amintesc doar cateva. Sfarsitul lui 1993 a insemnat o
plecare la Glasgow, in Marea Britanie, aceasta fiind a saptea
plecare a anului. Pentru retrospectiva pe care mi-afi solicitat-o, ag
zice ca am inceput cu Canada, prin Festivalul de la Montreal,
Festivalul ,Casa Americii, unde spectacolului Titus Andronicus
i s-a decernat Premiul Criticii pentru cel mai bun spectacol strain
prezentat in festival si pe o scena canadiana. Pe urma, de acolo am
plecat in Australia, la Melbourne. Eu am mai ramas,doua saptamani
la Sidney si Canberra, unde am sustinut un spectacol coupé cu
scene din Caragiale i din Mobila gi durere. A fost minunata acea
luna de zile in Australia. De acolo, decorul a venit la Minchen, unde
am avut, in opt zile, doua spectacole cu Titus, doua cu Ubu rex.
De asemenea, am fost la Viena, unde am avut premiera cu Phaedra
si unde am sosit venind de la Amsterdam; apoi in Belgia, la Anvers.
La Edinburgh vom da, ca sa zic asa, cateva exercitii din
Decameron pentru oamenii de teatru din Marea Britanie. Cam asta
ar fi.

U N-ag vrea sa va para deplasata comparatia, dar am
impresia ca, de cand a iegit in lume, Teatrul National din
Craiova e asemenea unui satelit care, o data lansat pe
orbita, se deplaseaza fara probleme.

B Da, intr-adevar, teatrul craiovean a intrat intr-o zona de
imponderabilitate, i s-a dat bobarnacul de impuls, iar acum el
pluteste. La toate marile festivaluri, la intalnirile cu marii manageri,
noi am facut contracte pentru Festivalul de la Hong-Kong din '94,
cel de la Istanbul din luna mai a aceluiagi an. Avem perfectat si
turneul din Coreea de Sud. Suntem invitafi pentru patru saptamani in
Marea Britanie. Cu Titus Andronicus vom merge la Festivalul
+Shakespeare* de la Royal Shakespeare Company. Suntem, de
asemenea, invitati $i la Stuttgart.

Q Chiar daca suna ugor retoric, v-ag intreba: secretul
acestor mari izbanzi sa fie seriozitatea trupei craiovene?

B Numai seriozitatea trupei, seriozitatea echipei, lipsa
veleitarismului, inexistenta acelor actori care-si dau aere de vedete.
Chiar eu, daca m-ati intreba cum fac aceastd meserie, pot sa spun
ca o fac precum un profesionist, dar cu un fond interior de...
amator. Ati vazut ca in lume sunt foarte multe echipe de rugby
extraordinare, care au in componenta lor jucatori ce in viata civila
sunt bucatari, doctori ortopezi sau mai stiu eu ce. Ei bine, eu as vrea
sa ma socotesc gospodar in viata civila gi actor amator in viata
profesionala, pentru ca o fac cu credinta. Adica tocmai un om care
pare normal, chiar de o uluitoare normalitate in viata civila, este
posedat de diavol atunci cand ajunge pe scena. Tocmai starea asta,
pe care eu mi-o socotesc de amator, cred ca e importanta. Daca ag
juca marcat de ideea ca sunt profesionist, m-ag plictisi odata, as
constata ca actoria e o profesie ca o corvoada, precum un om care
e nevoit intr-o viata intreaga sa gaureasca numai ace sau sa puna
numai stifturi, in serie. Eu nu ma socotesc deloc perfect pe scena, ci
perfect in ce fac eu, acolo, cadnd ma duc si-mi sap via, imi ingrijesc
de stupi, imi aranjez pomii, imi stropesc via, mi-o culeg, imi fac vinul,
imi cresc pasarile din curte $i, cand sunt chemat sa ma duc sa fac
teatru, apai asta o fac cu o patima nemaipomenita. indraznesc sa
spun ca teatrul e al doilea mod al meu de a exista, al doilea fel
de a fi.

IR  MIHAI CLAUDIU CRISTEA
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~ REUSITA TRATARII DUBLE

AVRAM IANCU de Lucian Blaga e
TEATRUL NATIONAL DIN CLUJ-
NAPOCA e Data reprezentatiei:
1 decembrie 1993 e Regia: Horea
Popescu e Scenografia: Emilia Jivanov
o Muzica: Adrian Enescu e Distributia:
Marius Bodochi (Avram lancu), Emilian
Belcin (Locotenentul Gratze), Virgil
Miiller (Locotenentul Schuler), Dorin
Andone (Intaiul aghiotant imperial),
Petru Dondos (Simion), Vasile lusan
(Tatal lui lancu), Vistrian Roman (lon
Dragos), Gheorghe M. Nugescu (Pre-

edintele Comitetului Na}ional

oman), lon Marian (Popa Pacala),
Paul Basarab (Avocatul Duhu,
Baiesul), lleana Negru (Erji), Victor
Nicolae (lanos, Sol ungur), Bucur Stan
(Ghiuri, Sol ungur), Eugen Titu (lanos
il), Gelu Bogdan Ivaicu (Motul),
Melania Ursu (Baba), Lucia Wanda
Toma, Daniela Trifan, Doina $oproni
(Trei muntérige), Sorin Misirian;u
(Mocanul, Constantin), Petre Bacioiu
(Mogul llie), Adrian Matioc (Lae), lon
Isaiu (Aghiotantul lui lancu), Frederik
Slavici (Vestitor).

Dupa 58 de ani de la premiera absoluta
a piesei lui Blaga (premiera ce a vazut
luminile rampei tot aici), Teatrul National din
Cluj a adaugat pe afigul sau un spectacol
omagial - Avram lancu, regizat de Horea
Popescu. Nu ma voi opri prea mult asupra
»simplelor* coincidente din pragul zilei de
1 decembrie (inaugurarea giganticei statui a

Craigorului, scéldatad de reflectoare), cum
nici asupra uralelor ,vetriste* din timpul
avanpremierei (ele nu fac obiectul cronicii).
Totusi, trebuie precizat ca spectacolul
clujean a ,cazut" exact pe o revarsare de
patriotism transilvanean amplificat uneori cu
tot dinadinsul.

Contrar parerilor presei clujene, care
prezenta includerea studentilor Facultatii de
teatru a Universitati de pe Somes ca pe o
actiune cel putin temerara, privind interpretii
si urmarind spectacolul i-am zarit in randul
unu tot pe dascalii lor, incepand chiar cu
Marius Bodochi, interpretul lui lancu.
Rolurile studentilor acopera mai degraba o
distributie numeroasa, completata in anumite
scene si de ostagi ai unei unitati militare din
Cluj-Napoca.

Potrivit unei marturisiri personale a lui
Blaga, fiecare din eroii care populeaza piesa
»a fost creat pentru a defini personalitatea
tribunului“. Montarea Iui Horea Popescu se
indeparteaza de acest deziderat al autorului,
evitand cu abilitate (mai ales in partea a
doua) monotonia ce ar putea surveni din
tratarea predilecta a eroului central. Alaturi
de creatia admirabila a lui Marius Bodochi,
care isi face din omniprezenta un atu, am
remarcat o alta, la fel de valoroasa: aceea a
lui Vasile lusan (Tatal lui lancu). Melania
Ursu interpreteaza un personaj straniu
(Baba), martor la tot ceea ce se intampla,
proroc si refugiu in egala masura. Absolut
surprinzatoare e, in cragmarita Erji, lleana

Negru. Viclenia si gratia, dragostea si simful
dreptatii, generozitatea $i patima sunt tot
atatea caracteristici pe care lleana Negru le
Jprinde” in creatia sa. Meritul e cu atat mai
mare cu cét aparitile ei sunt episodice. Bine
jucat e personajul Dragos, cel dinspre care
vine pericolul pervertirii, desi revenirea lui
Vistrian Roman (preferatul de pana mai ieri al
odelor televizate) la Cluj nu e nici pe departe
un triumf. Deocamdata beneficiaza de roluri
care servesc decontaminarii...

Pitorescul personajului Popa Pacala
reiese, probabil, din felul in care Blaga I-a
descris, ca si din replicile sale, adeseori
neobignuite pentru o fata bisericeasca. De
altfel, autorul avertiza, doar la cateva zile
dupa premiera din 1935: ,... de aceea
gresesc unii cand vad in Popa Pacala pe
insul care intruchipeaza aievea preotimea din
Ardeal, cum gresesc si cei care ar fi vrut sa-i
vada pe aghiotantii imperiali mai «demni» i
mai «militarogi»".

In general, spectacolul Avram lancu de
la Teatrul National din Cluj-Napoca reuseste
(in chip fericit) o tratare atat in ansamblu, cat
si la scara fiecarui personaj. Aceasta
tentativa se soldeaza in multe cazuri cu
esecuri actoricesti si regizorale. Ceea ce nu
e cazul montérii de la Cluj a lui Horea
Popescu.

IS MIHAI CLAUDIU CRISTEA

Avram lancu de Lucian Blaga la Na;ionalul clujean, cu Marius Bodochi in rolul titular (regia: Horea Popescu)
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UN OM NORMAL

WOYZECK de Georg Biichner.
Traducerea: Laura Dragomirescu si
Tino Geirun ® TEATRUL NATIONAL
TARGU-MURES$ e Data reprezentatiei:
7 ianuarie 1994 @ Regia: Axel Bagatsch
(Austria) @ Costumele: Mihai Ciupe @
Distributia: WILET Gingulescu
(Woyzeck), Maria Schreiber (Marie),

Cornel Raileanu (Capitanul), Radu
Banzaru (Tamburul Major, Nebunul,

Vanzatorul), Nicolae Cristache
(Andres), Dan Glasu (Doctorul),
Monica Ristea (Margreth). Spectacol
realizat cu sprijinul Kultur Kontact, o
initLiativé a Ministerului Culturii si
Invat amantului din Austria.

Un stramos a lui Jacques indaratnicul si
al Personajului ionescian din Ce
formidable bordel este Woyzeck, victima
intamplarii de a strabate, fatal surghiun, o
frantura de lume si de istorie. Mai mult de un
secol il desparte si il leaga in acelasi timp pe
eroul biuchnerian — marturisind framantarea
unei constiinte inca neistovite de haos — de
personajul absent, intr-un total refugiu
existential, evadat pe nesimtite pana si din
pagina de literatura a scriitorului
contemporan. Dar permanenta tragica a unui
destin nu motiveaza si angajarea aceloragi
strategii umane de refuz sau impotrivire. Tot
asa cum tragedia, sa spunem,
conditioneaza un regulament stilistic rigid.
Plecand de la intuitia unei partiale identitati
de destin intre Woyzeck din piesa lui Georg
Bichner si omul lumii contemporane in
ipostaza lui de exilat in propriu-i univers

nu

devenit ostil, tanarul regizor austriac Axel
Bagatsch simplifica la maximum (in
spectacolul de la T.N. Targu Mures)
dimensiunile dramatice (si literare) ale
personajului german, pana la cele ale unei
iluzorii conditii de om normal intr-o
comunitate tarata de manii. De altfel,
intentiile regizorului sunt reluate explicit i in
programul de sala: ,Woyzeck este nebun?
Dimpotriva, este singurul om normal intr-o
lume in care toti sunt monomani“. Noi nu
stim cat este de normal sau de anormal nici
Personajul din Ce formidable bordel,
care se refugiaza intr-o deplina mutenie, dar
stim ca este un personaj exponential. Aici
regizorul vienez a incurcat, se pare,
borcanele, uitand ca oameni normali in teatru
nu exista (i cu atat mai putin la inceputul
secolului trecut), ci numai personaje
exponentiale. Din pacate, Mihai Gingulescu
intruchipeaza un Woyzeck om normal, atat
de normal incét prezenta lui devine aproape

Woyzeck de Biichner la Nationalul targumuresean, cu Maria Schreiber
(Marie) si Mihai Gingulescu (Woyzeck); regia: Axel Bagatsch

insesizabila dramatic $i greu de motivat in
montarea de la Targu Mures. Un ins
cuminte, luat peste picior de ,superiori“, tras
de urechi pentru ca si-a lasat udul pe zidurile
orasului si care isi ucide logodnica
necredincioasa din furie si suparare
intereseaza, desigur, prea putin.

Ecouri parazit ale unor tipologii
apartinand literaturilor mai recente sacrifica
prin Woyzeck un univers dramatic legat de
traditia expresionismului, chiar daca
majoritatea celorlalte personaje ce intra in
redramatizarea lui Axel Bagatsch izbutesc sa
concentreze un spatiu (pre)expresionist,
conturat cu asprime, in linii categorice. Din
pacate, contrastul dramatic este unul marunt
psihologic, marcat de relatia normalitate-
anormalitate, $i nu unul cu proiectii
ontologice. in varianta dramaturgica a lui
Alban Berg din opera Wozzeck accentul
cade tocmai pe ,a-normalitatea“ de tip
expresionist a personajului central, pe starile
lui de anxietate, alternand viziuni delirante cu
luciditatea si fulguratile sumbre premonitorii
ale deznodamantului, totul sub efectul
simbolic al unei sintagme pe care
compozitorul insusi a introdus-o in libret,
printre cuvintele protagonistului: ,omul este
un abis*. La randul lor, si celelalte personaje
traiesc obsesia schizoida a contactului cu
spatille abisale ale eternitatii. imortalitatea
numelui; moralitatea obtuza, plicerea de-o
clipa, chinul mistic. Doctorul explodeaza cu

entuziasm maniacal la fiecare
pseudorevelatie medicald ce-i intareste
credinta in puterea de a stapani irationalul,
dar mai ales pe aceea ca va deveni o
celebritate nemuritoare; Capitanul obsedat
de trecerea timpului predica teoria virtutii §i a
activismului permanent; un bautor in
carciuma evoca nemurirea sufletului
impleticindu-se cu o halba in mana; in fine,
pacatoasa Marie, logodnica lui Wozzeck
induréd sfasierea sufleteasca intre nelinigtea
carnii si sentimentul ca l-a tradat pe Isus.
Evident, perspectivele exegezei se modifica,
tensiunea dramei se localizeaza in zona
adevar-mistificare, autenticitate-pervertire.

In viziunea lui Axel Bagatsch, Woyzeck
este organizata dupa doi centri simbolici,
unul al utopiei cinice, vizualizat - ironic,
banuiesc - printr-o piramida transparenta,
luminoasa, intr-un colt al scenei, celalalt prin
spatiul stapanit in marea majoritate a timpului
de Marie, interpretata de actrita germana
Maria Schreiber (studenta, ca si regizorul, la
Teatrul ,Pygmalion* din Viena). Totusi,
delimitarea celor doi poli nu este riguroasa,
astfel incat senzatia de dezordine devine
persistentd, demascand precaritatea
motivatiilor in impunerea conventiei. Apoi,
alcatuirea eterogena a scenei, talmes-
balmesul de obiecte ce se insumeaza la
dimensiunile unei scene incadrate pe trei
laturi de public vin, ca o nefericita inspiratie,
sa uneasca intr-o migcare continua,
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pastoasa, scenele scurte, eleganta inlan{uire
poetica de secvente din textul lui Biichner.
Evident ca numai infre patul Mariei si
piramida virtufii se putea petrece spirituala
infruntare dintre Doctor (Dan Glasu) si
Capitan (Cornel Raileanu), intr-o scena in
care ambii actori evolueaza corect, cu umor,
uneori cu un surplus de umor onomatopeic,
acoperind jocurile gratioase ale replicilor.
Maniile sunt jucate cu gest explicit in registru
comic $i nu sunt lasate sa cada singure, cu
poezia lor, in comicul actului involuntar:
Rar,
puternic, in salturi, neregulat. Nici exercitiul
de dresaj al lui Woyzeck, ce trebuie sa-si

.Da-mi pulsul, Woyzeck, pulsull...

miste urechile, nu reuseste, pentru ca este
facut cu duritate, in tonuri strigate,
nemaiauzindu-se cum limbajul incepe pe
neasteptate sa se invarta in gol, ca in drama
absurda. in vreme ce incaierérile erotice ale
Mariei cu Tamburul Major (Radu Banzary,
remarcabil si in rolurile Nebunul si
Vanzatorul) razbat pana spre poalele

piramidei luminoase.

Dezordine generala si aglomeratie
obositoare, nici macar ostentativa, ci numai
din neglijenta si din dorinta sufocanta de a
spune prea mult. Astfel, un cos cu mere rosii
se rostogoleste in debutul spectacolului in
»dugheana“ Mariei cea pacatoasa, cerceii
gasiti de ea imitd semnul falic, ca de altfel i
forma cutitului pe care Woyzeck il va
cumpara pentru a-si ucide logodnica etc. (O
sumedenie de simboluri erotice o vor insoti
pe tanara femeie interpretata aici de Maria
Schreiber intr-o manierd tumultuoasa si
sportiva, cu o vitalitate la granita cu
animalitatea, senzuala si nestavilita, accentul
dur germanic din rostirea ei in romana
adancind trasaturile specimenului.) Nu este
destul de clar pentru ce se afla in scena
rotunjoara si candida Margreth (Monica
Ristea) si de ce o bruftuluieste cu atata
rautate pe zburdalnica Marie (chiar, de ce o
fi asa de rea?), personajul fiind transformat
dintr-unul conjunctural intr-unul cu functie
episodica sistematica. La randul lui,
Woyzeck isi va implini hotarirea funesta — cu

iNALTA CONJUNCTURA

VIZITA BATRANEI DOAMNE de Fr. Diirrenmatt. Traducere de H. Radian.
Adaptare: Adina Zeev @ TEATRUL DRAMATIC GALA]’I ® Data reprezentatiei:
8 ianuarie 1994 @ Regia: Adrian Lupu @ Scenografia: T. Th. Ciupe ® Muzica:
George Marcu @ Distributia: loana Citta Baciu (Claire Zachanassian), Marcel
Harjoghe (Valetul), Mihai Mihail (Alfred lll), Svetlana Friptu (Doamna lil), Eugen

Popescu Cosmin (Primarul), Aurelian Georgescu (Preotul), Vlad Vasiliu
(Profesorul), George Serbina (Politistul), Stelian Stancu (Cetateanul 1), Gabriel
Constantinescu (Cetateanul 2), ‘Dina Cocea (Femeia 1), Veronica Papusa
(Femeia 2), Lica Danila ($efu| de tren), Tamara Constantinescu (Ziarista), Marcel
Bucur, Florel Popovici (Purtatorii de litiera).

Revenirea insistenta pe afig, in ultima
vreme, a piesei pe care Dirrenmatt o califica
drept ,comedia unei inalte conjuncturi“ ne
pune in situatia de a ne intreba care este
.conjunctura“ care-i indreptateste azi
actualitatea. La cativa ani dupa prima
reprezentatie cu Vizita batrénei doamne
(1956)*, explicandu-si viziunile grotesti
asupra lumii careia i-a negat accesul la
maretia tragediei, autorul nota: ,in secolul
nostru carpacit nu exista vinovati §i nici
responsabili. Nimeni n-a avut incotro si
nimeni n-a vrut sa... De noi se apropie doar
comedia“. Deplangand, cu alte cuvinte,
nesocotirea legii morale, ilustrul scriitor
helvet constata ridicolul refugiu in
conjunctura, apta sa justifice la rigoare orice,
chiar si crima. Acestui cinism sinucigas a

incercat el sa-i detecteze mecanismele,

Jlogica* dezastruoasa, pentru justa
cumpanire a raporturilor dintre fapta si
rasplata. Vizita batranei doamne este,
din acest punct de vedere, un argument $i o
demonstratie.

O imprejurare absurda si aparent fara
iegire obliga locuitorii micului orasel Giillen la
un targ monstruos. Milionara Claire
Zachanassian, sosita in urbe pentru a-gi
razbuna tineretea batjocorita, ii impinge la
crima, cumparandu-le constiinta cu
promisiuni de belsug. Are sau nu dreptul s-o
faca? Cine sa judece? Legea, care n-a fost
in stare sa-i apere odinioara virtutea?
Obstea, constransa de sar¥icie? Nebuloasa
staruie in distribuirea vinovatiilor, stergand
diferentele dintre victime si calai. Absurda
sau nu, ,scuza“ omorului trece pe seama

imprejurarilor, facand inutil orice comentariu.

* Premiera bucuregteana a avutloc in februarie 1963, la Teatrul National.

-~
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gratie, prin cateva consimtite dezmierdari de
iatagan la beregata — intr-un triunghi alb,
intins pe podea, un fel de lacag privilegiat al
justitiei, din umbra marii piramide a virtutii...

in fine, tot felul de zorzoane adaugate
unui text limpede, profund, menite sa
coloreze psihologic un univers a carui
dimensiune isi reveleaza coerenta. Tocmai
pornind de la studiul unei tumultuoase
psihologii abisale: Woyzeck, stapanit dintru
inceput de imaginea unui foc ce-nconjoara
cerul i de ,un vuiet de sus, ca de trambite*!
E de crezut ca din acest punct se deznoada
drama lui Woyzeck, si nu din lehamitea de a
urina in recipientele din laboratoarele
fantastice ale Doctorului, sau din furia
deznadajduita a logodnicului inselat. Axel
Bagatsch, insa, vede un Woyzeck apatic-
artagos, nici suficient de pregnant, nici
suficient de absent, un ins docil, dar -~
trebuie s-o recunosc, si eu as fi procedat la
fel — ajuns la capatul rabdarii.

GEENNNNES SEBASTIAN-VLAD POPA

Profet lucid, Dirrenmatt avertizeaza asupra
consecintelor crizei morale, repudiind regula
compromisului justificat: inalta si ,sfanta*
conjunctura care ne alieneaza perfid. Piesa
ramane prin aceasta o provocare a vointei
noastre de aparare.

Multd vreme, acest exceptional text n-a
fost scutit de interpretari critice cu accente
sociologizante. Mitul lumii ca jungla, al
adversitatii dintre societatea leviatanica
(evident capitalista) si individul strivit, lipsit
de aparare, au creat confuzie in privinta
adevaratului sens al piesei. Redescoperirea
ei pe temeiul aluziilor superficiale la
ni s-ar parea, de
aceea, minora. La Teatrul Dramatic din

.dictatura milioanelor*

Galati, care trebuie felicitat pentru curajul de
a ,ataca“ partitura, regizorul Adrian Lupu si
scenograful T. Th. Ciupe au meritul de a nu
fi exagerat in aceasta directie. Desi initial
sesizam o ,pedala“ menita sa ingroase
paupertatea disperata a gillenezilor,
spectacolul este in general onest fata de
substanta piesei. Din marturisirile regizorului
si ale echipei sale am inteles ca grija
preponderenta a fost de a umaniza
»maleficul* personaj si lumea marunta a
targului in care poposeste, pentru a face
poate drama mai palpabila si a ne revela,
prin paradox, absurdul situatiei. Ca atare,
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Claire Zachanassian nu este o aparitie
diabolica, de cogmar, marcata de multiplele
ei infirmitafi (protezele nu sunt la vedere),
actrita loana Citta Baciu fiind, prin datele ei
naturale, mai degraba fragila decat
autoritara. Nu epateaza exagerat nici prin
vestimentatie, $i nici nu e prea excentrica,
exceptie facand saxofonul la care canta
undeva in penumbra, grav $i amenintator.
Cinismul ei e jucdus. Are, in schimb, cateva
sincere excese de sentimentalism si isi
mascheaza uneori cu greu duritatea impusa.
Intr-un moment de-a dreptul liric (idila de la
leagan) lasa impresia ca ar putea chiar sa-l
ierte pe acela care-i intinase iubirea i, daca
desenul scenic ar fi fost aici mai riguros, am
fi putut chiar accepta reveria eroinei.
Plimbarea in litiera nu este nici ea
spectaculoasa, amestecand grotescul
exhibitiei cu drama umilirii, iar absenta din
scena a sinistrului cogciug cu care Doamna
descinde in urbe lipseste atmosfera de un
element important al suspansului si groazei.
Personajul pare a se juca pe sine iar actrifa
isi tradeaza prea des preaplinul afectiv
pledeaza
emotionanta scena a nuntii visate. Imaginata

pentru care convingator
astfel, fara intentii socante, Claire
Zachanassian inceteaza sa domine
atmosfera in partea a doua a spectacolului,
cand autorul, ocupandu-se mai mult de
reactiile celorlalfi, o scoate din scena.
Presiunea prezentei sale distrugatoare nu se
mai resimte acum. Nici chiar lll, iubitul
condamnat la moarte, caruia Mihai Mihail ii
confera o migcatoare simplitate, nu pare a
simii gheara fiarei. Pentru restul personajelor
care intruchipeaza comunitatea amenintata,
regizorul propune imaginea globala a unei
colectivitdfi amorfe, marcata de lasitate i
frica. Grija pentru miscarea ansamblului e
vadita si eficace, desi, de la un punct,
pagubitoare pentru diferentierea reactiilor
celor ce reprezinta aici institutii publice. Intre
primarul care-i sugereaza condamnatului
sinuciderea (Eugen Popescu Cosmin face
totusi efortul de a se detaga de ,mase”) si
dascalul sau preotul care mai nutresc unele
indoieli, diferentele se sterg, sunt inghitite de
tonul general demagogic, care nu acopera
decét o parte din semnificatiile atitudinilor.
»Toti pentru unul si unul pentru toti*, songul
care le eticheteaza fuga de raspundere, este
in schimb bine plasat. Autorul a indicat
pentru marcarea complicitatii treptate la
crima arborarea grotesca a aceloragi pantofi
galbeni; in spectacolul galatean ni se

propune o adevarata uniforma. Ea reproduce
initial costumul valetului miliardarei, simbol
destul de la-ndemana am zice, daca de sub
jiletcile vargate n-ar iesi, in final, spilcuiala
funebra a unor ciocli cu papion, bizar pluton
de executie care ataca folosind picioarele
scaunelor si danseaza cu destula eleganta.
Spectacolul ar vrea sa spuna aici i ceva
despre impovararea constiintelor, dar
desenul spectral al wunor miscari
dezordonate, care rup din timp in timp ritmul,
nu este deocamdata precizat. Uitand-o in
schimb complet si fara scuze pe eroina
sinistrei intamplari, regizorul ne-a lipsit de
sansa de a vedea in final reactile acesteia,
ajutat, ce-i drept, si de gresala light-
designerului care, in acest spectacol,
manifesta si alte excese de obscuritate.
Daca am comentat cu dus-intors
reprezentatia galdteana a acestei atat de
dificile piese este, indiscutabil, pentru ca ea
ne-a interesat. Ca propunere, ca prestatie

EMIERA P

a trupei intr-un efort remarcabil de
omogenizare, ca incercare de armonizare a
contributiilor creatoare intre care aceea
profesionista gi adecvata a scenografului
T. Th. Ciupe se cere mentionata alaturi de
muzica originala compusa de George Marcu
si executata live de trupa de el indrumata. O
mai buna sustinere a tensiunii, ca $i o mai
sigura repartizare a centrelor de greutate
(unul ratat e relatarea mincinoasa a ziaristei)
pot spori dramatismul si forfa de impact a
acestui spectacol primit atat de entuziast de
public la premiera.

I DOINA PAPP

P.S. Ne-au facut o mare placere
reproducerile dupa Otto Dix din caietul-
program, ca $i textele literare cu rol de
repere culturale si de atmosfera, dar ar fi
fost, credem, si mai utile cateva informatii
despre autor i opera sa.

MELO-SEXY BULEVARD

PRINTUL NEGRU de Iris Murdoch.
Traducere de Antoaneta Ralian @
TEATRUL ,NOTTARA“ e Data

reprezentatiei: 13 ianuarie 1994 @
Regia: Cornel Todea @ Decoruri:
Nicolae Ularu @ Costume: Mihaela
Ularu @ Muzica si ilustratia sonora:
Dinu Giurgiu @ Distributia: $tefan

lordache (Bradley Pearson), lon
Haiduc (Francis Marloe), Constantin
Cotimanis (Arnold Baffin), Dana
Dogaru, Emilia Dobrin (Rachetl),
Cristina Stoica, Lia Bugnar (Julian),
Camelia Zorlescu (Priscilla), Victoria
Cocias (Christine), Sorin Cocis,
Bogdan Voda (Politistii).

Privind si, mai ales, ascultand cele ce se
intimplau pe scena in ambitioasa premiera
pe tara a Teatrului ,Nottara", singurul tucru
care mi-a venit in minte a fost faimoasa
concluzie a ardeleanului aflat fata in faa cu
girafa: ,Asa ceva nu exista!“. Am incercat
mai  apoi .conceptualizez*
perplexitatea, dar operatiunea a avut ca unic
rezultat un sir de intrebari, sortite, probabil,
sa ramana fara de raspuns. De ce o fi {inut
renumita prozatoare Iris Murdoch sa-si
transforme successful,
banuiesc, 1, banuiesc iarasi, pe buna
dreptate - intr-o intocmire dramaturgica

sa-mi

romanul -

aproximativa, laldie si nesarata, desi piperata
cu ,sex“ si ,politisme“? De ce o fi tinut
Teatrul ,Nottara" s-o joéce, cand ar fi putut
gasi, chiar in genul melo-sexy-bulevard pe
care a inceput sa-l cultive, poate mai
insistent decat alte teatre, produse mult mai,
asa zicand, serioase? De ce regizorul
Cornel Todea nu s-a hotarit sa trateze
“opera“ fie in registru grav, fie in cheie
ironica, si a alternat cele doua posibilitati
conform unei logici dramatice care (mie, cel
putin) imi scapa? De ce sunt atat de
impersonale ori de tipatoare costumele? De
ce a acceptat Stefan lordache sa-si
inaugureze reaparitia pe scena bucuresteana
printr-un rol care, afara de faptul ca nu i-a
dat (sper!) nici o bataie de cap, nu poate
ispiti prin nimic un actor cu talentul si
palmaresul unui fost Hamlet i Maestru?
(Apropo de... Margareta, n-ar merita $tefan
lordache un Faust?) De ce...? Dar ce sa mai
vorbim!

Toate acestea nu vor sa spuna ca n-am
vazut, slava Domnului, spectacole mult mai
proaste, mai inutile, mai rau jucate etc. -
chiar si la ,Nottara“. Dar nu asta e problema.

I ALICE GEORGESCU




O MONADA
DRAMATURGICA

CAll LA FEREASTRA de Matei
Visniec @ TEATRUL MIC e Data
reprezenta;iei: 12 ianuarie 1994 @

egia: Nicolae Scarlat ® Scenografia:

Dragos Buhagiar @ Distributia: Ana
Scarlat (Mama, Fiica, Sotia), loan
helaru (Mesagerul, Personajul cu
oba), Claudiu Istodor (Fiul, Tatal,

Piesa de tinerete a veteranului noii
generatii (?) de dramaturgi romani, Caii la
fereastra are, in sfarsit, parte la Teatrul Mic
de premiera ce ar fi trebuit sa se petreaca,
acum aproape un deceniu, la ,Nottara“, fiind
atunct suspendata, chiar in ziua
reprezentatiei, din cauza plecarii lui Matei
Visniec in strainatate. Infaptuita gratie
Premiului ,Horia Lovinescu", decernat in
anul 1992 dramaturgului de catre Grupul de
societati ,Glob R"“, condus de Radu
Dumitru, i de catre revista ,Teatrul azi* —
premiu constand in subventionarea montarii
acestui text anume -, inedita recuperare i-a
oferit regizorului Nicolae Scarlat ocazia de a
continua fidela si fertila investigare scenica a
scrierilor lui Vigniec. Acestea alcatuiesc
deja, poate nu atat un univers, cat o monada
dramaturgica, definita de perceperea acuta
a absurdului ce guverneaza relatiile dintre
oameni, fie ele strict interpersonale, intime
(in sens larg), ori inaltate, prin jocul
intamplarilor, la rangul de Societate, Politica,
Istorie etc. Nu altul este demersul in cazul
textului in discutie; aici, trei episoade
Jfamiliale”, plasate in trei momente istorice

foto: Cornel Lazar

Ana Scarlat si loan Chelaru in Caii la fereastra de M. Visniec la Teatrul Mic

(regia: Nicolae Scarlat)

diferite dar avand in comun fundalul unui
razboi mai mult sau mai putin ilustru, servesc
descrierii efectelor deopotriva tragice si
grotesti ale spiritului belicos in actiune. Sub
privirile ingrijorate, plictisite ori perplexe ale
Mamei, Fiicei si Sotiei (putin convingatoare,
din pricina vocii neincalzite ori a tracului, in
Ana Scarlat
satisfacator, cu accente bine marcate, in
celelalte doud), Fiul, Tatal i, respectiv, Sotful
(diferentiind inteligent ipostazele, intr-un

primul rol, evolueaza

continuu crescendo, Claudiu Istodor da un
veritabil recital in cea din urma) elogiaza,
fiecare in felul sau, macelul organizat;
realitatea sordida, evocata si ilustrata
sarcastic de Mesager (jucat savuros, cu
subtilitate §i umor sec, de loan Chelaru) i
contrazice insd prompt, sanctionandu-i
lipsita de glorie.
Dezavantajata de un anume tezism, pe care

printr-o moarte

COMEDIE CAZNITA iN CHEIE

HANGITA de Carlo Goldoni.
Traducere de N. Al. Toscani e
TEATRUL ,,ANDREI MURESANU* din
SFANTU GHEORGHE e Data repre-
zentatiei: 12 decembrie 1993 @ Regia:
lon Cibotaru @ Scenografia: Nicu

Constantinescu ® Muzica: Madalina
Florescu @ Coregrafia: Benko Gizella ®
Distribugia: Valeriu Andrei (Cavalerul),
Dan Turbatu (Marchizul), $tefan

Alexandrescu (Contele), Valentina
Buzdugan (Mirandolina), lleana Surdu
(Prima actrigé, Ortensia), Ina Andriuca
(A doua actrit,é, Dejanira), Roxana
Comsa (A treia actrit,é), Vasilica
Raileanu (A patra actrigé), Keresztes
Enikd (A cincea actrigé), Sergiu Alius
(Fabrizio), Tiberiu Tudoran, Nicolae
Croitoru (Servitorul).

Nu stim cate dintre teatrele tarii s-au
incumetat sa-l omagieze pe Carlo Goldoni —
unul dintre cei mai importanti comediografi ai
teatrului universal — cu prilejul comemorarii a
doua secole de la trecerea lui in nefiinta si,
totodata, in nemurire. Teatrul ,Andrei
Muresanu® din Sfantu Gheorghe a facut-o
montand celebra comedie Hangita. Faptul
ca directiunea a decis sa marcheze acest
important eveniment cultural printr-o
premiera e de salutat. Felul, insa, in care
regizorul lon Cibotaru -
de Nicu
Constantinescu - a realizat aceasta premiera

secondat,

neinspirat, scenograful

e discutabil $i amendabil in multe dintre

absurdul gratios-temperat al replicilor nu
reuseste sa-l estompeze, piesa nu este
printre cele mai izbutite ale lui Visniec;
rigoarea constructiei §i virtuozitatea
scrierilor

dialogurilor, specifice

dramaturgului, o fac insa, oricum,
interesanta. Interesanta, desigur, mai ales
pentru spectatori, multumita montarii simple,
de o eleganta austeritate, a lui Nicolae
Scarlat, careia scenografia expresiva a lui
Dragos Buhagiar ii construiegte cadrul
plastic ideal.

Prin Caii la fereastra, Teatrul Mic
dovedeste ca programul sau de sustinere a
dramaturgiei romanesti contemporane,
prdgram neformulat explicit, dar urmarit cu
anume consecventa, are $anse sa devina,

eventual, atragator.

I ALICE GEORGESCU

PARODICA

compartimentele sale. In primul rand, ne
referim la ideea organizarii in hanul
Mirandolinei a unui carnaval burlesc, la care
participa inclusiv chelnerii si bucatarii si care,
in mod paradoxal, din element dinamizator in
intentie, devine o frana in calea derularii
actiunii, alerta de felul ei din scriitura.
Carnavalul, altoit in mod artificial pe fundalul
umei muzici fara nici o legatura cu Carlo
Goldoni si epoca lui, n-are nici un haz, find
de o platitudine suparatoare. E un leit-motiv
anost si agasant prin repetare, ce se lipeste
anevoie pe trupul spumoasei comedii
goldoniene $1in care versurile (semnate de
Radu Macrinici) suna cam in felul urmator:




+Veniti, veniti la cel mai han / Veniti ca-n
fiecare an / Veniti pe jos sau cu drezina/ La
han la Mirandolina®“. Noi am fost la hanul
Mirandolinei — dovada, randurile de fata - si
n-am prea inteles nici rostul carnavalului, gi
nici necesitatea cantecului. Spectacolul,
lipsit de unitate stilistica, pare a avea, totusi,
ca nota dominanta, parodia, pe alocuri
capatand insa caracter de vodevil neaos, de
parca pe scena s-ar juca Alecsandri. Dar
cea mai mare hiba a acestui spectacol
caznit, de pretinsa comedie, in care comicul,
existent in scriitura, se sufoca din cauza
excesului de imaginatie inadecvata, este
pilonul in jurul caruia se invarteste actiunea:
Cavalerul. Acesta, in interpretarea teapana,
rigida a lui Valeriu Andrei (actorul are
momente penibile, cAnd nu mai stie cum sa-gi
foloseasca mainile, ca amatorii), e lipsit de
relief artistic. Misoginismul personajului care,
in cele din urma, se converteste la dragoste
(esuand in insucces, caci Mirandolina
prefera sa se marite cu Fabrizio), e conturat
unidimensional, pentru ca actorul - in
aceasta postura — e lipsit de verva comica si
este eliptic de personalitate pana la limita
unei platitudini jenante. Din pacate, el o
atrage in jocul sdau anost si pe Valentina
Buzdugan (Mirandolina), ale carei frumusete
si prospefime nu pot compensa lipsa de
experientd scenicd si nici gresita indrumare
regizoraia. Ca actrita ar fi putut lua acest
examen dificil cu o nota de trecere,
accentuand latura exuberanta a personajului
si dinamizandu-l, se vede limpede din unele
scene in care il are ca partener pe Sergiu
Aliug, un Fabrizio credibil, bine si cu haz

compus, §i chiar pe Tiberiu Tudoran
(Servitorul), si el intr-o evolutie parodica. Dar
n-a fost sa fie... Din lipsa de imaginatie si
inventivitate, scenograful a comasat intreaga
actiune intr-un singur spatiu de joc — un bar
de zi cu scaune inalte —, iar regizorul a uitat
sa taie sau macar sa adapteze o replica
inadecvata locului in care a plasat intreaga
actiune: ,Niciodata n-am sa mai pun piciorul
in camera dumitale“, spune un personaj
feminin. Tn care camera? Costumele sunt, si
ele, lipsite de unitate stilistica.

Caracterul parodic al spectacolului, cu
vadite note caricaturale, se vede si din felul
in care e conceput cuplul celor doud actrite
- Ortensia (lleana Surdu) si Dejanira (Ina
Andriucd) - bine sudat si interpretat, impins,
din pacate, de regizor spre manifestari
isterice, acute si, pe alocuri, vulgare. Nu
stim de ce (inclinam a crede ca tot
carnavalul e de vina), in viziunea lui lon
Cibotaru, actritele, din doua la numar, s-au
multiplicat la cinci. Probabil, Goldoni n-a
avut simtul masurii $i nici pe cel al proportiei
dintre rolurite de barbati si cele de femei,
aga ca acum, la doua secole dupa moartea
sa, trebuia corectat si recompus. S-a
dovedit, doar, ca autorii cei mai docili sunt
clasicii...

Daca ele ar fi fost in spiritul autorului i,
mai ales, in folosul comediei, n-am fi avut,
desigur, nimic impotriva numeroaselor
inventii i contributii regizorale. Ca nu-i aga,
se vede si cu ochiul liber al spectatorului de
rand, care n-a prea ras §i nici n-a prea
aplaudat la premierd; cu exceptia ultimului
act, in care intriga se limpezeste prin vointa

Moment din Hangita de Goldoni la Teatrul ,Andrei Muresanu* din Sfantu
Gheorghe (regia: lon Cibotaru)

autorului, regizorul nemaireugind s-o incurce
si nici s-o estompeze. O notd bund, pentru
siguranta si eleganta evolutiei, se cuvine a fi
acordata lui $tefan Alexandrescu (Contele)
si lui Dan Turbatu (Marchizul), tandem ce
evolueaza in cheie realist-comica (alta
scoald, alt stil de joc!). Ultimul, in momentele
in care evolueaza in... alte companii, nu se
poate abtine sa n-o mai coteasca §i prin
porumbiste, caricaturizand voit §i mai putin
inspirat.

Inadecvarea la comedia goldoniana se
vede si-n anumite gaselnite regizoral-
scenografice: supradimensionarea absolut
gratuita si ilogica a unor elemente de
recuzita (batista uriaga masurand metri de
panza si balonul damigenei de 50 |) fara a se
obtine efectul comic pe care s-a mizat.
Poante in sine, usor puerile i cam atat.

Actorii si chiar figurantii s-au dovedit
supusi si dispusi la. eforturi, s-au investit
munca §i pasiune, nervi gi energie $i, nu in
ultimul rénd, vointa si chiar talent. Zadarnic.

S DIMITRIE ROMAN

P.S. Dupa spectacol, pe scena, in
prezenta consilierului sef al Inspectoratului
de Culturad al judefului Covasna, domnul
Petre Strachinaru, a directorului teatrului,
prozatorul Radu Macrinici, $i a actorilor
Sebastian Comanici si Laszlé Karol (de la
Teatrul Maghiar din localitate), spectatorii au
asistat la festivitatea aniversarii a 50 de ani in
slujba teatrului romanesc ai minunatului actor
Stefan Alexandrescu, care in curand va
implini venerabila varstd de 70 de ani. Au
fost evocate personalitatea actorului, aportul
sau creator i mai ales pasiunea lui
constanta pentru teatru. Evenimentul, pentru
a carui sarbatorire conducerea teatrului
merita felicitari, a fost marcat si de o
expozitie pe aceeasi tema, amplasata in holul
teatrului i care a cuprins imagini ale unor
personaje intrupate de $tefan Alexandrescu,
intotdeauna cu siguranta actorului dotat cu
har, pe scena Teatrului National din lagi, a
Teatrului Dramatic din Bragov si a celui in
care, renuntand la pensie, lucreaza si
creeaza in prezent.

Se vede ca in materie de comemorari i
de aniversari Teatrul ,Andrei Muresanu* sta
bine. Nu-i suficient insa, mai este nevoie inca
de ceva, de ceva esential si indispensabil.

Asteptam cu nadejde viitoarele premiere.



FLUTURII N-AU FOST ELIBERATI

FLUTURII SUNT LIBERI de Leonard
Gershe. Traducerea: Miklos Vajda e
TEATRUL DE STAT DIN ORADEA,
sectia »,Szigligeti Ede“ @ Data
reprezentatiei: 26 august 1993 @ Regia:

Kati Gabor @ Decoruri $i costume:
Maria Hateganu ® Muzica: Sandor Ari
Nagy e Distributia: Levente Kovacs
(Ralph Austin), Julia S. Molnar (Jill
Tanner), Ida F. Batho (Mrs. Baker),
Vilmos Meleg (Don Baker).

Cu vreo doua decenii in urma, am vazut
ecranizarea americana a piesei Fluturii
sunt liberi, avandu-i ca protagonisti pe
tinerii Edward Albert si Goldie Hawn. Sunt
convins ca foarte multi ar fi dorit sa vada si
pe scenele noastre aceasta simpatica piesa
in patru personaje; ochii vigilenti ai cenzurii
nu ingaduiau insa iesirea la rampa a unui
spectacol cu eroi handicapati, neco-
respunzatori etaloanelor omului nou faurit de
societatea comunista. De aceea, includerea
textului in repertoriul trupei ,Szigligeti* a
Teatrului de Stat din Oradea e binevenita,
imbogatind cu o picatura americana fluviul
repertorial preponderent est-european al
institutiei. Sprijinul (financiar si material)
acordat realizarii acestei productii teatrale de
catre firma Coca-Cola a facilitat solutionarea
tergiversarilor in jurul drepturilor de autor si
s-a concretizat si in inundarea afisului, a
programului de sala si a scenei cu reclamele
ros-celebre cu inscriptia Coca-Cola. Se
poate spune chiar ca si-a pus amprenta
asupra montarii, dupa cum vom arata
mai jos.

Spatiul de joc conceput de Maria
Hateganu este microcosmosul unui tanar
american oarecare (in general), al unui
rocker (in particular). Existd in permanenta,
in cursul evolutiei actiunii, o tendinta de
adaptare a personajului principal la
coordonatele spatiale ale camerei inchiriate,
ca un ins picat intr-o incapere necunoscuta.
Particularitatea consta in faptul ca cel in
cauza e nevazator. Spuneam ca interiorul
pare al unui rocker — unul din ,pereti“ e plin
de postere multicolore. Aici insa s-a
strecurat o neatentie: daca ne aflam in plin
New-York, fapt ilustrat i de planul doi al
decorurilor (pe o panza uriaga sunt pictate
siluetele unor zgarie-nori), cum de-au ajuns
printre afisele de filme si portretele unor
staruri americane vreo trei postere tiparite la
noi, inca in anii dictaturii? Peretii ,camerei*
sunt executati din rame lemnoase cu plasa
de rabitz. Aceasta solutie mi se pare
sdrdcacioasa, negraitoare in contextul
spectacolului. Cred ca nu mai trebuie sa
spun ca totul e muruit cu abtibilduri Coca-
Cola; pe langa aceasta, pe scena sunt

expuse la vedere si cateva navete de plastic
cu inscriptia Coca-Cola, iar interpretii beau
pe nesaturate aceeasi licoare ,imperialista“.

Tihna tanarului Ralph, retras in odaia
inchiriata cu scopul de-a sta cat mai departe
de familie, e tulburata de aparitia tinerei Jill,
care scoate din ,tatani“ ordinea interioara i
exterioara a eroului. Noua ordine instaurata e
tulburata, la randul ei, de aparitia pe
neagteptate a mamei i, mai tarziu, a
prietenului de ocazie al lui Jill. Cei trei nou-
veniti, incompatibili cu structura-i
sufleteasca, vor fi caracterizati de Ralph
drept ,handicapati sentimentali“. Totul se
termina insa ,happy“, dupa ce bietul
singuratic (care nu-gi pierde nici un moment
increderea in sine!) mai ca este calcat in
picioare de ceilalti trei, storcand putina
jilaveala din ochii spectatorilor.

Spectacolul regizat de actrita Kati
Gabor nu aduce nimic nou pe taramurile
oradene, alaturandu-se strans seriei
montarilor sterse din ultimii cativa ani; nu
trebuie insa pierdute din vedere, totusi, cele
doua-trei realizate impecabil pe stagiune. Din
pacate, Fluturii... nu este un spectacol
remarcabil. Cele doua greseli mari ale regiei
sunt ca ia in deradere handicapul eroului
principal (vezi momentul in care Jill ii
descopera invaliditatea, suprasolicitat comic
pana la a starni rasete in sala) si ca se
rezuma doar la calauzirea scenica a
actorilor.

Vilmos Meleg, un actor cu multiple valente
interpretative, in rolul episodic al boemului
regizor amator de spectacole new-yorkeze
underground, ne-a demonstrat din nou
seriozitatea gi talentul cu care se apleaca
asupra fiecarei partituri, fie ea cat de mica,
aducand culoare in acest spectacol cenusiu.
in rolul mamei exagerat de grijulii, ferma in
deciziile luate, cu tendinte de impunere
forfata a propriei vointe asupra fiului, Ida F.
Batho este cea mai convingatoare interpreta
a montarii. Zvapaiata Jill, in conceptia actritei
Jdlia S. Molndr, se comporta fatd de noua sa
cunostinta masculina strident, intr-un mod
lipsit de feminitate; se metamorfozeaza greu
in fati iubitoare. in cel mai generos rol
interpretat de la absolvirea facultatii, Levente
Kovacs jr. nu depaseste limitele datelor din
text, fiind un tanar orb stapan pe sine,
moraliceste mult deasupra celorlalte
personaje. Neimbogatirea premiselor
dramaturgice nu este insa vina actorilor, ci
exclusiv a regiei. Aceasta din urma nu da
semne de descatusare postdecembrista, nici
de zburdalnicie tinereasca, tintuind
Fluturii... in insectarul montarilor cuminti.

R STRACULA ATTILA

FACAND CA
TOTI DRACII

BIGAMUL dupa Ray Cooney.
Traducerea si adaptarea: Radu Sas @
TEATRUL MIC e Data reprezentatiei:
27 decembrie 1993 ® Regia: Cristian
loan @ Scenografia Gabi Cernescu @
Distributia: Dan Condurache (John
Smith), Mihai (Stanley
Gardner), Dana Dembinski (Mary
Smith), Catalina Mustat,é (Barbara
Smith), Nicolae Pomoje (Troughton),
Eugen Cristian Motriuc (Bobby), Patric
Petre Marin (Posterhouse), Niki
leremciuc (Fotoreporterul).

Dinvale

Nu sgtiu daca expresia a face ca toti
dracii trebuie sa implice, obligatoriu, ceva
peiorativ. Mi se pare mai potrivita ca
superlativ pentru acel gen de exhibare care
aproape ca nu mai tine cont de nimic,
ajungand la performante neverosimile, nu
numai dar i acrobatice, strdine muritorului
de rand. Acesta ar putea cel mult sa faca
ceva rau, ca dracu’, dar nu ca toti dracii,
expresia consacrand o performanta extra-
ordinara, bazata pe resurse practic ine-
puizabile $i de un efect irezistibil. E exact ceea
ce face Dan Condurache in rolul bigamului
sofer de taxi John Smith din piesa lui Ray
Cooney, suculent adaptata de Radu Sas.

Sigur cé pentru a putea sa faci ca toti
dracii trebuie sa ai pe ce, trebuie sa ai la
indemana o farsa demna de un Feydeau sau
Labiche, aga cum si este aceasta piesa de o
impecabild constructie a mecanismului
comic, dincolo de licentiozitatile ei, la urma
urmelor ,traditionale“. Punerea in scena
beneficiaza de o scenografie (Gabi
Cernescu) pe cat de simpla pe atat de
sugestiva pentru locuintele-tip, avand acelasi
.stil* de interior in diversele cartiere ale
Londrei. lar meritul principal al regiei consta
in a nu fi pus nici o stavila functionarii
mecanismului comic, inlesnindu-i doar
nebuneasca desfasurare, aidoma cursei unui
taxi care nu mai fine cont de nici un polifist,
de nici un stop i de nici o intersectie, pentru
a ajunge totusi cu bine si la timp la
destinatie. Fie i fara prea multe nuante, caci
imaginile devin ele insele fugare si greu de
reconstituit intr-o astfel de cursa contra
cronometru. Mai ales ca va fi vorba nu de
unul, ci de doi politisti, plini de importanta
functiei (Nicolae Pomoje si Patric Petre
Marin), de doua neveste, una mai cicalitoare
decat alta (Dana Dembinski si Catalina
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Mustata), de un prieten care trece mereu
drept altcineva (Mihai Dinvale) si de un june
homosexual (Eugen Cristian Motriuc) care-l
va face si pe bigamul nostru sa treaca
drept... altceva.

Ca nu ramanem cu mai nimic dupa
spectacol sau ca-l vom uita chiar dupa
cateva zile e iaragi adevarat. Dar asta dupa
ce ne-am deconectat in lege timp de
aproape doua ore, ceea ce nu mi se pare
deloc putin. Nici pentru sanatatea trupului,
nici pentru aceea a mintii. Drept care socot
benefica si investifia coproducatorului
acestui spectacol, Tofan Grup S.A. Caci
intre reprezentatiile care aduc lumea la
teatru i cele care gonesc lumea din teatru
se cuvine sa n-avem nici o ezitare, in
favoarea celor dintai.

Face el, Dan Condurache, ca toti
dracii, mai i sare peste cal, dar merita sa
fie vazut.

I VICTOR PARHON

Seara de ajun a Crdciunului m-a prins in
randul doi al salii Teatrului Mic. Motivul? O
reprezentatie cu piesa Bigamul de Ray Cooney,
la care abia am gasit bilet.

0 inima proiectata de reflectoare pe cortina
rosie, o melodie ,Queen* s-au dorit un
preambul 1a atmosfera spectacolului...

Un critic englez, intalnit in programul spec-
tacolului, sustine cd, la fel ca si Shakespeare,
Cooney apartine esteticului, criticul care
neglijeaza subiectele de ména a doua fiind, mai
degrabd, un pedant decat un estet. Parerea mea
e cd esteticul nu admite, totusi, valori de mana a
doua. Deci nu subiectul e de vind, cum spun
unii, ci tratarea lui.

Interpretarea desdvarseste efectul prin
exagerari gestice. Aproape cd o interpretare mai
putin ,angajata“ ar fi salvat spectacolul.
Spectatorului i se aratd totul, nu i se lasa nici o
posibilitate de interpretare proprie. Dana
Dembinski si Catdlina Mustata (cele doua sofii)
isi joacd bine rolurile. Cu mult mai putine
exagerdri decat Dan Condurache, altfel stapén
absolut al personajului sdu. Totusi, in final, o
data cu acumularea incurcaturilor, jocul mult
prea incarcat al actorilor creeazd o atmosfera
grotescd. O mentiune pentru Eugen Cristian
Motriuc, in rolul unui vecin homosexual, cu un
joc agreabil si natural. .

Bigamul e un spectacol la care se rade. Isi
atinge scopul. Dar se rade uneori forfat.

S (OANA COSTIN

RE 3

Bigamul de R: Cooney la Teatrul Mic (regi

Cristian loan)

0 ,,COMEDIE IN CARE SE MANANCA*

(citat din afisul spectacolului, sponsorizat de ,Evenimentul zilei)

Dupd cum afldm din programul
spectacolului, piesa a avut sdli pline oriunde a
fost reprezentatd — Londra, Paris, Budapesta,
Frankfurt, New York.

Discutiile privind valoarea textului i a
spectacolului bucurestean rdman deschise, mai
ales din perspectiva criticii de teatru. lata ce
spune publicul:

.0 comedie drdgutd, probabil prea fipatd,
prea sarjata. Este pdrerea mea, dar poate cd
sunt prea batrand, poate ca tineretului ii place.
Mi-a oferit insa un moment placut*.

~Subiectul e comercial, dar interpretarea
m-a satisfacut pe deplin. Consider cd este o
reusitd. Spectacolul va tine mult timp stagiunea
deschisa. Constat, totusi, ca premierele nu sunt
atat de numeroase ca acum un an sau doi. M-a
surprins faptul ca la Teatrul National nu s-au
reluat Rivalii sau Goana dupa fluturi, pe care
doream sd le vad“.

JEste unul dintre spectacolele cele mai bune
pe care le-am vdzut pand acum si cred cd va
avea spectatori multd vreme de aici incolo®.

,Vin la teatru pentru prima datd dupa mai
multi ani. Spectacolul este foarte bine jucat, dar
ma intreb cum a putut prelua Teatrul Mic o

asemenea piesd. In timpul studentiei am vazut
aici spectacole exceptionale. Nu stiu ce se
intdmpla...

LA fost frumos, mi-a placut interpretarea.
Am venit pentru Dan Condurache*.

,E un spectacol foarte bun. Distributia este
bine aleasd. Am dorit sa-l revad pe Dan
Condurache dupad ce I-am urmarit in Fazanul*.

4N-am venit in mod special pentru o
comedie. Interpretarea cam lasa de dorit, dupa
pdrerea mea, dar e amuzant".,

JFoarte interesant si amuzant. Subiectul
piesei e interesant pentru realitatea in care
traim. $tiam cd e o comedie, de aceea am venit,
si mi-a placut".

.Este o comedie usoarad, de sfarsit de
saptamand, la care lumea vine sa se delecteze i
mai putin sa gandeasca. De altfel, sala a fost
plind, multi agreeaza genul. Eu am venit pentru
actori. Dupa@ Pescarusul am dorit sa vad si alt
gen de spectacol. Tncerc sd vad tot ce se joacd
in Bucuresti. Am fost si la alte comedii,
Puricele, Scandal in culise, care mi s-au parut
mai bune decat Bigamul."

G [ULIA MACARIE
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CASA CU CINCI FETE

CASA BERNARDEI ALBA de
Federico Garcia Lorca. Traducere de
Cicerone Theodorescu ® STUDIOUL
DE TEATRU AL A. T. F ® Data
reprezentatiei: 16 ianuarie 1994
@®Spectacol al anului IV, ATF, clasa
profesorului lon Cojar ® Scenografia:

Bristena Duman @ Distribuﬁa: Amalia
Ciolan, Silvia Codreanu, Corina Danila,
Diana Paslaru, Delia Nartea, Mihaela
Sarbu, Diana Dumbrava, Bogdana
Darie, Carmen Papa, Viorica Bahnaru-
Bantas si un grup de studente din
anul 111 al Universitatii Hyperion.

Cum e o casa cu trei nurori, stim. Dar
una cu cinci fete, toate de maritat? La noi, o
casa plina cu atatea fete de maritat
inseamna de obicei zarva, carcoteala, barfa,
chitaiala, vorbarie, vanzoleala. Cam aga ca in
spectacolul Casa Bernardei Alba de
Federico Garcia Lorca, jucat la Studioul
Casandra de anul IV actorie, ATF, clasa
profesorului lon Cojar. Numai ca, pana una-
alta, Lorca este scriitor spaniol, iar piesa lui
are in mod evident, mai ales daca luam in
considerare mediul social si atmosfera,
multe din trasaturile literaturii hispanice.
N-am inteles de ce acest lucru, extrem de
important pentru interpretarea textului, a
lumii evocate de Lorca i, in definitiv, a unui
comportament atat de impregnat de
hieratismul specific spaniol n-a fost bagat
in seama, preferandu-se o tratare ,autohto-
nizata“ a subiectului, superficiala si
nemotivata artistic. Recunosc ca era mai la
indemana sa-l joci pe Lorca & la
roumaine. Un text insa atat de tipic pentru
traditia spaniola (si n-o am in vedere doar pe
aceea literara) nu se preta deloc la
.metamorfoza“ la care a fost obligat pe
scena de la Casandra. Ca sa nu mai spun
cé nici aducerea lui pe taramurile noastre nu
le iese pana la capat fetelor, fiind ceva mai
complicata decat pare.

O casa onorabila dintr-un sat spaniol
adaposteste cinci fete, toate nemaritate Tnca,
dintr-un motiv sau altul. Mama fetelor si
stdpana casei este Bernarda, vaduva
autoritara i calauzita de spirit conservator.
Fetele sunt finute cu strasnicie in frau, uneori
de-a binelea claustrate, in agteptarea
miritisului, foarte putin probabil pentru cele
mai mici in varsta, pentru ca Bernarda
tmpune respectarea cu strictete a ordinei
consacrate de traditie. La aceste lacate, sa
le zicem obignuite in conditiile date, se
adauga un doliu de opt ani in urma decesului
lui Antonio, sotul Bernardei si tatal fetelor.
Spatiul actiunii este acela al unui matriarhat
auster, condus de legi $i norme nescrise,
printre care fetele cauta sa se strecoare fara

©

sa le atinga gi, mai ales, fara sa observe
Bernarda: o casa fara barbati, in care
dorinta, invidia, ura, frustrarea mocnesc in
spatele geamurilor inchise si al obloanelor
trase. In textul lui Lorca, sentimentele
acestea nu sunt asa de manifeste ca in
spectacolul de la Casandra, nu sunt ,urlate®,
ci soptite, pline de o cruzime ascunsa,
taioasa, de o rautate bolnavicioasa, totul
provenind dintr-o acumulare $i o incarcare
interioara ajunse la limita suportabilului, ca
un butoi de pulbere care n-are nevoie decat
de foarte putin ca sa sara in aer. Tocmai
aceasta tensiune stapanita si controlat-
exploziva lipseste spectacolului, care este,
din contra, exterior, galagios, abundand in
scene de o violenta exagerata §i stangace
(fetele se ciocnesc §i se lovesc tot timpul, se
imbrancesc sau se paruiesc, aceasta fiind
singura solutie de rezolvare a conflictelor
atat de adanci dintre ele). Lucrul pe text,
daca pot spune asga, stabilirea unei relatii
adevarate cu el sunt etape fundamentale,
obligatorii in orice montare, mai cu seama
intr-una de inceput de drum ca aceasta. Este
important sa stii si sa intelegi ce joci.
Importante sunt gi rostirea, dictiunea,
migcarea scenica (sa fii unde trebuie si
atunci cand trebuie), coordonarea gesturilor,
a efortului cu respiratia, colaborarea cu
partenerii.

Sugestiva, dar aproape deloc folosita in
spectacol, este scenografia Bristenei
Duman. Incaperea principala simbolizeaza o
capeld, un spatiu din care viata a fost gonita
pentru un timp. Galeriile laterale, desparlite
prin arcade (cate trei de fiecare parte) de
nava principala sunt, ele, un spatiu al pandei
(in casa Bernardei, fiecare pandeste pe
fiecare) si totodata un spatiu intermediar
intre ce se afla dincoace si dincolo de peretii
casei. Doar in final avem senzatia exploatarii
acestor doua spatii gandite de scenograf.
Dar nici atunci cu destula forta. Jocul, apoi,
intre zi $i noapte, intre lumina si intuneric,
intre alb si negru mi se pare inspirat
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»decupat” in costumele care dau impresia
de dualitate, de complementaritate perma-
nenta in viata de zi cu zi din casa Bernardei
Alba. In timpul zilei, imbracate mai mult in
negru (din cauza doliului), fetele se disputa,
se provoacd, i$i urmaresc reciproc reactiile,
isi arunca una alteia cu cinism in fata
banuielile si, mai ales, dovedesc o rautate pe
care as fi vrut-o nu asa de directa, ci
oarecum suierdtoare §i ascutita, serpeasca
asa-zicand. in timpul noptii, imbracate in
frumoase camasi albe, ele par a chema cu
glas tare blestemul §i moartea, atingandu-se
o culme a maleficului din relatia lor rituala. O
data iesita la iveala, dragostea Adelei
(Mihaela Sarbu), cea mai tanara dintre fete,
pentru Pepe, sortit surorii celei mai mari,
Angustias (Silvia Codreanu), dar ravnit in
taina de toate fetele, produce nenorocirea.
Eliberata brusc de povara interdictiilor
Bernardei, toate nascute dintr-un cod
exagerat al onoarei gidin prejudecata, Adela
se spanzurd. O lume, aceea a Bernardei, in
care nimic nu este ,negociabil“, nu poate
duce, prin rigiditatea regulilor ei, decat la
moarte.

Interpretarile sunt in general pe linia de
neconsonanta cu piesa pe care am relevat-o
la inceput. O exceptie poate fi considerata
pana la un punct Amalia Ciolan in rolul
Bernardei, care, daca si-ar grada mai atent
exteriorizarea stérilor (Bernarda nu {ipa de la
inceput) §i si-ar controla vocea, ar putea
realiza o Bernarda plauzibila. Mi s-a parut
interesantd si Mihaela Sarbu, cea mai
apropiata de rol (Adela), §iin stare sa mizeze
mult pe jocul privirilor, pe ironie si chiar pe o
anume finete a nuantelor.

Din pacate,
profesorului Cojar mai mult ne pune pe
ganduri decat ne da satisfactie. in pragul

spectacolul clasei

absolventei, cu siguranta ca altfel ar fi trebuit
sa arate lucrurite.

I MARINA CONSTANTINESCU

Scena din Casa Bernardei Alba de F. Garcia Lorca la ATF (regia: lon Cojar)
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DE LA MONUMENTALISM ANTIC

Nu e pentru prima oara ca ambitiosul
regizor lon Cibotaru apare pe scena
Nationalului din Balti cu experimente
regizorale. Nu stiu, de fapt, daca e
nimerit s3 le calificAm experimente, de
vreme ce spectacolele sale, in marea lor
majoritate, au viatd lunga. Or, in arta
scenic3, experimentul are de cele mai
multe ori destinul efemerului.

Dupd Domnigoara Julie de August
Strindberg, montata cu deosebit
rafinament $i primita cu multa caldura si
de spectatorii de la Teatrul ,,E. lonesco*
din Chiginau, I Cibotaru s-a decis la un
act, pot zice, temerar, valorificand un
material dramatic ce invegniceste figura
legendara a regelui trac Dromichaites —
piesa Muntele de D. R. Popescu. El isi
incadreaza eroul in epoca acelui
indepartat stramos al nostru care se
incumeta sa ne dea lectii de intelepciune

Constantin Stavrat (Perpelea)
si Andrei Moraru (Pensionarul)
in Adunarea gunoaielor de Marin

si cumpatare, iar unor spectatori
ghimposi de talia mea sa le inoculeze si o
doza, cam greu suportabila, de umilinta
si resemnare in fata aceluia ce vine cu
sabia scoasa si cu carul de jaf peste casa
si zestrea de lacrimi a périntilor.

in Muntele Ion Cibotaru are
predilectie pentru monumentalism,
ajutat in buna parte si de pictorul-
scenograf Victor Palii, cu decoru-i
simbolic, realizat in alb, sugestivitatea
elementelor sale mizand mult pe
succesiunea si diversitatea de lumini.

insailez aceste modeste exegeze de
ordin general, amintindu-mi cum, dupa
premiera spectacolului, in cadrul
discutiilor, autorul a recunoscut cu
franchete ca a ramas, daca nu incantat,
apoi cel putin multumit de felul cum
regizorul baltean i-a mai forfecat textul
pe ici pe colo, elimindand taman ce era

oportun... Rdmasesem si eu uimit cum
I. Cibotaru a putut sa selecteze din
voluminoasele discursuri $i monologuri -
admitem ca nu lipsite de substanta
dramatica, dar uneori peste seama
umflate de verbozitate —, cum a putut sa
aleaga cu rabdare si discerndmant atéta
text, pastrand replicile incarcate de fior
i spirit.

La 1 decembrie, cea de-a 37-a
stagiune a Nationalului baltean s-a
deschis cu Desfacerea gunoaielor
de Marin Sorescu. Acest spectacol in
premiera absoluta s-a jucat cu toate cele
484 de locuri din sala libere. Cei 150 de
spectatori s-au aflat pe scena, in
nemijlocita vecinatate a actorilor si a
spatiului care a constituit campul lor de
joc si daruire artistica. In acest cerc
bizar urma sa incapa ,strada semi-
cercului nou si strada semicercului
vechi“ care neapdrat trebuiau sd duca
intr-o piatd unde cei optsprezece actori
se gasesc intr-o permanenta alerta in
agteptarea masinii negre ce ridica si
desface gunoaiele.

Consemnam de la bun inceput ca
bogatia, in special cea subtextuala, a
acestei panze dramatice e incomen-
surabila i pare a fi de tot inapta a
incapea, intr-o succesiune cat de cat
logica, in tiparele unei mizanscene.
Numai unui regizor ca l. Cibotaru i-ar fi
putut veni nastrugnica idee sa aduca
aceasta piesa pe o scena de teatru, si
incad una de provincie. Acum, avem
prilejul sa confruntam textul dramatic cu
rodul muncii actoricesti §i sa ne
intrebam de ce l. Cibotaru n-a adus in
scena gunoaiele acelea atat de agteptate
(ele aproape ca au lipsit). Aducandu-le,
ar fi sporit sansele de a inviora actiunea
scenici. Si daca n-a facut-o, de ce n-a
schimbat macar denumirea spectacolului?

Exista in piesa lui M. Sorescu doua
forte contrastante care puncteazd un
conflict, iar el, la randu-i, ar fi o sursad
sigurd pentru sporirea dinamismului
spectacolului. Regizorul nu merge pe cai
traditionale care, de obicei, sunt si cele
mai lesnicioase. Realizatorul spec-
tacolului — gi asta i-o dicteaza si ideea pe
care intentioneaza s-o promoveze - a
facut s& prevaleze prezenta unei mase
depersonalizate, lasand aproape in
umbra ,varful“ ce apasi. Acesta din
urma, ce-si afla intruchiparea in Tata
Cata (actrita Eufrosina Dobanda-
Volontir) si, partial, in Copil (Victor
Drumi), aproape ca nu-l intereseaza in
mod serios pe regizor. Prezenta lor in
spectacol pare numai a ne aminti ca
aceste forte dictatoriale, inofensive prin
ridicolul §i obtuzitatea mijloacelor de
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presiune, nu sunt capabile a dezumaniza
un intreg popor. Tragedia acestei
lugubre decaderi morale a maselor
I. Cibotaru o vede in altceva - si aici a
lucrat original s§i inovator optica
regizorala. Se ingeala amarnic acei
spectatori care ies de la Desfacerea
gunoaielor cu naiva convingere ca
pricina alunecarii personajelor lui
M. Sorescu in genunea umilintei si
neputintei este aparatul despotic ce
apasa implacabil de sus. Tragedia
acestei fatale alunecari, ce pare a fi
Ireversibila, se ascunde in NOI. Aceasta
e, dupd mine, ideea esentiala a
spectacolului si regizorul a reusit
s-0 reliefeze cu deosebit rafinament,
respectand la maximum masura.

Actiunea e amplasatd pe un petec
limitat de pamant, in preajma unei
enorme lazi de gunoi. $i in primul, §i in
al dollea act spatiul raméane acelasi,
modificandu-si doar forma. Semicercul
vechi si semicercul nou de unde se
incarca §i se descarca gunoaiele
.pretioase” nu se deosebesc prin nimic,
precum sunt ingrozitor de asemanatoare
destinele celor condamnati la o existenta
sterila si absurda, lipsita de orice simg al
demnitatii. Acesti ratati ai destinului se
deosebesc intre ei numai §i numai in
aparenta. Chiar si Tata Cata, repre-
zentant al aparatului administrativ, jalnic
instrument al represiunii, e atat de
asemanatoare prin mentalitate cu
agteptatorii maginii de gunoaie, ca la un
moment te intrebi: n-o ia cumva razna
regizorul? Desigur, dispozitiile Tatei
Cata, puerile si inepte, ne amintesc de o
realitate nu prea indepartata cand
<bunul simt a fost aruncat la lada cu
gunoi“ (Femeia cu copilul in brate — Ana
Jitaru).

Prin fata noastra se perinda scena
dupé scena si nu ne putem dumiri ce
pune in mai mare masura stipanire pe
sim{urile noastre — senzatia absurdului
orl cea a realului? Femeia cu basma
verde isl cere iertare in genunchi pentru
¢A n-a stiut ca la gunoi nu merg ciolane
pe varza. Evdochia (Emilia Lupan), care
a imbatranit stand la rand, i .califica pe
cel .care putrezesc la cozi... alienati
mintal*. Stupide, absurde sunt dia-
logurile dintre tip (Victor Odagiu) si
Potolea (Mihai Volontir), ca si visele
acestuia din urma, ,se face cA ma lua
mama dracului“ -, vis-obsesie bizar care,
in excelenta interpretare a marelui actor,
va c#pata contururile grotesti ale unei
jinduite teze de doctorat: ,Despre
cogmaruri $i mama dracului®.

Si iarasi revenim la ideea principala
a spectacolului care, dupa céte stiu, nu a
prea fost ilustratd pe scena teatrelor
noastre basarabene. Revenim si ne
intrebdm: cum de s-a intamplat c3 noi,
romanii, ne-am pomenit a fi jertfele
poate cele mai triste ale regimului
comunist? $i poate ca nu de acest regim
e vorba, cu toate ca sclipitoarele si
sinistrele aluzii din textul lui M. Sorescu
lovesc in el anume. Dar lon Cibotaru
largeste in mod considerabil amplitu-
dinea semantica a ideii spectacolului.
Prin structura mizanscenei, prin accente
si pauze surprinzator de profunde,
inefabile: in toate timpurile, jertfele au
purtat o vind pentru raul din aceasta
lume.

Montarea nu e lipsita, desigur, de
unele deficiente, ori poate, mai degraba,
de niste inadvertente legate de tinuta

@ Ana lJitaru, Victor Drumi si
in Adunarea %

Lili Bejan

actoriceascad i de unele solutii
regizorale. Bunaoara, multe dintre
replicile spirituale ale dramaturgului sunt
rostite in surdind, oprindu-se in nas. in
unele momente se insistd enervant $i
inutil: de pilda, momentele cu numaratul
si cautarea unei cifre magice nu ne spun
nimic.

Un cuvant aparte s-ar cere despre
scenografia realizatd de Petru Balan,
ingenioasa §i sobra, dar care e minimum
exploatatad in spectacol. Curios si
regretabil. Nu se poate afirma acelagi
lucru despre muzica lui Grigore Toporet,
care se incadreaza organic in canavaua
acestei reprezentatii si pe care regizorul
a stiut s-o amplaseze si s-o dozeze, cu
efecte fericite.

BN GHEORGHE CALAMANCIUC

gunoaielor (regia: lon Cibotaru),*
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Inca o data despre...

PUTREFACTIA TEATRULUI SAU TE

atei Vigniec, rasfatatul autor al teatrului
post-evenimential, e un Caragiale al
targurilor cu dureri indbusite. Cultura
romana a adus highmodernismului
european tocmai aceasta Mare
Trancaneala, care, prin chintesenta lui
Eugen lonescu, a devenit universala.

Titlul piesei, Teatru descompus, este
semnificativ. Lumile sale posibile traiesc

g " o dubla descompunere. Prima este
impusa de dezvoltarea entropica a comunismului. Cea de-a
doua e in fapt o curgere a madularelor lui Orfeu si se opune
prin prefixare constructivismului bolgevic al Verei Imber; si nu
numai lui. Barbara Johnson o definea in 1981 ca fiind ,nu o
distrugere a textului insusi, ci a pretentiei unei univoce dominari
a unui mod de semnificare asupra altuia“. Dar sa lasam aceste
chestiuni filosofice in seama teoreticienilor literaturii.

Teatru descompus (publicat in ,Avanscena“ nr. 2/1993 sub
titlul Voci in lumina orbitoare) este opera intelectualului estic care
la lista alcatuitd de lhab Hassan a adaugat si Gulagul. Timpul
curge nu doar post-Dachau si post-Hiroshima, dar i post-Katyn
& post-Aiud. Laboratoarele strazii, in care se turna putin Freud,
putin Marx si restul, cat incape, ,underground“, sunt depasite.
Colegii lui Pol-Pot de la Sorbona au inceput sa gandeasca,
armatele de kremlinologi au fost luate prin surprindere de
prabugirea (aparenta) a imperiului rogu. Sfarsitul istoriei.

Deconstructia piesei se bazeaza pe subminarea logicii prin
logica, deci lectiile lui Wittgenstein si Lewis Carroll au fost
insugite. M. Heidegger pusese in evident{d (vezi G. Vatimo,
~Sférgitul Modernitatii“) in ,Fiintd si timp“ legatura dintre moarte
si limbaj: ,Omul are experienta mortii ca moarte. Animalului fii
lipsegte aceasta experientd, dupa cum ii este refuzat si
limbajul“. Literatura devine deci o anticipare pentru propria ta
moarte sau, in cazul piesei noastre, o anticipare pentru
carnagiul colectiv. De aici pana la ideea entitatii metafizice a
Textului, amestec de Eros §i Thanatos, Adevar si Fals, n-a mai
fost decat un pas. Pentru ca ,Lumea mea este limbajul meu*.

Discursul ideologic promite, in urma spalarii creierelor -
tratament provenit din comunismul de tip asiatic - eudemonia
care sa gtearga cu buretele spaimele, cogmarurile, impulsurile
morbide, intr-un cuvant pe ,omul cavernelor“ din noi. Cei care
se opun spalarii sunt declarati ,dugmani ai armoniei sociale“,
urmand sa li se aplice ,spalarea totala“. Instructiunile recicland
limbajul gadunos al administratiei (reamintesc ca sintagma
»langue de bois“ desemna initial stilul cancelariilor tariste),
adresate celor de la centrele de spalare, semnaleaza aparitia
unui nou drog: ,De la un timp a aparut o intreaga categorie de
indivizi perversi care frecventeaza centrele de spalare pentru
placerea lor. Potrivit expertilor nostri, spalarea creierelor gi
senzatia de vid le-ar produce o voluptate infinita“. Cea a
goluptatii. Pentru ca veni vorba, dacad am folosi clasificarea lui
Frangoise Thome, non-structura piesei ar fi alcatuita dintr-un
ciudat amestec de gandire poetica i gandire vascoasa
(apropiata de teatrul absurdului), manipulate cu inteligentd de
Ironia atoatestapanitoare. Metafora centrala, tripticul Celui care
spala creiere, atinge aproape dimensiuni anti-utopice. E drept
ca eu prefer alt autor al acestui gen, ceva mai detasat:
VI. Voinovici. Profesorul Virgil Nemoianu afirma intr-o conferinta
ca Marx - si, implicit, hegeliana (sin) (anti) TEZA - trebuie lasate

sa se estompeze treptat. Ca un tablou realist-socialist pe care,
abia pictat, il supui actiunii ploii, ag adduga eu. Uneori textul lui
Vigniec mi s-a parut prea incréncenat.

Cuvantul golit de sens, agezat in ,mediul“ lingvistic pe care
tocmai |-am descris, isi pierde absurditatea. Cetatenilor le
revine datoria de onoare sa se lase ,KAKONATI®, iar cetateanul
Malaele a infeles perfect acest lucru.

Daca in filmul The Wall, zidul circular ,statea pentru“
sistemul opresiv al statului burghez, cercul lui Matei Vigniec e
un mic univers in care pofi gasi un centru protector ca un uter,
in care poti asculta Corelli, i{i poti construi un mic Paltini de
hartie, e un spatiu al eutopiei totale (vezi utopia lui sir Thomas
Morus). Inconvenientele ar fi singuratatea absoluta gi numarul
mare al celor care nu vor sau, cum spun gurile rele, nu pot sa
pardseasca cercul. Care devine o cugca.

Rafinamentul esticului rezultd din permanenta lui lupta cu
.establishmentul“ comunist: la el metafora are valoare de
supravietuire. Pentru el, oamenii-viermi ai lui Beckett tineau de
banal, pentru el lumea kafkiana e o palida imitatie. Nu
intamplator Elena Ceaugescu, privind pe amaratii care stiteau
la o coada, i-a numit ,viermi“.

Nebuna (alt personaj-coloana vertebrala) trece si ea prin trei
stadii diferite: linigte, febrilitate, luciditate — nu fard o anume
progresie. Aceste faze sunt caracterizate de invazia unor
regnuri inferioare: se perinda fluturii carnivori, melcii pestilentiali
sau ploaia-animal. Axa timpului suferd de aceeasi confuzie:
daca la inceput migcarea e foarte lenta, ea devine ulterior foarte
rapida, pentru ca in ultima stare sa dispard cu desavargire.
Supus in permanentad eroziunii, omul trdieste o permanenta
nostalgie: ,Ce bine era pe vremea...!*

Ploaia-animal reprezinta un cllmax (era sa scriu un limax) pe
care lingvistul Marr, intr-o polemica celebra cu lingvistul Stalin, il
anuntfase ca pe disparitia limbajului, inlocuit de gandirea pura.
.Ea pulseaza in interiorul fiecarui gand, al fiecarui cuvant
pronuntat. Nimic nu i se poate ascunde, ea stie tot in fiecare
moment al zilei i al noptii. Ea supravegheaza toate creierele in
acelagi timp pentru ca respira in acelagi timp in toate creierele.
Ea vorbesgte in acelasi timp cu noi, ca si cum ar fi o a doua
noastra gura“.

Intelectualul din Est a refuzat sa se mai confrunte cu Istoria
(dupa Michel Foucault, epistema fundamentald care confera
Timpului sens) sau macar cu Mica Istorie, preferand tacerea.
Asa cum spuneam, piesa sa face parte din seria ,literaturii
tacerii“ (Ihab Hassan). Ca in comedia bufa, relatiile interumane
au intrat in disolutie, vecinul tdu moare pentru ca ti-a raspuns la
salut, iar burlescul acestor morii accidentale se incheie prin
hiperbola: oamenii doresc sa-si amortizeze chiar tic-tac-ul
criminal al inimii fara de care pot trai ,la infinit“.

Sursele umorului lui Vigniec (al regizoarei) sunt diferite:
bancuri cu securigti (,Aici Varza! Over!“), amestecul textului
francez cu cel romanesc, umor de benzi desenate (Maia
Morgenstern, drapata intr-un sac de plastic gen ,Twin Peaks", il
ucide cu un mormait de King Kong pe macelar) sau chiar umor
absurd (scena animalutului cu patru guri). Aceasta tendinta, pe
care o remarcam si la Ghetou, este cunoscuta in literatura de
specialitate sub eticheta ,multi-mediatizare a teatrului“,
semnificand imprumutul unor tehnici din televiziune, film,
cabaret, balet, opera etc.

Remarcabil este umorul in scena interogatoriului, unde
anchetatorul, secondat de un admirabil gibon, cautad sa obtina
de la cel anchetat o anumita intonare a cuvantului ,sfoara“;
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daca ne amintim de cercetérile psiho-lingvistice sau
pragmatice, lucrurile devin mai clare. Pe de alta parte, scena e o
marturie a formarii Omului Nou, varianta autohtona a lui
Homocus, colaborationismul ludnd forme paranoice céand,
impartitd in doua randuri, sala strigd cu entuziasm ,Sfoaral
Sfoaral“. Spalarea creierului functioneaza, desi gloatei de
spectatori i s-a prezentat pe larg regula jocului: in Sistem,
victimele devin comandantii propriilor calai. Dugmanilor
armoniei li se inventeazd ,magina de adunat si ingropat
cadavre“. Aceasta e perfect automatizata, dupa ce sorteaza
trupurile se ocupa chiar de scrisorile de condoleante adresate
rudelor. $i, ag adduga eu, pastreaza secret amplasamentul
gropilor comune. Tehnologia |-a transformat pe Depanator, care
igi construiegte in magina lui o casa unde scrie poezii, intr-un
tehnocrat al Terorii iacobine.

Cel mai rafinat episod (pe care I-ag compara cu pisica lui
Edward Albee din A Delicate Balance, care, la un moment dat, a
inceput sa-sgi judece stapanul, sa nu-l mai iubeasca, astfel incat
acesta a fost nevoit sa plateasca pe cineva care sa o ucida) mi
se pare Omul cu Calul. Intr-o lume a suspiciunii, a merge pe
stradd insotit de un cal inseamna a te individualiza,
transforméandu-te in tinta aluziilor vecinilor. E foarte simplu sa
incaleci, campul de orz e imens si agteapta tofi caii personali,
trebuie doar sa privesti prin fereastra, trebuie doar sa alegi
libertatea. Autorul are dreptate: suntem nigte céini legati de un
par si care, cu cat se zbuciuma mai tare ca nu sunt liberi, cu
atat simt mai bine lantul in jurul gatului (am citat din jurnalul
unui muncitor la IMGB).

Al doilea episod remarcabil sub aspectul literaritatii este
povestea Macelarului. Universul poate fi un construct de carne,
aluzie la sentimentul tragic al nopfilor albe petrecute in fata
magazinelor unde ,se dadea“ carnea. Cat despre publicul
francez, el cunoagte acest episod doar din reportajele TV
despre Romania. Lupta dintre gurd si creier conduce la un
canibalism autodevastator: ea iti devoreaza nevasta, propriile
organe i, intr-un gest narcisist al intelectualului, isi devoreaza
chiar substanta alba.

Personajele lui Vigniec nu sunt ,rotunde“ - analogia cu
Forester e numai o figura de stil -, termenul desemnand
caractere cu o unica dimensiune gi care evolueaza intr-o piesa
fara ,plot“, deci decorul nu putea fi de tipul ,garsoniera
mobilata“. El este redus la esen{e, Catalina Buzoianu infelegand
ca decorul trebuie sa fie pus in slujba actorului, $i nu acesta sa
se estompeze in culoarea si formele lui. Prima lectie de
antropologie teatrala.

Viziunea regizorala prinde foarte bine ideea de post-
modernism agezat, propunand o tratare foarte apropiatd de
izvoarele teatrului absurdului, dar si foarte moderna prin
antinomia jocului alegoric care alterneaza cu cabaretul politic,
cu arta cu tendinta.

Horatiu Malaele e un admirabil creier al gandirii
proletcultiste, dotat cu un singur neuron, care, la noi, I-a produs
pe A. Toma. Subtilitatea actorului transforma goliciunea in
discurs dadaist, asistam parca la un interviu cu un copil dement,
luat de regretatul Geo Bogza.

Mircea Diaconu ramane acelasi fin analist politic al
comunismului. E, ca gi mine, un admirator al lui G. Orwell (simpla

Foto: Sorin Lupsa

Mircea Diaconu in Teatru desgompus de M. Vigniec
la Theatrum Mundi (regia: Catalina Buzoianu)

ipotezad), iar in scena orbului am avut senzatia, pentru cateva
clipe, ca a aparut un al cincilea actor. Daca voi spune doar ca
episodul Omului cu Calul este creatia lui inseamna ca am spus
deja suficient. Oricum, sunt sigur ca, 45 de ani, Mircea Diaconu
s-a plictisit ingrozitor la sedintele de pionieri, UTM si PCR!

Maia Morgenstern trece prin rolurile feminine ca un uragan.
Ea se daruie dar nu se da, e perfecta fara a fi inumana, e cea
de-a o mie plus una noapte a teatrului romanesc pe care John
Barth nu o poate descoperi intr-o biblioteca. Fara sa vreau
m-am lasat furat de ,ars ornandi cum adjectivis* (cum plastic ar
fi numit profesorul Cezar Tabarcea limba de lemn a criticii
teatrale). Mie a reusit sa-mi transmitd groaza de fluturii
carnivori, scarba de limacgsi, dar mai ales sentimentul trestiei
vidate de gandire care s-a rupt sub apasarea ploii-animal.

Mircea Rusu e un actor al witz-ului, care ii permite sa
preschimbe fiecare scena intr-o stampa japoneza. intr-o lume in
care lucizii au devenit norma, el aduce sensibilitatea care ii
permite sa-i vada pe ceilalii filtrati de ,ochiul interior“ al
talentului sau. Mircea Rusu stie sa ne infeleaga suferinta, el este
Macelarul care undeva, in profunzime, a ramas totugi om. El
este omul din Cerc, luminat asupra crizei in care se gaseste
acum umanismul european. El se intreaba o data cu noi: ce vom
construi in loc?

Dar, agsa cum o poezie disecata prin mijloace analitice isi
pierde poeticitatea, simpla enumerare, chiar elogioasa, a
calitafilor actoricegti nu poate prinde interactiunea lor, suma
geometrica a talentului dezlantuit. Daca am privi scenele
functional, am avea surpriza unei incapacitati de a caracteriza in
vreun fel aceasta piesa. Daca ne gandim putin la definitia pe
care o propunea Barbara Johnson deconstructivismului,
inseamna ca tot ceea ce a fost scris mai sus, cu un aer nitelus
cam prea savant, nu reprezintd decat un joc al mintii. El va
propune sa decriptati piesa ca pe o fuga de limbaj in interiorul
aceluiagi limbaj. Eu cred ca aceasta solutie nu e incompatibila
cu aceea propusa de Nicu Steinhardt in ,Jurnalul fericirii“. Ea e
din pacate actuala, comunismul dainuind atata vreme cat
propozitia ,Actualul rege al Frantei este chel“ va fi, pentru
parizieni, adevarata si, pentru romani, falsa.

IS ULIAN BAICUS
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m vazut Antigona intr-o joi, zi in care
lumea nu se prea imbulzeste la teatru.
Dupa cum bine se stie, sali pline se fac
vineri, sdmbata si duminica. $i totusi,
locuri goale nu se vedeau. Explicabil!
Antigona e nu numai o piesa de succes,
ci si o ,vedetad®, in sensul mediatizarii ei
cu ocazia neselectarii pentru Festivalul

National de Teatru, numele regizorului,
Alexandru Tocilescu, se afla in top, lon Caramitru si Florian
Pitti pe afig reprezintd o chezagie a valorii. Toate acestea le
stiam in momentul in care magsinaria infernald, ascunsa vederii
noastre, s-a pus in migcare $i personajele, mai ales destinele
lor, au devenit fulgi purtati de un vant necrutator, starnit de
mania zeilor, care va culca in moarte trei din cele noua
personaje ale piesei. Zgomotul infricogator gi freamatul rau
prevestitor al matasii albe, inlocuind ridicarea cortinei, te fac sa
te intrebi, aproape fara sa vrei, oare ce vina are de ispasit
neamul Labdacizilor. Raspunsul pare sa se afle intr-un vers din
Oedip (nefericitul tatd al $i mai nefericitei Antigona), i anume
acelain care Tiresias ii aminteste regelui de celebra isprava din
tinerete cand, cu mintea-i ascutita, reusise sa dezlege enigmele
Sfinxului: ,Dar tocmai ea - izbanda ta - te-a si pierdut”.
Ispagirea acestei hybris — nu indestul argumentata de Sofocle si,
din acest motiv, controversata in lumea cercetatorilor - e o
povara ereditard; lasand la o parte patimile lui Oedip, cei doi fii
ai sai, Polynike si Eteocle, se ucid unul pe altul, Ismena isi
pierde mintile, iar Antigona, pentru vina de a fi incercat sa-si
inmormanteze fratele mort, e condamnata sa fie ingropata de
vie. Ciudata ordine a lucrurilor!

Conflictul penduleaza intre planul social §i cel metafizic. Al.
Tocilescu nu se lasa, ins3, induiogat de framéantarile Antigonei.
Pentru regizor, marea intrebare nu este cui trebuie sa dai
ascultare, Zeilor sau conducatorului, ci, dupa cum singu‘r
marturiseste, pana unde pot merge drepturile carmuitorului:
»Oare {ara nu e a celui care o conduce?“. Spectacolul Teatrului
Bulandra se vrea un raspuns la
aceasta intrebare. @

Pentru a ne lua ca martori la
dezbaterea ideologica privind
statutul europeanului din Est, la
sfarsitul mileniului Il, vazut prin
prisma tragicilor, regizorul .
incearca sa ne scoata din timpul
antic. Actiunea se petrece intr-o
piateta, la un capat de linie, si e
purtata de rockeri in cizme,
blugi, sorturi sau uniforme de
pugcagi marini, inarmati cu
pistoale, care chiar pocnesc cu
" foarte mare zgomot in timpul
spectacolului. Ei dorm pe saltele -
de cauciuc sau in saci de dormit, -
unii sunt doar putin mai mari
decat ,copiii strazii“ si par la fel u
de nefericiti. De ce? ’

Oroveanu

al

Foto: Mih

Crina Muresan - Antigbna din spectacolul
Teatrului ,Bulandra® (regia: Alexandru Tocilescu)

FASCINATIA ANTIGONEI

De la primele replici, adaptate foarte inspirat de Bogdan
Ghiu dupa traducerea lui George Fotino, ne trezim catapultati
cu violenta in plina tragedie greaca. Acolo unde nu exista
lumina, nu existd raza de speranta. For{a destinului este
coplesitoare. Pana si Creon, conducatorul cetatii, cel caruia, ne
asigura regia, ii este permis orice, va trebui sa plateasca pentru
ca a depasit masura. El isi va pierde, rand pe rand, fiul, sotia si,
probabil, tronul atat de ravnit. Al. Tocilescu se lupta cu sine.
Cautand, impreuna cu interpretii, dimensiunea tragica a rostirii,
subjugat de idealul estetic, el se indeparteaza de incarcatura
politica pe care ar dori s-o confere textului. $i nu reuseste, din
fericire, in incercarea de a reduce semnificatia Antigonei la un
simplu comentariu pe marginea dictaturii. Actorii se lasa si ei
furati de tragismul discursului. Accentele cad acolo unde a vrut
nu Tocilescu, ci Sofocle, jertfa Antigonei lasa in umbra dorinta
de putere a lui Creon. Optiunea distribuirii in rolurile Antigonei si
Ismenei a unor copile inca studente la A.T.F. — Crina Muresan i,
respectiv, Tania Popa - este farad doar i poate un act de mare
curaj, dar puritatea si candoarea interpretelor fac ca, prin
contrast, soarta lor sa parad i mai nemiloasa. Pe parcursul
spectacolului, insa, Iipsa. de experienta isi spune cuvantul. Atat
in jocul celor doua actrite mentionate, cét si in cel al lui Mihai
Calin (Hemon, fiul lui Creon si logodnicul Antigonei), si el inca
student, existda momente in care dispretul fata de ,teatral“ si
cautarea firescului egueaza intr-un ton ,civil“, adica in ceva care
nu are nimic de-a face cu scena. Nu acelasi lucru se poate
spune despre lon Caramitru, care are insa de infruntat
handicapul propriei personalitati. Pentru marea majoritate a
publicului, Caramitru este un simbol al revolutiei. imbracat in
blugi si camasa, si-ar gdsi mai degraba locul in Piata
Universitatii decat in agora. il salveaza insa faptul ca este un
actor foarte tehnic. $i are intr-adevar nevoie .de multa tehnica
pentru a ne face sa uitdm de farmecul sadu personal i sa-|
credem cand isi imprumuta chipul odiosului Creon. O aparitie
tulburatoare este si Florian Pittig, in rolul lui Tiresias.

in concluzie, un spectacol
care, in ciuda indraznelilor lui
(distribuirea in roluri considerate
de referin{a in cariera unui actor
a unor necunoscuti - ceea ce a
pricinuit, se pare, o incercare de
costumele,
decorul, impugcaturile, muzica,

sinucidere -,

séngele etc.), dovedeste un
mare respect fatd de valorile
antichitatii. Fata de valorile
clasice. $i un prilej de a ne
aminti de Antigona-Anastasia lui
Alexandru Tatos, coleg de
facultate cu d-I Tocilescu si
plecat, ca si eroina care i-a
fascinat, atat de devreme
dintre noi.

W MARINA SERBANESCU



ADRIANA TRANDAFIR
»Cred ca nu mai poti
supravie;ui singur*

B Simtiti uneori ca si publicul poate fi talentat?

QA Sigur ca da. In La tfiganci eu joc printre spectatori,
pentru ei §i cu ei. Dacad ma ajuta, totul merge inainte, daca
nu - nu. In.. au pus catuse florilor..., spectatorul e obligat sa
rdména i sd raspunda la provocarea actorului si a
spectacolului; aici, e liber §i din punct de vedere
intelectual, si spiritual. Dacd vrea sa facd un spectacol in
spectacol o poate face. Cineva din public mi-a spus:
»Numai aici gi in fata Universitatii am fost fericita“. $i
acest spectacol poate echivala cu un spat,iu deschis. Mi-ar
placea sa fiu undeva in sald, detagata, privind La tiganci.
Tare ii iubesc pe spectatori cand ii vad derutati, tulburati,
incercagi de frica. Daca am juca pentru copii, cred ca ei
s-ar descurca mai bine.

B Poate s-a pierdut instinctul jocului printr-o prea indelungata
constrangere.

3 Existad resorturi care se destind cu incetinitorul,
inhibitii. Eu m3 uit in sald - sunt Isus rastignit - si ii vad
cum arunca baloanele, le resping, se feresc, apoi se joaca,
sunt chiar bucurosi. La sfﬁr;itul reprezentagiei, publicul
pleaca fara sa aplaude. $i aici e impins spre ceva care
iese din ritualul cunoscut. Singurul spectator care a
in}eles exact piesa a fost Silviu Purcarete care, iegind gi
vazandu-ma cu lumanarea in mana, mi-a spus ,Dumnezeu
sa-l ierte!*.

B in spectacolul acesta, si actorul di iluzia libertatii sale. Este
doar o iluzie sau chiar exista aceasta libertate?

Q Da, exista. $i apoi, noi gtim ca Eliade a gandit
gradina }igéncilor ca fiind locul cu aer, singurul loc unde
mai poti respira, desi tot ce il impresoara e invadat de
caldura. Dar revelatia mea cu privire la acest rol s-a
produs prin intdlnirea cu muzica lui Adrian Enescu. Ca
scriiturd, rolul meu era secundar, aveam doar doua intrari.
E adevarat ca in rolul principal suntem noi - trupa. Totul e
facut ca intr-un ceasornic, fiecare canta o nota, dar se
aude simfonia.

B Deci, dincolo de atmosfera, muzica da si un ritm
reprezentatiei.

Jd Muzica e ca inima, daca a tacut o clipa, totul s-a
sfargit.

B V-ati mai intalnit in acest fel cu muzica?

2 Niciodata. Este prima oara cand am trait sentimentul
acesta extraordinar al nagterii muzicii. Eu nu-l nasc numai
pe Gavrilescu, ci, efectiv, parca nasc §i muzica. Am avut la
inceput nedumeriri gi emotii mari in legatura cu rolul din La
tiganci, nu credeam in el, in puterea de a-l face sa existe.

M De ce?

Q Pentru c3, aga cum il incepusem, mi se parea lipsit
de importanta. Am vrut sa renunt, dar in momentul in care
am ascultat muzica lui Enescu am fost fericita. M-a cucerit.

B n spectacol se creeaza o relatie anume cu decorul? Vi ajutd
sau va complica existenta scenica?

9 Cred ca ma descurc mai ugor cu spectatorii decat cu
decorul, care e putlin greoi §i care - dupa pdarerea mea §i
stiind ce a vrut initial Hausvater - atarna putin in
defavoarea spectacolului §i a ideii regizorale.

B Afi simiit vreodata cd decorul va influenteaza in conturarea
unui persona)?

3 Nu. lar aici, singurul spatiu in care cred e gradina
tigancilor.

B Decidecorul functioneaza de obicei mai mult ilustrativ.

0O Vorbind de La figanci, pot spune ca acest spectacol se
poate juca oriunde, nu e condi;ionat de o schelad sau de
reflectoare. Dar, in acelasgi timp, pentru a recepta
spectacolul, decorul e important. Publicul e plimbat
dintr-un spatiu intr-altul, e purtat intr-un fel de calatorie
care il face sa se deschida. Eu incerc sa fiu ei. $i in mine
sunt to‘i »eii* lumii. Cu mine incepe §i se sfér;e;te o lume.
Decorul §i scena funcgioneazé ca un camp magnetic. Dar
inigial am sim}it mai ales frica.

B Ce inseamna aceasta frica? Dureaza chiar dupa momentul
cand simtiti atingerea de personaj?

3J E o teama care se anuleaza prin iubire. Eu am iubit
fiecare rol gi fiecare regizor cu care am lucrat gi colegii pe

care i-am intalnit intr-un spectacol sau altul. Am venit de la
Re§i§a, locul unde mi-am facut stagiatura, §i aceea a fost
prima iubire, pe care, orice s-ar intampla mai tarziu, n-ai
cum s-o uiti. Cu Hausvater am avut tot timpul o doza de
neincredere in mine, aveam senzatia cd nu pot functiona
in colectivul pe care el deja il formase. La urmatorul
spectacol cred ca o sa-mi fie foarte ugor.

B Simtiti ca teatrul se apropie de religie?

Q Sigur ca da. Cu iubirea incepe totul i chiar cand
incepe sfargitul tot cu iubirea incepe. Colaborez acum cu
regizorul Sandu Vasilache §i m-a cucerit felul in care,
lucrand cu el, se recurge la sertdrasul acela interior in care
existd si iubire, §i incredere in Dumnezeu, in lucrurile
bune, in viata aga cum este, in tine. lar spectacolul de la
Teatrul de Buzunar din Chigindu e facut cu gandul la lipsa
de iubire gi la dorinta de armonie pe care ei o au, cu
gandul reintoarcerii la tucrurile simple, adevarate care
sunt, de fapt, cele mai importante in viata.

B Care este rolul de aici?

3 Joc, in dramatizarea romanului Un veac de singurétate,
rolul Ursulei, un personaj care stridbate varste diferite i
experiente fantastice. M-am dus la Chiginau
neincrezitoare. Dar Sandu Vasilache e omul care a
construit o trupa intr-un loc unde arta se face cu mari
sacrificii. Desi nu a prea iegit dintr-un Chiginau rusofil, el
simte ritmurile acelea unice sud-americane. La tiganci e un
spectacol greu, filosofic, cregtino-iudaico-metafizic. La
Teatrul de Buzunar atmosfera se deseneaza in alb i
negru, nu existd nuante. Totul e figurat de actori: nagteri,
rdzboaie, mlagtini, pescarugi, trecerea anilor, prezenta
mortii. E un teatru al adevarului, unde se lupta cu
inversunare pentru tot. latd de ce acel Macondo a rezistat
o suta de ani. Nimeni dintre noi n-o sa poata rezista atat.
Cand va avea loc premiera, din Macondo al lui Marquez
pana la Chigindu, via Bucuregti, pagaportul pentru cultura
universala va fi, cred, ceva normal. Sunt fericitad sa lucrez
acolo unde exista un spirit al trupei. Acum oamenii trebuie
sd actioneze impreund si in politica, §i in viata sociala, §i
in cea teatrala. Cred ca nu mai poti supraviefui singur.

B Si totusi oamenii, impingi de descurajare, se abandoneaza in
izolare sau poate in indiferenta.

O Revin iardgi la iubire $i ma gandesc la profesoara
mea, Leopoldina Baldnu{a. Ea m-a inva{at sa fiu simpl3,
adevarata, sa nu mint, sa cred ca puterea care atinge
oamenii §i care vine din dragoste e asemenea unei
rugdciuni. Intr-o seard a venit o canadiana la o
reprezentatie cu La tiganci §i a spus: ,,voi jucati pe aceasta
scena ca si cum va e frica tot timpul de regizor“. I-am
raspuns: ,$tii, eu joc aga pentru ca n-ag vrea niciodata ca
profesoarei mele sa-i fie rugine cu mine, n-ag vrea sa auda
ca n-am fost pe masura doringei ei de a ne face sa
devenim actori cat de cat adevarati“. Ma intdlnesc destul
de rar cu actorii din generatia mea: Razvan Vasilescu,
Razvan lonescu, Virginia Mirea, Mirela Cioaba, Mariana
Buruiand, Adrian Pintea. Agsa cum a existat o sarbatoare a
promotiei ’56, imi doresc o sarbatoare a noastra, nu mai
putin frumoasa §i agteptata de public.

I ADINA BARDAS
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AVANSCENA

rlosif Naghiu

ULTIMUL ARHIMEDE

Foisor de paza sau de supraveghere. In el, doi barbati.
Unul scruteazad imprejurimile cu un binoclu, celdlalt citegte
un ziar, tatdind.

- Groaznic! O fetita si-a violat bunicul!

- Si parintii unde erau?

— Priveau la televizor.

— Copiii agtia nu mai au nici o mila!

~ Da-mi o tigard. Stirea asta m-a enervat.

- Lasa stirile. Stai cu ochii pe Obiectiv.

- Nu vezi ca doarme? Si cand se trezeste se scarpina?

- Poti sa stii?

— Auzi: si el e pe moarte!

— Cine?

— Cainele Monitorului General.

- Si medicul veterinar?

- li face bouche a bouche, dar degeaba.

— Era ultimul labrador. leri balenele, azi, labradorul!

— Dacéa n-am vrut sa- ascultam...

— Pe cine?

— Pe Arhimede.

— Asa e! Noroc cé i-a ramas in viata nepotul.

— Stai cu ochii pe el. Ce face?

- Se scarpina. Se intinde.

- E un semn bun! Desi...

- Se ridica!

- In sfarsit!

- Daca nu va reusi?

~ EI? Doar nu-i o balena. Doar nu e un labrador.

- Sigur?

- E urmagul lui Arhimede. Trebuie s& reuseasca.

- Cand?

— Azi. Maine. Peste o suta de ani.

- Peste o suta de anil.... (Tatéie.) Auzi: si condorul!...

- Siel?

- %um poti sa-ti rozi aripile in zbor? Sa-ti fii propria
hrana?

- Lasa condorul! Lasa minorele obsedate. Concentreaza-ti
atentia pe Obiectiv. Ce face?

— Netezeste nisipul. Se uita la un grup de copii.

— larasi copii? Ce vor? Sa-1 puna-n pericol?

— Cum sa-l puna-n pericol?

— Tu singur ai spus...

- Ai vreo propunere?

- Solutia radicala.

- Eu, unul, nu m-as gréabi.

- Ce ai spus?

- Eu?

- Nu te simti bine?

- Pe mine ma-ntrebi?

- Dar pe cine? Mai e cineva aici in afara de noi?

- Nu!

— Veazi? Atunci ce e cu tine?

— Cu mine?

— Pari nervos, frate. Nu cumva ai indoieli?

— N-am indoieli. M4 intrebam doar...

- Ei, firar sa fie! Te-am intrebat: Ce se intampla cu tine?
Ce ai? Te-ai sastisit?

- Eu? Sa ma sastisesc?

— Nu mai vrei postul asta? Natura din jur? Un cer
deasupra capului tau?

— Vreau natura in jur. Vreau un cer deasupra capului
meu.

— Nu cumva ai inceput sa te crezi Monitor?

— Nu ma cred Monitor. Cum sa ma cred Monitor?

- Te pomenesti ca a dat si in tine microbul. Si te vezi
intr-o camerad de comanda, dirijand nenorocita asta de lume
care, dupa ce a interzis indoiala, acum isi cauta iarasi rostul
fundamental?

— Nu a dat in mine nici un microb. Nu ma cred Monitor.

— Stii care e rostul asta?

— Cum sa nu stiu.

— Atunci spune-| odata!

~ Ceea ce face urmasul lui Arhimede.

- Asa e! Nu ai uitat!

— Cum o sa uit?

- Nu esti pierdut definitiv. Nu suntem pierduti.

— Cum o sa fim?

- Chiar daca nu-l mai avem pe Arhimede, il avem pe
urmasul lui.

— Ne avem pe noi.

— Ce-ai mai putea dori?

- Nimic. R

— Aiin jur o natura aproape reala, un cer. In zilele libere
iti poti gonfla cate femei doresti....

~ Chiar...

- Si daca nu iti ajung, spune-mi sa-t{i bag in cur un
prezervativ si sad-ti explic cum devine cu virusul HIV.

— Imi ajung. Ziceam doar ca...

- Vrei un prezervativ?

— Nu. Femeile gonflate-mi ajung.

- Atunci, stai la panda. $i nu-ti mai pune-ntrebari. Nu fi
introvertit. Nu te purta ca un soarece disperat cu cerul in ochi
si cu apa in gura.

- Nu ma port ca un...

— Ce oi fi vrand? O carte, o floare? Aroma fanului
proaspat cosit? Alune pentru veveritele ascunse-n copaci? De
unde veverite, de unde copaci? Ce, eu n-as vrea sa fiu undeva
in trecut i sa pictez animale si fructe prin secolele care s-au
dus? Ce, eu n-as vrea sa fiu Tumer sau Arcimboldo?.. Dar
uite cd nu sunt Turner sau Arcimboldo, ci numai un amarat
de paznic al acestui sfarsit de mileniu din care dispare tot ce e
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A. Grand

viu. Si noi, cei ramasi, care reactivdim surogatul asta al ma-sii
de viata, nu avem dreptul la indoieli. Ai inteles?

- Am inteles!

- Atunci stai in post. Supravegheazi Obiectivul. Ceea ce
face. E fundamental. Trebuie sa aflam cum il face. Este
singura sansa. Trebuie sa invatam de la el. Pricepi?

- Pricep.

— Ce pricepi?

- Ceea ce face e fundamental. Trebuie sa aflam cum il
face.

- Sigur?

- Sigur! Nu sunt un introvertit.-Nu sunt un soarece
disperat. Nu vreau sa fiu Monitor. Nu ma cred Arcimboldo.

- Perfect!

- Veghez asupra Obiectivului. Cine se apropie de el, il
ucid. Cine are indoieli, il belesc. Am incredere in Viitor. Chiar
daca Arhimede a fost ucis, il avem pe urmasul lui Arhimede.

- Asa!

- éfeste Obiectivul Principal!

- Ai dreptate. Incepi s&-ti revii.

- Se ridica!

— Minunat!

- Se indreapta spre noi!

- De cand asteptam!

~ Asta-i momentul!

— Hotarator!

- Se opreste din nou!

- lsi face curaj!

- Rupe o creanga!

- Ce ti-am spus?

— Vine spre noi! Ce facem?

- Pregateste padurea!

— O pregatesc!

— Grebleaza nisipul din jur!

- Il greblez!

— Adu arborii seculari!

- l-am adus!

- Da drumul la rauri!

— Le-am dat!

— Recapituleaza!

— Am pregitit padurea, am netezit nisipul, am adus
arborii seculari, am dat drumul la rauri, am facut totul ca
surogatul asta al ma-sii de viata sa para adevarat... Ce mai
am de executat?

— Trage soarele mai aproape de noi. Se apropie
Obiectivul Principal! Ultimul Arhimede!

Linigte. in luminisul de jos, apare un cimpanzeu.
Inainteazd incet, facand cercuri mici in nisip.

TUSEA

- PAUL, in jur de cincizeci de ani.
— CHRIS, in jur de douézeci si... de ani

Birou intr-un bar de noapte. Prin uga deschisd se
zdregte o masd de biliard. Paul vorbegte la telefon.

PAUL: Chris!... Chris, m& auzi? Esti in masina?...
(Lumind in interiorul unei masini. Sputurile se vor
schimba dupd necesitdti.) Raspunde odata, Chris!
Chris!...

CHRIS: Alo! Alo, da!

PAUL: Tu esti, Chris?

CHRIS: Alo, eu sunt!... Paul?...

PAUL: Chris, tu esti? Slavd Domnului! Te caut de-o
vreme. Incepusem sa-mi fac griji. Esti langa pod? In magina?
Poti s&-mi raspunzi?

CHRIS: Da, pot sa-{i raspund.

PAUL: Deci esti tot langa pod? Langa Podul de Vant?...

CHRIS: Da, l;aul. Sunt in magina. Tot langa Podul de
Vant.

PAUL: Ma bucura, Chris! De ce n-ai rdspuns pana acum?
S-a intamplat ceva? A fost o-ntrerupere? Stii, am avut o clipa
de spaima. Nu auzeam decat apelurile mele continue,
tacerea din receptor si, apoi, un zgomot ciudat, tare ciudat.
Noroc ca ai raspuns pana la urma. Spune-mi, poti sa
vorbesti?

CHRIS: Pot, sigur ca pot. _

PAUL: Atunci este bine. Inseamna ca nu e nimeni prin
jur? Terenul este curat?

CHRIS: Da! Terenul este curat. Sunt in magina mea.
Langa Podul de Vant. Nu ne ascultd nimeni. Nu ne
inregistreaza nimeni, daca asta doresti sa stii.

PAUL: Nu te enerva Chris, nu ai motive. Doar cunosti
regula... Si apoi, ti-am spus, nu? Am auzit... Mi s-a parut ca
aud ceva ciudat in interiorul magsinii. (Pauzd.) Nu cumva ai
racit? Nu cumva ai guturai?

CHRIS: Nu, nu am racit.

PAUL: Asta e bine, Chris! N-as fi vrut sa bolesti din cauza
mea. Imi inchipui c3 te-a batut tare vantul pe pod.

CHRIS: Pe ce?...

PAUL: Pe pod!... Alo, ma auzi, Chris?... Ce se petrece
acolo? Parca iar se aude ceva! Chris!... Chris!...

CHRIS: Cine a zis ca am fost pe pod? (Pauza.)

PAUL: Cum?... N-ai fost pe pod?...

CHRIS: Nu! N-am fost pe pod.

PAUL: Nu te-ai dus pe pod, Chris?... (Zgomot in
masind.) Nu ai vrea sa-mi explici? Doar aveai o treaba acolo.
O treaba de zece mii. O treaba pe care o puteal face doar tu.
(Pauza.) Alo, raspunde!... (Pauzd. Zgomot.) Raspunde odata
;} nu mai tusi atat! Sau, daca tugesti, spune macar ca ai racit.

u e nici un pacat. Nu e nici o rusine. Acolo, pe pod, bate un
vant de te smintegte!

CHRIS: Ti-am spus c& n-am fost pe pod. $i ca nu sunt
racit. Mai vrei sa stii si altceva, Paul?

PAUL: Cum?... Dacéa mai vreau sa stiu si altceva?... Tu ai
innebunit, Chris? Atata gasesti sa ma-ntrebi? Pe mine? ... De
acolo de unde esti? De langa Podul de Vant? Din Lancia aia
neagrd, de lux?... In care taci i tusesti?... (I imitd.) ,Mai vrei
sa stii i altceva, Paul?" (Tare.) Sigur ca vreau sa stiu! Te-am
trimis cu o treaba acolo. O treaba de zece mii. Pe care te-ai
angajat s& o faci. Si pe care trebuia s& mi-o confirmi. Ca s-o
pot confirma si eu mai departe. (Pauza.) Ei bine, Chris, esti
atat de dragut sa imi spui daca ai facut-o? Daca n-ai avut
greutdti in exe... ma rog, in executia ei?... (Zgomot ciudat,
continuu.) Alo, raspunde odata $i nu mai tusi atat! Ai inteles?
(Pauzd, zgomot.) Tusea nu-i un raspuns, Chris! Poate fi orice,
o inflamare a cailor respiratorii, 0 meteahna, o alergie, ce
vrei, dar nu-i un raspuns. Vrei sa-ti spun eu ce e tusea in cazul
de fata? E o belea! O belea de care nimeni nu are nevoie
acum. O belea pe care eu unul nu mi-o doresc. $i nici tie nu
ti-o doresc, Chris... Intelegi?...

CHRIS: Da, inteleg!

PAUL: Foarte bine! Continua!

CHRIS: S continui?

PAUL: Ei, fir'ar si fie de treabd, atunci incepe micar!
Dar te-a potcovit rdu tusea asta! Te-a-ntors pe dos. Te-a facut
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harcea-parcea!... Cred ca ti-ar prinde bine o vodca cu niste
piper. Stii unde-o gasesti. La mine la club. Te asteapta alaturi
de cei zece mii. Daca ai ficut treaba pentru care te-ai dus.
Daca l-ai lichidat pe omul care ne incomoda. Spune-mi c& ai
facut-o. C& nu mai ai pentru ce sta acolo. Si baga-ti piciorul
odata-n pedala masinii. Nu mai réméne acolo. Vino la mine,
direct la ,,Clubul Sugarilor“. Sper c& n-ai uitat drumul.

CHRIS: Nu, nu l-am uitat. Doar ca...

PAUL: Atunci este bine! (Pauz4d.) Cum?... Doar ca?...
Alo!.... la stai putin!.... (Zgomot in magina.) Mai ai pe cineva
langa tine?

CHRIS: Linisteste-te, sunt singur!... Paul!...

PAUL: $i totusi aud un zgomot suspect. Acolo. Aléturi de
tine! Pe mine nu m& imbrobodesti, am un auz clasa-ntai! ti si
spun ce aud, ceva sec, harsait, ca de foarfeca ruginita, de
pasla, ce taie ceva pe dinduntru. Asta aud. Sau asta cred ca
aud. Nu ai vrea sa fii atat de dragut s& imi spui ce este
cu-adevarat?

CHRIS: E o tuse.

PAUL: Asta spuneam si eu. Tusea ta.

CHRIS: Nu e a mea, Paul.

PAUL: Ha, ha, te-am prins, Chris! Asta vroiam si aud.
Cé& nu e a ta. Cine mai este cu tine, Chris, cine mai este cu
tine?...

CHRIS: Nu e nimeni!

PAUL: Al naibii s& fiu daca mai inteleg! (Pauz4.) Atunci te
mai intreb o data. Fii atent!... Ai probleme? Ai nevoie de
cineva langé tine care s&-ti dezlege niste cuvinte incrucisate
sau care s-au incrucisat pe neaﬁeptate?...

CHRIS: Nu am probleme. Nu dezleg nici un fel de cuvinte
incrucigate. Nu m-am incrucigat cu nimeni...

PAUL: Poate ar fi mai bine sa vin sa te-ajut...

CHRIS: N-ai cum sa ma ajuti, Paul! Ti-am spus, nu e
nimeni cu mine.

PAUL: Atunci explica-mi, ce se intampla acolo? A cui e
tusea aia belita de langa tine?

CHRIS: Ti-as spune, dar mi-e teama ca n-ai s& ma crezi.

PAUL: Ce-ar fi macar sa incerci?

CHRIS: E tusea mortului.

PAUL: Tusea.... Hehehe, te tii de prostii.

CHRIS: Din péicate, nu prea am chef. Dar deloc...

PAUL: Mortii nu tusesc.

CHRIS: Al meu tuseste. (Pauzd.)

PAUL: E clar! Treaba te-a obosit. Vorbesti aiurea-n
tramvai. Halucinezi. Ai febra. Ce-ar fi sa te duci sa te culci?
Vorbim maine. (Pauza.) Sau nu, vino incoace rapid. S& stam
de vorba acum.

CHRIS: Ma tem c& n-o sa putem.

PAUL: Chris! Ce dracu’ se-ntampla? Ce ai pétit?... Nu
cumva te-au prins cei de dincolo? Te-ai dus dincolo de pod,
Chris? De ce ai facut asta? Doar ti-am spus c& dia de peste
pod sunt periculosi. Ca dincolo e terenul lor de joc. De ce nu
m-ai ascultat? Trebuia sa faci totul aga cum ti-am spus. Atat si
nimic mai mult. Trebuia s& lichidezi o figurd inutila. Atat!
Pentru asta aveai podul. Malul raului. Apa! Noaptea! Vantul!
Vifornita! Pustietatea! Destul ca s&-i poti pune pistolul la
ceafa si sa apesi pe tragaci. Pac! Gata! Cortina si zece
miigoare! De ce nu m-ai ascultat?

CHRIS: Era vant, Paul. Era un vant prea puternic.

PAUL: Stai putin! (Pauzd.) Las&-ma s& inteleg. (Pauzd.)
S&-mi iau pastilele alea de inima. (Pauzd.) Acum e mai bine.
(Pauza.) Deci nu te-ai aventurat peste pod?

CHRIS: Nu.

PAUL: Slavd Domnului! Deci nu te-au prins cei de
dincolo? Esti de partea asta a raului?

CHRIS: Da. Sunt de partea asta a raului, Paul.

PAUL: Si pe Nicky-Gurita l-ai lichidat?

CHRIS: Ti-am spus doar...

PAUL: E-n regula!.... Mi-a venit inima la loc. (Pauza.)
Atunci, ce-ar fi s-0 ludm mai mé&runt? Stii, asta-seara ori esti
tu obosit, ori sunt eu tare de cap. Sa ciddem la-nvoiala. O
luam pe-ndelete. Timp avem. Spune-mi totul de-a fir a par.
Incet. Clar. Raspicat. Cu lux de-amanunte. Ca si cand ai
vorbi despre sex. Ca si cand ai povesti cum ai ademenit o
gagicutd-n magind.

HRIS: Dar asta am si facut!

PAUL: Ai ademenit o gagica-n.

CHRIS: Pe Nicky—Gurita! In;elegl" Era prea frig afara. Si
eu imi uitasem pardesiul la club. Cred ca si-acuma-i acolo, cu

o gramada de bile de biliard ascunse in buzunar. $tii, cand
cineva ma atinge, bilele se ciocnesc de parc-ar fi vii...

PAUL: Bun! Deci pe Nicky-Guritd l-ai ademenit in
magind. Pana aici, totul e clar. Si eu ag fi procedat la fel
daca-mi uitam pardesxul la club. De ce s& iesi afara pe ger?
Mai bine chemi victima in masgina. O idee ingenioasa. Curata.
Fara probleme. Parca si vdd motorul incalzit, tremurand,
duduind. Aburii iegind incet prin capota. Tu, la volan, el,
langa tine, cu gura inc& albitd de ger. Dezmortindu-si
genunchii sub bordul maginii. (Pauzd.) Totul s-a petrecut asa
cum ti-am spus, Chris?

HRIS: Totul a fost agsa cum ai spus, Paul. Ai relatat totul
de parci ai fi fost aici. In afarad de un mic amanunt...

PAUL: Care?

CHRIS: Tusea lui Nicky-Gurita. Te baga-n sperieti.
(Pauza.) Era groaznica. Horcaita. Lipsitd de orice sansa.
Ingropaté in piept ca-ntr-un cavou de familie. li dadea exact
diagnosticul. Timpul pe care il mai avea de trait. Cateva
saptamani. Cateva zile. $i nici una din ele pe un tarm
insorit...

PAUL: Nenorocitul! Cauta s& te induiogseze. Degeaba!
Daca nu-l terminai tu, il lichidau cei de pe celalalt mal. Era
dator vandut. Nu scapa decat ramanand acolo, pe pod. Cat
poti sa stai pe un pod de vant, sa cersestx mila lui?...

CHRIS: Tremura si tugea. Tremura si tu§ea

PAUL: Racise.

CHRIS: Da. Ricise pe pod. Inca sperand o iertare venita
de undeva. Doua zile si doud nopti. Fara palton pe el.
Asteptand un semnal de la unul din cele doua capete ale
aceluiagi pod de vant. Oricare. (Pauza.) Nimic. Nemiscare.
Tacere. Ger. $| el, la mijloc, nevenindu-i s creada c& nu mai
face parte din joc. Ca va trebui sa plateascd cu amarata-i de
viatad pentru tot ce-a facut. (Pauzi.) Am scos pistolul. L-am
indreptat catre el. Incet. Fara graba. Am tras. A ramas teapan,
nemigcat, parcd temandu-se sa nu murdidreascd bancheta
maginii. Am deschis portiera si i-am facut vant in apa. (Pauza.)

PAUL: O treaba murdara. Trebuia facuta de cineva.

CHRIS: Mi-ar plicea sa cred la fel.

PAUL: Nu incepe din nou. S-a terminat, intelegi? Pune
masina-n migcare gl vino iute la club. Avem nevoie de tine.

CHRIS: Si voi?...

PAUL: Sigur ca... (Pauzs.) Cum ai spus, Chris? $i noi?...

CHRIS: Vrei sa-{i spun adevérul pana la capat, Paul?

PAUL: Gata! L-ai spus! S-a terminat! Un parior pagubos
mai p llm Vino acasa... (Pauza.)

RIS: Vrei sa {i- 1 spun, Paul? (Llnl,vte, respiratie grea.)

PAUL: Bine! Spune-mi-l.

CHRIS: SI EA are nevoie de mine!

PAUL: $i EA?... Stai putin, Chris...

CHRIS: EA! Nu spuneai c-o auzi?... (Pauzi.)

PAUL: Da, da!... Asa spuneam... Doar c...

CHRIS: Atunci sper ca ai inteles. N-o pot lasa. Nu ma
mai are decat pe mine. Nu mai are la cine se duce. O auzi?...
(Tuse prelungd, inceatd.)

PAUL: O aud, Dumnezeii ma-sii de treaba! O aud!... Dar
asa ceva-i imposibil!... Chris!...

CHRIS: Ti-am spus: Mai are doar cateva sapté&mani,
cateva zile. Si nici una dintre ele-n Canare. N-o pot lasa! Nici
mécg’r Nicky-Gurita n-ar fi lasat-o dacad nu-l lichidam. Nu
crezi?...

PAUL: Ba da, Chris!... (Pauzi.) Alo, alo, Chris!...

CHRIS: Ma bucur ca mé aprobi. $i cd nu te superi. Asta
imi va ugura treaba. $i dacd ne vom mai vedea vreodatd in
viata... Dacd voi mai veni vreodata s& aud bilele alea de
biliard...

PAUL: Ne vom vedea, Chris, ne vom vedea!...

CHRIS: Inca ceva! Daca socotiti cd am incalcat regula
jocului ...

PAUL: N-ai incalcat nici o regula, Chris. Nici una! Ti-ai
facut treaba perfect.

CHRIS: $tii unde pot fi gasit. Langa Podul de Vant.
Puteti trimite oricand pe cineva..

'AUL: Dar bine, Chris, cum m

CHRIS: Un singur lucru sa-i spu: Sa nu facd aceeasi
gresald. S& nu traga atunci cand se-aude. lntelegl" Nu cand
se-aude... Pentru_c& atunci... EA.... Tusea mortului.... Va
ramane cu el... Intelegi, Paul?... Potl intelege?.... (Tuse
inecdcioasa, prelunga.)

PAUL: Alo, Chris!... Chris!...

Suier puternic de vant.

Care EA?...




DIALOGURI SECUNDE
ION RATIU: - e

,,Grel pe care trebuiel

| sa le invingi produc ceva.

® Ce va atrage in a scrie teatru? Ce complement al
personalitatii dumneavoastra gasiti prin aceasta activitate?

1 De fapt, n-a fost, sa zic aga, o nevoie spirituald sa scriu un text
dramatic. A existat o perioadd in viaja mea in care mergeam foarte des la
teatru. La Londra sunt, cum stiti, foarte multe teatre. Era in perioada
anilor '50, cand scrisesem ,0 politica pentru Occident*. A aparut in 1957,
imediat dupd revolutia maghiara din noiembrie '56. $i, cum petreceam
destul timp in sdlile de spectacole, m-am imprietenit cu mulfi oameni din
aceastd lume. Ne unea aceeasi pasiune pentru teatru. Eram cu un grup
de scriitori la o cind $i tocmai vazusem o experienta foarte interesanta,
piesa lui Sartre Les mains sales, care fusese un esec total. Doar patru
zile rezistase pe afis. Si atunci, la acea cind, cum discutam politica in
legaturd cu cartea mea, care atrasese atentia — fard falsa modestie —
ziarelor mari din Anglia, s-a produs o evidentd conexiune $i s-a spus cd o
piesd de teatru cu substrat politic nu poate sd reuseascd in Anglia. S-a
intdmplat sd spun ca nu stiu daca va reusi sau nu, dar eu as putea
ncerca.

= A fost un pariu.

2 Da. Afost un pariu pe 1 000 de lire, 0 mulfime de bani pe vremea
aceea, Si nu-i aveam, ca sa-mi pot permite sa-i pierd. Am scris piesa
foarte repede, pentru ca eram plin de ideile mele despre comunism i
despre consecintele lui tragice. Tmpreund cu o scriitoare, Jane Cobb, am
reusit s-o terminam in cateva saptamani. $i a fost imediat acceptata de
Arts Theatre Club din Londra. Am castigat pariul; criticile au fost foarte
interesante, nu toate fantastic de favorabile, dar, oricum, s-a reactionat.
S-a speculat ca piesa — din moment ce a fost semnata cu un pseudonim
— e probabil scrisa de un membru al cabinetului britanic, pentru ca,
evident, textul implica multe cunostinte de politica.

m Credeti ca teatrul este favorabil acestor discutii despre
societate?

2 Eu cred cd e un loc foarte important. Dezbaterea creeazad o
situatie, are un caracter dramatic; depinde cum o prezinti. In mod
teoretic, s-ar spune ca politica e departe de teatru. Dimpotriva, gasesc ca
teatrul nu face altceva decat sa prezinte problemele vietii, si una dintre
cele mai mari este cea politica.

= Spatiul teatrului se poate deschide ca un for de discutie
asupra societatii civile?

0 Nu cred cd e bine sa fie folosit astfel in mod expres. Teatrul face
parte din viafa. In masura in care politicul influenteaza viata, evident ci
poate intra ca subiect de teatru perfect compatibil cu ideile artei pentru
arta.

@ Atli spus ca va pasiona teatrul britanic al anilor °50.
Curiozitatea §i interesul v-au orientat si spre teatrul romanesc?

2 Am vazut Trilogia antica i, tot la National, o piesa a lui Blaga —
Avram lancu. Din pacate, nu am timp, dar m-as duce cu mare dragoste
la spectacole.

= Credeti ca teatrul poate influenta viata societatii? Poate sa
contureze nigte modele ale ei?

2 Aspectul didactic al teatrului ma intereseaza prea pufin. Nu mi se
pare a fi esential pentru artd. Revin la ideea cd teatrul. de la aparitia lui,
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este un comentariu artistic al vietii, nimic altceva. De aceea imi place
ideea de a atrage spectatorii sa fie impreuna cu actorii. Acest contact
direct subliniaza tocmai calitatea teatrului de a fi pur i simplu altd forma
a vietii, o interpretare a ei care are o puternica forta emotionala.

m intdlnirea dumneavoastra cu teatrul e doar un pariu? Nu v-ati
simit tentat sa reveniti la el ca autor?

1 S@ mai scriu o piesa de teatru? Nu cred cd o voi face. Am multe
idei, am scris gapte carti, dar toate de natura politica. De fapt, va spun
drept, niciodatd nu m-am considerat un scriitor ,de creatie”. Eu sunt mai
degrabd un avocat: sustin un punct de vedere, iar interesul meu a fost
intotdeauna foarte pronuntat in problemele politice.

m V-a interesat insa §i sustinerea unor proiecte cuiturale. Ati
investi in teatru?

2 N-am awvut ocazia s-0 fac. Exista foarte multe solicitari, foarte
multe probleme trebuie rezolvate. Am facut ceea ce am facut in masura in
care a fost posibil. De la inceput am avut intenfia de a investi in
televiziune si intr-un ziar. Am reusit sd scot un ziar care cred cd e bun, e -
serios, e demn. Cu televiziunea, drumul a fost blocat. Cand am auzit de
greutatile financiare de fa ,Romdnia literara“, am socotit cd e bine ca
aceasta revistd sa nu piard si de aceea am sustinut-o.

@ Presupun ca aveti o viziune asupra evolutiei societatii
romanegti. Considerati ca teatrul este legat de aceasta evolutie?

1 Am fost foarte impresionat de teatrul roménesc, pentru cd are
evidente elemente de noutate. Noi am avut o traditie de mare valoare in
teatru si, fireste, ne raportdm mereu la Caragiale, la analiza lui care
scoate |a iveald si comicul, si absurdul unor situatii. Dar cred ca teatrul
pe care I-a scris e mult mai profund. $i Urmuz, chiar si Tzara reliefeaza
acest absurd. Avem multi inovatori. Cunosc faptul cd numerosi studenti
americani fac din lonescu un fel de fetis cultural. Exista in teatrul
romédnesc $i un aspect vizibil, care tine de un tip de temperament
national: dorinta de afirmare. Romanul e un mare individualist, e poate o
exagerare a dorinfei de a se arata, care frizeaza putin absurdul.

= Este complexul culturilor mici.

4 Suntem o cultura micd in comparatie cu altele, dar avem si
varfuri care se califica indiscutabil in spatiul artistic universal. Cioran a
simiit ca suntem intr-o zona geo-politica nefericitd, care ne-a tdiat aripile.
Dar defensiva e o gresald. Eu cred in faimosul .challenge and
response”: daca esti pus intr-o situatie dificita trebuie sa reactionezi, sa
invingi. Toate greutatile pe care trebuie sa le infrunii produc ceva. $i cred
cd la noi au produs destul. Sigur, aici si teatrul este pus in discutie.
Teatrul este un limbaj universal - mai ales in forma esentializata a
gestului, a mimicii —, este un comentariu asupra problemelor inerente
conditiei omului si provoacd o reactie atunci cand observatorul are
puterea de a discerne, de a infelege o situatie. Cred cd noi, romanii, avem
acest discerndmant.

e ADINA BARDA



~Pentru mine, teatrul
este textul care prinde
viata“

a intr-un timp in care s-ar parea ca primim revelatiile mai ales
prin culturd, credeti ca teatrul le poate produce provocand mutatii
ale sensibilitatii moderne?

w Cred ca teatrul este o sursd a revelatiei pentru omul modern, dar
oricum, inainte de a continua, trebuie sa spun cd daca revelatia, azi, vine
doar prin culturd, asta e mai curdnd o mizerie a lumii. Revelatia trebuie sa
vind din viatd, in mod nemijlocit, nu numai in si prin culturd.

a Teatrul nu pune un accent asupra relatiei dintre om §i
realitate?

m Bada, si teatrul chiar a pus, efectiv, un asemenea accent. Dar aici
am in vedere nu teatrul, ci piesa de teatru. La ea ma gandeam intai.

2 De ce?

m Deformare profesionald: eu sunt cititor, nu privitor ca la teatru.
Mi se pare cd textul dramatic e o realitate autonomad, chiar in absenfa
reprezentantiei.

2 Prin reprezenga;ie poate deveni altceva.

m Fard indoiald. Insa trebuie sa se pdstreze reperele piesei.

2 Dar teatrul poate exista i fara text.

@ Da, dar, de fapt, ceea ce exista in afara textului nu face decat sa
se supra-adauge unei scriituri. Cel putin la noi, in lumea aceasta, pe
continentul acesta si in conditiile obisnuite. Altceva spun oamenii de
teatru — ei pun un accent mai puternic, afirma emfatic autonomia teatrului
caatare...

Q Teatralitatea teatrului.

m Da. Cum s-ar putea spune, relatia fard suport obligatoriu in text.
Péntru mine, teatrul este textul care prinde viatd, dupa ce, in prealabil,
viata a devenit text. Viata, adica puterea de creatie, irealitatea, entitatea
complexd, cu partea ei reald si partea ei imaginard. Viaja premerge
textului, il integreaza, iar reprezentafia teatrald este o forma de a reda
viata, ceea ce ea insdsi a produs, $i anume restituind-o intr-o versiune
modificatd. Dar viziuni asupra teatrului sunt multe. il putem privi de pildd
ca un schimb de servicii, ca un schimb social.

2 Viata presupune riscuri. Credeti ca §i teatrul presupune un risc?

@ Categoric. Numai si numai riscuri.

O §i care este riscul acum?

m Acum si intotdeauna este nereusita. Pand la urmd orice risc se
reduce fa un esec de un ordin sau altul. Sigur cd exista si alte riscuri: 0
reusitd prea mare in antrenarea consumatorului pe o cale gresita. Teatrul
poate vicia, poate exagera o idee transformand-o intr-o obsesie. De
exemplu, obsesia incomunicabilitafii: calul de bataie cel mai glorios al
teatrului pand de curand. Incomunicabilitatea este un fapt, dar un fapt
este — de asemenea - $i putin{a de a comunica.

a Credeti ca teatrul mediaza comunicarea intre oameni, ii
deschide spre dialog?

& O singurd intrebare si indoiald am. Sigur ca teatrul poate antrena
oamenii in acest vartej al comunicarii adevarate, dar md intreb: pe cati?
Mi se pare cd teatrul raméane un ostrov al fericitilor, o insuld, un
privilegiu, un loc initiatic. Nu mai cred ca teatrul propriu-zis apartine
culturii de massa i cd joacd in societatea de azi functia pe care a avut-0
altadata, cand nu avea competitori atat de redutabili ca filmul i
televiziunea.

Q Dar pelicula este un conservant, nu poate realiza transferul de
energie §i de afectivitate proprii teatrului.

m Teatrul nu e invinsul in aceasta istorie. De fapt, el e adevaratul
invingdtor, pentru cd intreaga viata s-a teatralizat, a devenit un spectacol
cu regizorii, cu impresarii, cu sufleurii, cu textierii, cu actorii si chiar cu
spectatorii lui.

0 Eugen lonescu spunea ca ,,naivitatea necesara operei de arta
ii lipseste teatrului. Pentru moment nu mai exista naivi nici printre
autori, nici printre spectatori“. Credeti ca are dreptate?

m De multe ori, da. ins3 e perfect ca se intampla asa. Pentru ca eu
cred ca o reprezentatie trebuie sa aiba ceva ireductibil spontan. Sa fie
nascutd, nu facutd, nu premeditatd. As cere mdcar pentru teatrul de copii
un pic de indurare. Acea spontaneitate si mirare pe care altadata le
starnea teatrul ca atare, cred ca era un miracol la care se ajungea cu
greu. Teatrul de papusi, cel al ritualurilor anotimpurilor, turneele cred cad
erau minuni indelung asteptate, si ecourile lor se stingeau greu.

0 Erau sarbatori ale unor comunitati. Mai poate exista azi
teatrul ca sarbatoare?

m Da, cred ca exista. Din cand in cand, mai ales dacd nu faci parte
dintre cei aflai prea in interiorul teatrului, aceasta innoire a vietii, marcata
de o reprezentatie, e un fapt cu semnificatie emotionald. Eu insumi am
simtit acest lucru. Am in spate ani intregi din viad pierduti, pentru ca am
absentat de la cateva spectacole memorabile. Dupa cum exista ani care
trdiesc incd in memorie prin cateva reprezentantii care mi se par
fabuloase. Cum va place, montat la Teatrul Municipal, cred ca intrd in
zona legendei. Tn general spectacolele de aici au fost, intr-o anume
perioadd, adevadrate sarbatori.

4 Teatrul disloca uneori realitatea instituind o stare de alerta,
de scoatere din indiferen{a, de luciditate. Credeti ca el poate integra
niste fenomene reale intr-o viziune limpezitoare, le poate da un sens?

m intr-un anumit inteles, poate cd da. Dar nu vreau sd@ spun cd
teatrul e singura fereastrd, sau ca e fereastra privilegiatda a monadei, a
insului spre lume. Astazi e doar un mijloc printre altele. latd insd ce da
teatrul: ca $i concertul sau expozitia, creeaza un eveniment in trei timpi -
agteptarea sarbatorii, sarbatoarea reprezentatiei $i amestecul acela confuz
de stari, de amintiri de dupa sarbatoare. Spectatorul de teatru, cel care a
ramas fidel acelui rit, retraieste sarbdtoarea. i atunci, viaja capata o
culoare ceremonioasa si un sens. Un sens de viafa.
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TEATRUL RADIOFONIC

AMINTIRI SI PROIECTE

trabat, intr-o dupd-amiaza vdra-

tecd de ianuarie, culoarele
umbroase si tacute ale studiourilor

din strada General Berthelot. Sper

sd aflu noutdfi care sa aiba

puterea sd rdmand semnificative,

chiar si cand aceste randuri vor

apdrea. in fond, speranta nu e

doar a cronicarului ci, in primul

rand, a radiofonistilor ce-si construiesc
emisiunile menite a fi absorbite instantaneu
de necuprinsul eterului cu gandul la
necuprinsul eternului. lata o simpld si
armonioasd paronomazd care tinde sa
devind emblema destinului atétor creatori.
Multi, aproape necunoscuti marelui public.
Ma indrept spre unul dintre ei, gasindu-I,
fireste, acolo unde isi trece orele zilei,
adica in studioul de inregistrare. George
Marcu, regizor muzical la departamentul de
teatru. S-a ndscut la 26 aprilie 1950, in
Bucuresti. A urmat liceul teoretic, apoi
Conservatorul de Muzicd, absolvind in
1977 (cu media 10) Facultatea de
compozitie/muzicologie. Profesor de
muzicd la Caldrasi pana in 1980, cand isi
§ dd definitivatul. Abandoneaza cariera
didacticd, dar continud sd ia lectii de
dirijorat cu maestrul Constantin Bugeanu.
Se angajeazd ca instructor artistic la Clubul
Politehnicii, unde organizeaza cursuri si
auditii de jazz (unul dintre tinerii de atunci,
Mihai Godoroja, este azi redactor la
Televiziune) si incurajeazd optiunile

(vocatiile) muzicale ale studentilor.

Nu stii cite talente am avut sansa sa
gasesc acolo. Asa ca a fost pentru mine o
reald bucurie ca, intalnindu-ma recent cu o
absolventd de la Automaticy, s aflu ca s-a
inscris la Conservator.

- Nostalgii, nostalgii...

Deloc. Amintiri, amintiri... Ele fac,
poate, ca drumul pe care pasesc in prezent
sa fie cat de cit durabil. Cu toate cotiturile,
lui.

Cotitura radiofonica a fost una
decisiva?

Absolut. $i, ca toate celelalte, s-a
datorat unei intamplari. Prin anii ‘80, cand
dirijatul si compozitia erau iluziile care ma
tineau in viata, am fost recomandat lui
Timus Alexandrescu.

- ,Lordului?”
- Da, asa i se spunea in Radio. i
datorez totul. Sub mana lui am invdtat ce

inseamnd regie muzicala si, mai ales, cum
tehnica poate deveni artd. M-a
supravegheat indeaproape. imi dadea
zilnic ,teme” si, vai, ce folositoare mi-au
fost. Cand am lucrat prima ilustratie
muzicald singur (la Domnisoara lulia de
Strindberg, in regia lui Titel
Constantinescu), a stat langd mine in
cabina, sa nu gresesc ceva. A ascultat
banda si a suras...

Avea un surds distant, nu-i asa?
Sau, mai degraba, melancolic...

Mai degraba trist. Apoi, in 1990, a
murit. Eu nu eram inca angajat al redactiei,
nu prea erau locuri. Si cand el a plecat
definitiv, mi-a lasat locul lui. Nu e o
metafora. Chiar si numarul legitimatiei
mele de intrare e acelasi cu al lui.
Numarul 359.

— O, Doamne!

- imi lipseste foarte mult. Cu
deosebire, in preajma premierelor, in acel
spatiu vertiginos de asteptare , intre
terminarea lucrului si gongul emisiunii sau
ridicarea cortinei. Caci si in aceasta
direcie |I-am urmat, compunand coloana
sonord la diferite spectacole scenice. Sunt
impotriva benzii de magnetofon in teatru si
optez pentru muzica live, singura in stare
sd transmita direct emotia. lubesc orele de
repetitii, iubesc obositoarele vocalize si
exercitii cu actorii. Poate si pentru ca pot
fi, o clipa, compozitor si dirijor. Desi cred
cu tarie cd adevaratul dirijor al
spectacolului, singurul lui dirijor, este
regizorul. De curand, am verificat acest
lucru colabordnd la Antigona, realizata de
Alexandru Tocilescu la Teatrul Bulandra.

- Asa e in teatru. Asa e si la radio?

Absolut la fel. Mai ales c& aici, la
noi, maxima comprimare a timpului de
pregatire si realizare a unui spectacol face
mai puternic spiritul de echipa.

- Deci, echipa de la Golem, serial
radiofonic dupa romanul lui Gustav
Meyrink, premiera ultimei saptimani din
ianuarie...

- Ea inseamna o distributie din care
fac parte, intre altii, Dan Condurache,
Adrian Pintea, Florin Anton, Rudy
Rosenfeld, Constantin Codrescu,
Constantin Dinulescu, Mircea Albulescu,
Maia Morgenstern, Dana Dogaru, precum
si o echipa de redutabili radiofonisti:
Cristian Munteanu (regia artistica), Luiza
Mateescu (regia tehnicd), Violeta Berbiuc

(regia de studio). Amintesc, nu in ultimul
rand, pe Boris Petrof,
dramatizarii.

~ Nu e primul spectacol radiofonic la
care ai lucrat. Apropo, in acesti ultimi
zece ani ai jinut o eviden{a?

- Statisticile nu aduc fericirea!
Raspunsul e: multe, foarte multe. Dar, fara
glumd, nu stiu daca acest lucru e important
pentru ascultator, ale cdrui exigente se
cuvin a fi onorate si de debutanti. Pentru
mine, insd, Golem are o semnifica;ie
anume. Imi verifici un crez, acela ci
vibratia sonora este o lege fundamentala a
firii....

semnatarul

Cosmica rumoare de care vorbea
Aristotel comentandu-i pe Pitagora?

- Exact. lar radiofonia este o infaisare
a acestei sonoritdfi, accentuand
posibilitatea ca limbajul s& ni se infatiseze
cu o puternicd incdrcdturd interioara i,
astfel, sa deschida larg portile spre
imaginativ. Se intampla, din fericire, ca
actorii din Golem sd nu aiba asupra
cuvantului o perspectiva exterioara ci,
dimpotrivd, sa meargd pe drumul la care
ma refeream. Este si drumul meu. As vrea
ca prin muzicad sd prelungesc tensiunea
comunicarii verbale si sa declansez in
ascultatori stari de emotie si clipe de
meditatie. O coloand sonord deloc
explicativa, descriptivd, o coloanad sonora
in care si tacerile sd aibd sens.

- Cain sonata lui Cage...

- Da, da. Cred cd vocea umana este
primul instrument pe care ni l-a dat
Dumnezeu. in aceste conditii, actorii sunt
virtuali muzicieni. Rdmane sa accepte si sa
valorifice acest dar. Nu e prima datd cand
lucrez cu Dan Condurache si Adrian
Pintea. Ceea ce fac ei in Golem este o
probad de virtuozitate. Mie nu mi-a ramas
decat s urmez incitantele lor sugestii. Sper
sd nu le fi tradat. De ce sa ascund, astept
cu incordare verdictul ascultatorilor.

- Ce urmeaza, apoi?

- As vrea sad scriu o lucrare vocala
pornind de la poeme grecesti de la Marea
Egee, o intdlnire a sunetului armonic cu
sunetul concret. As vrea sa pot duce la bun
sfarsit proiectul in care am fost cooptat de
regizorul Alexandru Tocilescu. As vrea sa
recitesc pagini din Jurnalul fericirii. Ma
intorc mereu la aceasta carte.

ANTOANETA TANASESCU




PROSCENIUM

IMAGINEA CUPLULUI PERFECT

Clara Popescu Vodd a absolvit A.T.F. in 1993, la clasa
prof. Gelu Colceag, cu spectacolul Underground dupi Azilul de
noapte (regia, Al. Repan). A jucat la Teatrul Mic in spectacolul
Mlaftina de Caryl Churchill, in regia Andreei Vulpe, si in filmul
Hotel de lux, in regia lui Dan Pita. Este actritd la Teatrul ,Nottara”,
unde poate fi vdzuta in Puricele (regia, Horatiu Mdlaele) si, in
continuare, in Underground.

Bogdan Voda a absolvit A.TF. in 1992, la clasa prof. Florin
Zamfirescu, cu spectacolul Gaitele de Al. Kiritescu. A jucat in
filmele Sobolanii rosii, in regia lui Cornel F. Codrescu, Hotel de
lux, in regia lui Dan Pita, E pericoloso sporgersi, in regia lui Nae
Caramfil. La Teatrul ,Nottara” a debutat in spectacolul cu piesa
Transfer de personalitate de Dumitru Solomon, in regia lui Mircea
Cornisteanu. in prezent joacd, tot aici, in spectacolele Santaj
(regia, Dominic Dembinski), Puricele si Underground.

Clara si Bogdan Vodd oferd imaginea cuplului perfect. Cu un
inceput de carierd marcat de izbandd, frumosi, tineri si... as fi vrut
sd spun, entuziasti. Numai cd...

m Ce a determinat optiunea pentru teatru?
C: intrebarea asta mi-am pus-o de foarte multa vreme si nu mi-am
putut raspunde. Era un impuls puternic, un gand ascuns... O
influenta aparte a avut asupra mea filmul Pas in doi, in urma céruia
m-am hotarat sa dau la Teatru. Am reusit a doua oara.

B: Eu am fost in artd de mic: mama mea a fost cantéreata la Oper4,
iar eu am facut liceul de muzica. lubeam muzica, dar mi-am dat
seama ca faceam mai bine teatru. Dadusem si la Conservator... La
Teatru am intrat de prima data.

@ Egti multumit de traiectoria ta profesionala de pana

acum?
B: Acum simt ca suntem la varsta cand am putea face mai mult, dar
nu se intdmpla asa. Jucand un politist care nu sta nici un minut in
scend, in Printul negru, ma intreb de ce am mai facut inainte roluri
mai mari...

m Care crede;i ca ar fi, din punct de vedere artistic,
una din problemele majore ale teatrului romanesc de
astazi?

C: Conflictul intre generatii. Nu avem regizori tineri pe care sa ne
bazam.

B: lar cei care s-au afirmat au preferat sa lucreze cu actori
consacrati. Se pare ca nu cred in noi sau poate c4, din dorinfa de
afirmare, prefera sa distribuie actori maturi, cunoscuti.

C: Ar trebui sa se adune o trupa a noastrd, a celor tineri. Toti revin
la exemplele generatiilor Ciulei, Penciulescu, Pita, Daneliuc... Eu
cred ca la ora asta existd un potential actoricesc fantastic, dar
nefolosit.

B: Aceasta este marea dezamagire la inceputul carierei noastre, ca
nu putem juca atat cat am putea gi atat cat ne-am dori.




® $i totusi credeti ca va veni vremea marilor roluri?
B: Daca nu cred eu, n-o sa creada nimeni. Cred in aparitia marelui rol. Asta vreau sa fac gi
ma tin cu dintii.
C: In meseria asta trebilie s fii ca Zorba, fara putind nebunie nu-i iese nimic.
B: Ne-am gandit chiar sa plecam din tara o vreme, sa facem bani i sa ne intoarcem...
C: In fiecare zi, parca suntem Gulliver: ,e ora doua gi nu se intampla nimic...*
B: Suntem muli tineri, in teatre, care stam pe margine. Problema este ca nici n-ai aparut, $i
dispari.
a V-ati gandit la vreo solutie?
B: Mi-am pus problema de a face regie si cred ca voi face. Existd prejudecati impotriva
regizorilor-actori. Degi sunt spectacole de succes montate de actori - vezi Gaitele, in regia
lui Florin Zamfirescu, Puricele in regia lui Malaele, Azilul de noapte, regizat de Repan...
C: Cred ca $tefan lordache, Florin Zamfirescu, Alexandru Repan sunt mai tineri sufleteste
decat noi, pentru ca ei cauta, foreaza noul. Mi-aduc aminte ca, in facultate, Florin Zamfirescu
ne intreba de ce suntem atat de imbatraniti...
B: E tragic sa ifi doregti sa faci Hamlet $i sa ajungi sa faci ce fac eu in Prinful negru. In
afard de asta, faptul ca nu jucam determina pierderea antrenamentului, ne iesim din mana...
Am facut muzica gi stiu ca, daca o zi nu studiai, pierdeai cinci...
@ $l totusi ati avut repetate solicitari la Televiziune...
C: Refuzam sa facem suse si altele de genul acesta. Crezul meu in actorie e altul.
B: Nu facem prostitutie artistica. Ma gandesc ca s-ar putea face foarte multe lucruri de
calitate, s-ar putea dramatiza Dostoievski, Vasile Voiculescu...
m Se pare ca, in numele artei, existen;a voastra comporta un deficit
financiar...
B: Eu am 80 de mii salariu, Clara — 60 de mii, salariul ei fiind egal cu al unui proaspat
maginist. Dupa un spectacol cu Azilul de noapte, Clara slabeste doua kilograme. Din
salariu de-abia platim chiria si cheltuielile obligatorii... Nu avem casa. Jucam pentru ca ne
place, dar nici macar asta nu se prea intampla.
C: Ne dorim un copil. Am pierdut un copitpentru ca, neavand casa, nu l-am fi putut creste.
@ Dincolo de aceste impe}imente, pe care le dorim pasagere, se pare ca a
izbutit iubirea dintre voi.
B: Dragostea e de la Dumnezeu. E adevarat ca suntem peste tot impreuna. Ne sprijina si
universul comun in care traim. La probe de film, chiar daca ne cheama pe unul dintre noi,
mergem impreuna. Uneori, am fost chemat eu $i pana la urma a fost selectionata Clara.
@ Din ce va alimentati speranta in binele care va urma?
C: Meseria asta o faci doar cu gandul la Dumnezeu.
B: Absolut! In tot Il preamarim pe Dumnezeu, nu pe noi, pentru tot ce facem gandul e spre
Dumnezeu. E drept ca suntem uneori furati de succese, de popularitate...
C: Dar in ceea ce facem nu trebuie sa ne gandim foarte mult la noi, ci pur si simplu sa oferim
efortul nostru celorlalti.
B: Fiind crestini, ne purtam constienti crucea.
@ Credeti ca actorii sunt prin defini{ie oameni de cultura?
B: Ar trebui sa fie. Actorii mari sunt tofi oameni de culturd, sunt receptivi, spre a invata
mereu...
C: Da. i actorii mari sunt deschisi si te lasa sa primesti de la ei tocmai pentru ca sunt culfi.
a Ce preocupari aveti in timpul liber?
B: Facem sport, amandoi, asta ne sustine. Sunt ,centurad neagra“ la karate, predau la o
scoala de specialitate.
C: Am facut dans; in spectacolul Asta seara stau acasa am fost solicitata ca dansatoare.
= Deci, Bogdan, egti campion la sport, canti, am inteles ca ai facut viold §i
pian...
B: Da, si fac pe scena politisti. Desi sunt hotarat sa le pun pe toate in slujba teatrului, n-am
unde.

A urmat un minut de tacere. Se auzeau zgomotele celor ce montau decorul de la Puricele.
In sala, de data aceasta, nu vibrau aplauzele. Si totusi Clara a continuat:

C: La repetitile cu Azilul..., Repan ne spunea: ,piesa asta trebuie facuta cu dragoste, nu cu
ura“. De atunci, orice rol il fac cu dragoste.

R PR T e R S ey CLARA MARGINEANU
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COUPE

O reluare

um o comedie americand, fie ea $i cu
Jack Lemon, poate fi totusi destul de
plictisitoare, iatd-ma trecand de pe
programul kal T.V.R. pe programul Il
unde ,se da" o tampenie cu Pacala gi
Tandala, ce-i drept ,,pi moldovineste". §i trec
la radio, in seara de 16 ianuarie, de pe un
program pe altul, pana cand prind o piesa de
teatru, pe care o recunosc cu usurinla. E
Yorick de loan Chelaru, actor ce nu se afla la
prima lui piesa, chiar dacd e inca prea putin
cunoscut ca dramaturg. Recunosc vocile:
Florian Pitti§ in Yorick, excelent prin bogatia
nuantelor, imprumutand un spirit zeflemitor,
atinge performanta de a atrage atentia asupra
profunzimii lucrurilor spuse ,in treacat”;
Mircea Albulescu in batranul rege Hamlet
pare ostenit de tot si de toate, vorbele-i vin
mai greu §i parca ,de dincolo*, cu un soi de
congtienta a zadarniciilor lumii rdmase in
urma. Dar cata tensiune intelectuala in acest
dialog, cat spirit §i cat rafinament in jocul
argumentelor! E un regal de inteligenta, iar
replicile se schimba ca reflexele de lumind in
jocul unor oglinzi, multiplicandu-si sensurile
si prelungindu-si ecoul in cel care le asculta.
Citisem piesa, scrisesem §i o notita
despre ea, 0 recenzie oarecare, chiar in
revista ,Teatrul azi“. Nu eram prea convins
de virtutile ei scenice, dar ii intuiam, cred,
resursele pentru un spectacol de teatru
radiofonic. $i iata-ma acum urmarindu-| cu o
placere pe care nici macar n-as fi banuit-o,
intr-atat ma prinde ,punerea in unda“,
intr-atat ma fascineaza ~ acesta-i cuvantul! -
schimbul de replici, care sunt tot atatea
ganduri intoarse in ele insele, gandindu-se pe
sine.
$i ce sentiment reconfortant imi da faptul
de a-l auzi pe acest mare actor, care e Mircea
Albulescu, facand nu altceva decat teatru, aga
cum si eu nu fac acum altceva decat sa ascult
un spectacol de teatru, de teatru radiofonic, a
carui regie — de aleasa sensibilitate — aveam
sa aflu ca fusese semnata de Andreea Vulpe.
Caci nu era o premiera, premiera avusese loc
in urma cu vreun an. Era doar atat: o reluare.
Care ne indemna sa fim mai atenti cu noi
ingine.
S VICTOR PARHON



Teatrele romano...

lata ca in ultimii patru ani, in peisajul teatral romanesc
a apdrut, pe idngd teatrele particulare, un tip special de
institutie: teatrul bilingv. Ceea ce nimanui nu i-ar fi trecut
prin cap inainte de , deranjul din decembrie*, acum a
devenit realitate. Actori, regizori, scenografi romani pleaca
sd prezinte spectacole in strdinatate, in limba tarii
respective. Actori, regizori, scenografi strdini vin sa lucreze
in Romania. Unii chiar l‘nva}é romaneste si se deprind cu
obiceiurile locului. E un firesc §i permanent ,du-te-vino“,
fapt care ne indreptifeste sa credem, cel putin din acest
punct de vedere, ca deranjul n-a fost chiar inutil. Rela;iile
de schimb cultural cu alte ;5ri par sa capete, pe zi ce trece,
tonul normal al contactelor necesare integrarii noastre in
lumea civilizata.

Daca acegti oameni de teatru se plimba ,,pour les fleurs
du coucou* sau sunt realmente ambasadori ai spiri-
tualitatil romanegti, daca productiile realizate, ,copiii
bilingvi“, au fost avortoni sau fe}i-frumo;i, daca aceste
institufii inoatd in greutéati financiare sau despletesc dibaci
tainele managementului sunt intrebdri la care ancheta
noastra a incercat sa raspunda.

MARIAN POPESCU, coordonator de proiect
la Teatrul Romano-irlandez:

- Din ce ratiuni a luat fiinfa Teatrul Romano-Irlandez?

-~ Teatrul Romano-irlandez e mai mult o formula de
cooperare §i de schimb cultural intre Romania si Irlanda.
Spre deosebire de alte teatre bilingve, care au o formula
instltu;ionalé (ma refer la Teatrul Franco-Roman, care
joaca in limba francez3, §i la Teatrul Roméan-American, in
limba englezd), Teatrul Romano-irlandez este o
coproductle. De fapt, el reprezintd deschiderea unui mai
amplu proiect cultural Romania-Irlanda. Sigur ca i se poate
spune Teatrul Romano-Irlandez, dar, repet, nu este vorba
de o institutie. Spre deosebire de programul NOROC,
structurat pe patru ani i care cuprinde enorm de multe
proiecte, Teatrul Romano-irlandez este definit in
exclusivitate pe relatii de schimb intre Romania i spatiul
irlandez. El s-a ndascut o data cu piesa Urechea lui
Ceausescu, scrisd special pentru acest proiect. Spectacolul
a avut succes si in cele trei reprezentatil de la Teatrul Mic
(unul dintre coproducatorl, ceilalﬂdoi fiind UNITER si Old
Museum din Belfast), si in turneul pe care I-a facut in
Irlanda i in Irlanda de Nord. A avut la baza §i o experienta
mai putin obignuitd la noi, §i anume faptul ca regizorul a
scris textul in cursul procesului de cunoagtere a actorilor
pe care urma sa-i foloseasca. Pe el |-a interesat sa
utilizeze obsesiile sau preocupadrile ce survin in momentul
in care se intalnesc romani cu Irlandezi. Deci a incercat sa
descifreze ce se intampla in congtilnta strdinului, ce
inseamna pentru un roman un prim contact cu un irlandez,
§i invers. Un astfel de experiment nu s-a mai intamplat la
noi. Pentru cd, de pilda, $Sase personaje in cautarea..., primul
spectacol al Teatrului Franco-Roman, a avut la baza un alt
tip de investigatie a regizoarei - aceea de a scrie un colaj
de texte, deci nu un text original, cum este Urechea lui
Ceausescu. in acest text exista si fragmente in limba
romana. Pentru cine a vazut spectacolul, a constituit chiar
un soc sd auda vorbindu-se roméanegte pe scena, in
‘Interiorul unei piese scrise in limba engleza. Aceasta

nCiudatenie“ va continua §i in
cazul celei de a doua coproduc;ii,
cand va trebui vazut ce structuri
ale limbii noastre permit replici in
roménegte. Este o cercetare pe
mal multe cai, care poate avea
farmecul ei §i gansa de a apropia
un public strdin de cultura
romaneasca.

Irlandezii sunt oameni care au
cateva caracteristici apropiate de
ale romanilor. Am constatat asta
sPe viu“, ca sd spun aga. Sunt
oameni deschigi, foarte calzi, care
stabilesc relatii de prietenie relativ
repede. Irlanda nu inseamna
numai atentate cu bombe. Dublin
este un orag absolut fermecator gi
tara in intregime este foarte
frumoasa. Aga cum de multe ori se
spune §i despre {ara noastra.

Speram ca in Romania sa se
poatda deschide poarta spre o
culturd putin cunoscutd sau
cunoscuta numai in mediile ultraspecializate. Este vorba
de marii scriitori irlandezi, Joyce, Brlan Friel, G. B. Shaw.
Pe de altd parte, ne intereseaza gi patrunderea culturii
romane in spatiul irlandez. Prospectarea relatiilor culturale
Romania - spatiul irlandez (vedeti ca folosesc mereu
aceasta sintagma, intrucat este vorba despre Irlanda de
Nord, care face parte din Regatul Unit al Marii Britanii, i
despre Republica Irlanda) va continua §i va aduce reaimente
rezultate benefice. Cultura irlandeza este extrem de
interesanta pentru noi, tot astfel cum i pentru irlandezii
care au vazut teatrul romanesc, romanii au devenit
interesanti.

- Ati intampinat dificultdfi in realizarea proiectelor de pana
acum?

- La noi e destul de neobignuit sa gazduiegti un
spectacol intr-o limba strdind. Maginigtli nogtri, de pilda,
nu stiu limbi strdine. Dar aceasta nu a fost o problema
insurmontabila. Important a fost spectacolul, care a atras
un public foarte tanar, UNITER nefdcand o publicitate mai
mare decat la alte spectacole ale sale.

- De ce numai trei spectacole la ,Mic*?

~ A fost o condi;ionare legata de turneul in Irlanda, de
disponibilitatea Teatrulul Mic, dar §i a actorilor. Toate
acestea au dus spre posibilitatea a numai trei spectacole.
in seara a treia, sala a fost realmente excelenti. UNITER
n-a scontat incasarea unor beneficii din aceasta
coproductle. Ne-a interesat sa exploram intalnirea celor
doua culturi.

- Care ar ti pasul urmator, dupa acest spectacol?

- Coproduc} ia gi-a consumat destinul, o data cu
reprezentarea la Bucuregti §i dupa turneul din Irlanda, la
Belfast, la Dublin si in alte orage. Pasul urmator va fi
sdansat®“ de Editura UNITEXT, care incearca publicarea
unul prim volum de dramaturgie irlandeza, a unuia dintre
cei mai importanti dramaturgi: Brian Friel. Dupa aceea va
urma spectacolul-replica la Urechea lui Ceausescu. Va fi
perfectatd, agadar, o coproductie care se va desfagura in
Irlanda de Nord, in cursul acestui an.

ANCHETA
TEATRUL AZI]
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Scena din spectacolul Teatrului Romano-irlandez
cu Urechea lui Ceaugescu, text i regie: Gerard
Stembridge

Dar Teatrul Romano-irlandez este o forma destul de
noud, prin care se are in vedere nu numai realizarea de
spectacole. Ne intereseaza foarte mult (§i aceasta
problema am discutat-o cu initiatorul formulei teatrului,
profesorul John Fairleigh) sd extindem schimbul la nivelul
unor conferinte publice, in cadrul UNITER, despre cele
doua culturi. Ce va mai fi in continuare, deocamdata nu
stim.

ADRIAN PINTEA, regizor si actor la Teatrul
Roman-American ,,Eugene O’Neill*:

~ Ati fost actor la Teatrul ,Nottara“ si apoi la National. Deci,
putem spune ca aveti o bogata experienta. Cu ce sperante ati venit
la Teatrul Roman-American?

- Aici exista conditii de experiment. Teatrul in sine este
un experiment foarte util, zic eu, pentru ca reusegte sa
demonteze o prejudecata: aceea ca viata teatrala din
Romania nu este competitiva pe plan international, fiindca
exista probleme de limba. Este fals. Eu am convingerea
profunda ca actorii romani sunt printre cei mai talentati
din Europa i ca pot juca in orice limba. Nu asta il opregte
pe actorul roman sa fie cunoscut in lume pe cat ar merita.
Necazurile pe care le intampina teatrul romanesc in
general, §i Teatrul Roméan-American in special, in a
beneficia de cariera interna;ionalé pe care o meritd sunt
de alta naturd, §i anume de o naturd meschina. Asta nu
face altceva decat sa oglindeasca dezinteresul incredibil
al forurilor competente pentru teatrul romanesc. Ma refer
la lipsa acuta, ingrozitoare, a banilor. Teatrul este un
ambasador credibil §i posibil al spiritului roménesc,
oriunde in lume. Cu toate acestea, este tratat ca o ruda
sdraca a societatii. Nu vreau sa spun ca Tnainte ar fi fost
mai bine. Dar ma surprinde cd fenomenul persista; si in
nici un caz nu-l gasesc scuzabil. Teatrul Roman-American
incearca un tip de teatru experimental care demonstreaza
ca actorul roman este capabil sa fie performant la cel mai
inalt nivel de exigen{a, depdgind i bariera unei limbi de

cnrculape Internaglonalé Acest experiment nu este unic,
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uzmd are insd o soartd mult mal fencutd ¢

1eQ1) ueiaeld() :0)04

pentru ca beneficiazd de oameni dispugi §i capabili sa
investeasca bani, deci sa sponsorizeze mici turnee,
nepretentioase, in cele doua tari. Or, Teatrul Roman-
American nici nu viseaza la ora asta sa faca vreun turneu
intr-o {arad de limba engleza sau americana. Pana la ora
actuala nu a aparut nici o propunere. Poate ca daca am fi
facut un spectacol cu doisprezece violonigti inchigi la
culoare §i cu cantece de pahar, am fi plecat. Dar in
preocupadrile noastre acest fapt cultural n-a intrat.

- De ce Teatrul Franco-Romén are o situatie privilegiata si
Teatrul Roman-American, nu ? Ce le deosebeste?

- Teatrul Franco-Romaén este in relatie directd, ba e
chiar creatia unei institutii care devine din ce in ce mai
serioasd - UNITER. UNITER este prima institutie care se
ocupa de manageriat in teatru. Are deja specialigti in acest
domeniu si iata ca rezultatele se vad.

- Cele doua spectacole pe care le-ati pus in scena la acest
teatru — ma refer la Fool for Love de Sam Shepard si Orpheus
Descending de Tennessee Williams - v-au implinit sperantele de
inceput?

- Eu cred foarte tare in ajutorul actorilor cu care am
lucrat péna acum si care incep sa se constituie intr-o trupa
serioasa, autentica. Ei se comporta impecabil din punct de
vedere profesional i ii iubesc foarte muit.

- Sunt actori angajati ai teatrului?

- Nu, sunt colaboratori. Sunt capabili de performante
remarcabile, tineri, energici, muncitori §i cu pareri ceva
mai ,,aerislte“ despre teatru.

- Daca merita atatea laude, spuneti-ne numele lor...

~ Adrian Titieni, Laura Jlanu, Marius Galea, lonut
Pohariu, Mioara Tarzioru. in plus, vorbesc o limba
impecabila, sunt devotati si fideli. Dar, firegte, nu sunt
numai impliniri, ci §i dezamagirl, legate de faptul ca
trebuie sa incropim totul, ca nu avem sponsori, cd exista
un buget foarte mic din partea Primariei Capitalei. Slava
Domnului ca existd §i asta! $titi bine, Primaria este
hartuita de o suta de mii de aite probleme. Eu inca agtept
sa apara ajutorul din partea americana. Pentru mine acest
partener este total in ceagé. Habar n-am cine este, nu §tiu
daca are chip... Cel putin eu nu I-am sim{it prezenta decat
foarte, foarte modest.

~ De ce credeti ca exista acest ,hiatus* intre partea americana
si cea romana?

- Va jur ca nu imi explic. $i nici nu vreau sa@ merg cu
presupunerile mai departe, pentru ca ag iegi din limitele
unei stari pe care o prefer: sa ma izolez in interiorul a ceea
ce am de lucrat §i sa3 ma delimitez de brambureala de
afara.

- La spectacolele Teatrului Roman-American vine public
obisnuit sau este unul special?

- Avand in vedere ca jucam in limba engleza, avem in
general public tdndr. $i mult mai numeros decat isi
inchipuie Ministerul Culturii. Minister care ne tot ofera
sugestii, nu tocmai ,amuzante“. Cea mai concreta dintre
ele a fost sd jucdm cu cagti. Noi suntem gata sa o facem
oricand. Agteptam sa ni se ofere cagtile §i traducatorii.

~ Inteleg ca despre turnee in stréinatate — nici vorba. Dar in {ara?

- Am fost chemati la teatrul din Oradea, unde am un
prieten, §i ne-am izbit de faptul ca n-am avut bani pentru
bilete de tren. Ar fi util, desigur, sa facem turnee in oragele
univergitare, unde exista catedre de limbi strdine, deci un
public extraordinar.

- Care sunt directiile Teatrului Roman-American, politica lui



Pagaportul trebuie sa aiba doua directii. Ar fi pacat sa nu
se incerce asta. Pentru ca totul este intru gloria i
frumusetea vietii teatrului roménesc.

CRISTINA DUMITRESCU, directoarea Teatrului
Franco-Roman:

— Cand s-a nascut Teatrul-Franco-Roman? Ce isi propunea sa
aduca nou, deosebit fata de alte teatre?

- Teatrul Franco-Romén s-a nascut, ag spune, de mai
multe ori. Prima data, el s-a nascut in mintea a doi mari
actori (mai e nevoie sad spun ca unul era francez si altul
roman?), Gérard Desarthe §i lon Caramitru, in cursul unei
lungi discutii (mai e nevoie sa spun cd era o discutie
despre teatru?). Asta se intampla in anul 1990, in timpul
turneului ,,Printemps de la liberté“, un dar pretios primitde
noi de la oameni de teatru din Franta. La inceput a fost

Marius Galea si Laura Jianu in Fool for Love de Sam
Shepard la Teatrul Roman-American, regia: Adrian
Pintea

deci bucuria descoperirii reciproce - dupa multi ani de
izolare - gi dorinta de a lucra impreuna. S-a nascut, apoi,
pe hartie: ca articolul nr. 33 al acordului inter-
guvernamental, ca proiect al UNITER, ca forma de
colaborare intre ministerele culturii din cele doua tari,
A.F.A.A. (Association Francaise d’Action Artistique),
Teatrul Odeon din Paris, Teatrul Bulandra din Bucuresti.
S-a mai nascut (nagtere cu dureri!) i cand au inceput
repetitiile, mogit cu eroism (§i cu un tact infinit) de Corina
uteu - atunci directoare la UNITER. inainte de repetitii,
‘insda, A.F.A.A. a ,furnizat“ un regizor (Sophie
Loucachevsky) si un scenograf (Lou Goaco) france

Sartre, Claudel, Pirandello, mai ales ganduri despre
revolutie (era in 1990 §i, dacd ne amintim, despre asta
vorbeam cu totii, obsesiv). Despre cea franceza, desigur,
dar amintind stupefiant propria noastrd experienta. $i
dacd am tot vorbit despre intlniri este pentru a raspunde gi
la partea a doua a intrebdrii: scopul acestui tip de teatru
este tocmai realizarea unui dialog, a unui schimb de
energii benefice intre culturi, intre experiente artistice i,
poate, gi istorice.

— S-a atins acest scop? Care sunt implinirile, care sunt
nereusitele teatrului?

- Da, aceasta este ,,0 misiune indeplinitd“ i aici stau,
dupa péarerea mea, implinirile §i deopotrivd neimplinirile.
Sa explic. Cand spuneam ca teatrul s-a nascut de mai
multe ori, trebuia sa adaug ca el se nagte mereu, cu fiecare
reprezentatie. Nu la fel, ci infinit mai muit decat in cazul
altor spectacole. Pentru cd $ase personaje in cautarea... exact
asta este, asta trebuie sa fie: un dialog viu, tulburator de
viu cu spectatorul. O confruntare de experiente. Cand
relatia se stabilegte, se produc ovatiile pe care le-am auzit
la Limoges, Geneva, Montréal, Québec, Paris, Strasbourg,
Orléans etc. (§i ,etc.”, in cazul de fa}é, chiar inseamna
ceva). Cand relatia cu sala nu se stabilegte, spectacolul
dispare. Pur gi simplu. Am vazut acest lucru la Avignon.
Din fericire, doar acolo; din nenorocire, tocmai acolo.

- Care sunt dificultatile — altele decat cele infruntate de orice
teatru — pe care le are de depasit ,Franco-Romanul“?

- Dificultatile sunt legate de statutul insusi al unui
teatru care este un proiect, §i nu o institutie. Nu e simplu ca
actorii - apar{inand mai multor teatre bucuregtene - sa fie
liberi de obligatiile lor ,de serviciu“ pe durata turneelor
(care s-au dovedit mult mai numeroase decat se
presupunea la inceput). Trebuie spus, insa, ca de fiecare
data conducerile de la National, Bulandra, Mic s-au
dovedit de o extremd receptivitate. Nu e ugor nici sa
impresariezi (e sarcina UNITER) turnee externe avand ca
parteneri profesionigti care se ocupad de o viaa cu acest
gen de negocieri. Ne-am descurcat, insd, §i dupd cum am
aflat (tot de la stradini, noi fiind inca in plind ucenicie, deci
napaditi de semne de intrebare) ne-am descurcat chiar
nesperat de bine. Orice se invata (iatd un ,panseu* de
mare originalitate!). Greu este, pentru actori, §i sa schimbi
mereu nu numai un tip de public, dar un intreg sistem de
referin;e (Limoges inseamna altceva decat Geneva sau
Montréal sau Paris) ce-l definegte; referin{e de ordin
cultural, dar si istoric, politic, social. Dificultati sunt gi in
gdsirea mijloacelor (de toate felurile), a sprijinului moral i
material pentru ca acest proiect sa continue, sa nu se
incheie cu Sase personaje...

- Sicontinua?

- Din fericire, da, implinindu-se de fapt, ca idee, ca
proiect, abia cu a doua parte: un spectacol ,de raspuns*,
daca vreti, la cel dinti. Adica o piesd roméaneasca tradusa
in franceza (Angajare de clovn de Matei Vigniec, ,Piesa
anului® la concursul de dramaturgie al UNITER, edi;ia
1991), un regizor (Alexandru Tocilescu) §i un scenograf
(Dan Jitianu) romani, o trupa franceza (Les Macloma, trei
actori-clovni cu o cota buna la bursa spectacolului din
Paris) §i un teatru francez (faimosul Le Rond Point
Compagnie Renaud-Barrault). Premiera va avea loc pe
data de 17 februarie §i, dupad o serie de reprezentatii la
teatrul-gazda, se va face un turneu in Romania, in oragele
unde existd un Institut Francez. Ce va urma (festivalur




O JERBA DE CUVINTE

mposibil de alcatuit o procustiana
ndare de seama” pe tema: ce face
(mai face) un nou secretar literar la
Teatrul ,Bulartidra”! $i incd unul
care s-a mutat aici din Ardeal, de la
Cluj, de la un Teatru Nafional.
Hm... din zona ultranafionaléd a
natiunii... Cum sa pleci din finuturi
legendar civilizate pentru... in fine, de ce,
pentru ce? Un raspuns coerent fiind
momentan imposibil, va propun sa vorbim
nifel despre exil.

Stiu, s-a risipit hartie, cerneald, energie
mentala, patetism, tahicardii i isterii, s-au
consumat toate pentru urmatoarea
concluzie: exilul e atunci cand, forfat de
imprejurari, nu pofi fi acasi. Babilonia din
jurul exilului a estompat intrebarea
legitima: ce inseamna acasa? Va propun
acest test si astept, ricaniand, sa constatati
singuri cafi exilafi formeaza inca populafia
mioriticului taram.

Lucrurile stau cam asa: esti la tine, in
propria-fi casa, masurand besmetic in
propriii tai papuci spatiul binecunoscut
intr-un decor montat ani si ani cu trudd, cu
iubire, cu rafinament (chiar asa!). lar de nu
rdmai cu nasu-n cdrfi si urechile inecate-n
muzica - dacad faci imprudenta s privesti
in jur - ce mai pustiu, frate! Mofturi, veti
spune. Fie cum ziceti, eu continui: te ridici
de la munca de jos, cobori de la munca de
sus (cine le mai contabilizeazi?), mirat ca
te mai afli printre cei vii; ifi intilnesti
prietenii, cunoscutii, mereu aceiasi, fiindca
multi au plecat, destui au murit, impartasiti
lacramoase opinii.

Estimp, Pamantul se roteste, istoria isi
vede de ale ei, adica aiureaza, escroci,
oportunisti si saltimbanci fopiie cu
fantomatice opinci prin burguri, sagetand
lacom din priviri mormane de bani soiosi,
buni pentru cea mai BMW dintre magsini si
superlativul televizorului color.

Tu, asta, exilatul va sa zica, picat din
»cercul stramt” al propriului tau creier pe
ulifa mare, ai, intre vicii, unul tare rusinos:
gandesti. Si dacd aga s-a nimerit, nu pofi si
nu iubesti. Asadar, gindesti pentru ca
iubesti i, iubind, muncesti pentru a gandi
mai mult si mai bine. Cum, insd, gandirea
si munca fac obiectul unei dileme
nationale, propun sane oprim aici.

Cert este ca atunci ciand dispar
argumentele crearii acelei stari de bine
numita acasd, cind ambientul familiar e
violat de impostura si filogenie stearpd,
cind Cetatea dobindeste cu iufeala patina

Urageniei, cand Urbea se chirceste
intimidata sub Ciciula de oaie sau bronz
statuar, mirosind inca a sudoare nacliita,
cand astepti frematand aidoma unui pur-
sange sa-i iei startul pentru a-fi da mésura
si te trezesti amanat decenii, antrenindu-te
inhdmat la caruta cu fan, atunci esti in exil.
Exilul interior, acel blestem unde nu afli
mangdiere acuzandu-i pe ceilal{i, ci
ramane sa te autoblamezi pentru
supunerea temdtoare fafa de: jalea familiei,
nesiguranfa zilei de maine, risipirea
barlogului din beton invesmantat cu
amintiri §i intreaga ta suflare. Din nou, ce e
de facut?

Tot iubirea (,bat-o vina“), dragostea
pentru misterioase farmuri ,de le zice”
Spirit, tot ea te-a indemnat sa ramadi la
capataiul culturii in agonie, aprinzand o
candela intru binecuvantata-i Memorie.
Tot acest bulion de iluzii te-a oprit, cand
era moda, si sari peste parleazul teritorial
pentru a te imbata cu aroma legendelor in
care ai crescut.

Nu rdmane decait furia pentru a-fi
verifica Iibertatea. Asadar, ai de optat intre
certitudinea maloasa a ramanerii pe loc
(acasd) si perspective incerte - plecarea.
Alegi perspectivele — cu dubla ramificaie:
una inavuabila, fiind vorba de contractul
tau cu Vazduhul... Cealalta, ei, da, aici
Speranta isi indreapta torfa spre cuibul
unde Competenta cloceste rare si prefioase
oud. Teatrul a fost si pare sa mai fie un
asemenea cuib...

Mai exista (pana cand?) - daca vrei sa
le descoperi — enclave ocupate cu indlfarea
unor lumi paralele, mai temeinice si mai
adevarate decat imbecilizanta goana
pentru cistig. De te amagesti sau nu, ce
importanta are? Traiesti, acum si aici,
Bucuria intdlnirii cu oameni pe care-i
respecti si, inevitabil, ii iubesti. Ei sunt tot
mai putinii supraviefuitori. Semenii tdi -
supravieuitorii! —, aproape imponderabili
intre marea capetelor orbeciind gregar si
ademenirea sirenelor stelare.

Creatori in emulafie sau echipa de
rugby? Cite putin din fiecare. De o parte
scanteiaza idei, de cealaltd se urmaireste,
prin joc dur, balonul gloriei. Bitalia e
necrufatoare, dar satisfactia privitorilor si a
jucétorilor e intrefinuta de priceperea
celor antrenafi in lupta. Timpul, mai mult
decat regula jocului, demasca impostura.
Ma tem, insa, ca va fi nevoie de prea mult
timp si de o imensa risipa de energie a
Legiuitorului. )

Pentru inceput, putem arunca o privire
indiscreta asupra imposturii banale... A
crede ca e ,chic” s lucrezi in culturd, sa-fi
calculezi orbita de miscare rotativa in jurul
Artei, al ,marelui spectacol”, poate fi
reciproc avantajos, cand te pastrezi in
limitele cuvenite spectatorului. Altminteri,
pdtrunderea for’ati in Zona (Arta) e
periculoasd pentru novici, fie ei si foarte
harnici functionari. Zona cere, cum prea
bine stiti, sacrificii, truda indarjita. Arta nu
se face ca banii spulberati pe toalete de
protocol; n-are nimic comun cu mana
stransa vedetelor, cu zimbetele conven-
fionale si schimonoseala aiurita de
proximitatea faimei.

N-ai infeles nimic din teatru, si poate
nici din viata, spunandu-i unui actor, in
activitatea lui civild, sa nu joace teatru.
Depreciezi, astfel, atat artistul cat si
persoana civila.

Nu vei intra in templul scenei cu
certitudinea ca poti scoate la lumina zilei
toate secretele meseriei (Ce-i ala mister?
Mofturi, monser!) prin munca si numai
munci. intr-adevir, munca e imperativul
categoric, dar, asa cum in amor nu sunt
suficien;i muschii, nici aici, in Teatru, nu
ajunge truda fara acel ,clic” interior, fara
clapeta magicd permifind Harului sa
strecoare o raza...

in ce priveste spectacolul strazii, nimic
nou, cu exceptia rugdciunilor blasfemator
schelaldite prin metrouri, provocind mila
stupida a majoritatii. ,Cum va veti impica
cu «bucurestenismele»?” — suna intrebarea
de intimpinare. Dar cu mitocanismele
mocanesti, cu ,ocosismele” grajdarilor
improgcand balegarul pe asfalt si ,slana cu
ceapa” pe marmora baroca m-am impacat?
Nu! Deci, nu si aici. Rdmane Teatrul,
rdmane Filmul, cifiva oameni a cdror casa
o formeazi ideile, creafia vie, purd,
navalnica sub ,luminile rampei” - §i se mai
intdmpla sd intalnegsti civilitatea...

Acasd e oriunde fantasmele tale
imbratiseaza fantasmele altora si... invers.
Acasa e oriunde pe acest Pamant, cand
poti iubi si crea.

Ce face un secretar literar la
»Bulandra“? N-am timp sa va raspund,
oameni buni. Se munceste mult, adeseori
cu pasiune, Gneori cu succes. Veniti la
teatru, vedefi spectacolele - acolo e
Teatrul. Acesta e Teatrul!

IR MONICA GHETY
decembrie 1993
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MOARTEA UNUI ARTIST

" GHEORGHE COZORICI

Amza Pellea, Constantin Rautchi, Silvia
Popovici, acum Gheorghe Cozorici... Din
.promotia lor*, a anului 1956, marcand o
data in viata contemporana a teatrului nostruy,
ei sunt haraziti memoriei $i documentului
mult prea devreme.

Pe scena Nationalului craiovean s-au
impus de la primele roluri, in spectacole de
referinta pentru biografiile lor; mai presus de
toate, Hamlet (1958). Cozorici — cel mai
tanar Hamlet din istoria teatrului romanesc,
la 25 de ani -, Silvia Popovici (Ofelia), Amza
Pellea (Horatiu), C. Rautchi (ntaiul actor)...

Cel mai greu rol din teatrul lumii a hotarit
viata sub reflectoare a lui Ghita Cozorici. S-a
cristalizat un stil de interpretare, o disciplina
a vocii i a gestului, faptura s-a nnobilat prin
eleganta si expresivitate. Tanarul muncitor
de la Uzinele ,Vulcan®, scolit in Institutul de
Teatru de marea profesoara si actrita Aura
Buzescu, se vadea a fi un domn in fibra sa
intima, un creator cum intelectualitatea
romaneasca a primit adesea din straturile
sarace ale societafii.

Din 1959 si pana la inceputul acestei
stagiuni, Gheorghe Cozorici a fost actorul
Teatrului  National din Bucuresti,
réprezentativ, in raza istoriei, pentru traditia
asezamantului. S-a cultivat intens, era
laborios si discret. Pentru el, teatrul insemna
»arta cuvantufui“, cuvantul spiritualizat,
vibrant in rostire limpede, cu inflexiuni
poematice. Dintre multele lui biruinte pe

prima scena a tarii, Becket din
piesa omonima a lui Anouilh
(Regele fiind Damian Crasmaru)
I-a infafisat pe actor intr-o drama
a creafiei emblematica pentru
profilul sau spiritual. Celebrul
personaj, purificat moral o data
cu ascensiunea in ierarhia
clericala, devenea un ascet al
onoarei, un cenzor al istoriei, o
autoritate suprema reprezen-
tand justitia divina, si pentru
care sacrificiul era har si
mantuire.

+Revelatia® Cozorici in
aceasta partitura a grabit
comparatia cu Richard Burton,
interpretul rolului in film, com-
paratie deloc defavorabila
romanului.

Fie ca interpreta oameni
ai zilelor noastre sau figuri isto-
rice (dupa George Calboreanu,
el ni l-a infatisat pe Stefan cel
Mare in nobletea legendara a
cronicii), Cozorici degaja o
coplegitoare umanitate, un
firesc al relatiilor care nu era doar al
talentului actoricesc; el se intemeia pe o
atenta observatie si analiza a vieti.

Nu vorbea despre lecturile lui, despre
sfagierile lui launtrice, despre chinul creatiei,
dar simteai ca acest actor cuteaza sa-si
puna marile intrebari ale spiritului atunci
cand recita marea poezie a lumii. S-a stins
uninterpret de geniu al versului.

Luceafarul eminescian, in tdlmacirea sa,
ramane un document sonor cu valoare de
exegeza. Actorul comunica sensurile
filosofice ale poemului, nu relata, cu efect,
astrala poveste. Cat este omeneste cu
putinta, traia recea insingurare a celui fara
de moarte, oficia un ritual initiatic pentru
fiinta noastra pieritoare, insetata de absolut.
Multi au memorat poemul, dar vocea
Luceafarului este cea a lui Cozorici.

Ca un cantec de lebada, ultimul sau rol a
fost Firs din Livada de vigini de Cehov.
Tmpovérat de boala, batranul slujitor din
piesa ii supraveghea pe toti, ii ingrijea pe
toti, Ti iubea pe toti... Rar actor in teatrul
nostru mai bun, mai cald, mai intelept si
intelegator camarad. Ne invéluia pe toti cu
gingdsia sufletului sau, cu ceremonia de
mare senior a comportamentului, cu o
prezenta care a dat masura unui om intre
oameni.

I (ONUT NICULESCU

TEOFIL VALCU

Ma intreb, bantuit de tot felul de ganduri,
de ce oare napasta s-o fi inversunand iar si
iaragi asupra Casei lui Alecsandri. Ce duh
rau nu are odihna pana nu loveste pe unul
sau altul dintre cei mai buni? in acest timp
zanatic, resimtim astfel de arbitrarietati cu
atat mai dureros.

lata, acum a pogorit cortina peste cel ce
a fost - si va ramane - maestrul Teofil Valcu.
Ultimii ani, marcati de accidentul cerebral
produs in plin spectacol, nefericitul accident
care i-a rapit vederea, au insemnat, pentru
barbatul viguros care era, zile si nopti de
framantari, de zbucium launtric si,
deopotriva, de nadajduiri. Nu se refugiase in
suveniruri — si avea, fara doar si poate, un

berechet de amintiri dintr-o cariera




fastuoasé, ce plrea si fie privilegiul unui
rasfatat al sorfii. Nu se zavorise in
deprimarea sumbrd, care punea un zid intre
eul canonit de anevdinte si lumea din jur,
despre care niciodata nu putem sti cat
intelege cu adevdrat din suferinta aproapelui.

Dimpotriva. Isi ficea proiecte. in Oedip
la Colona ar fi dorit probabil sa-si intrupeze
si patimirile si, intr-o nebuloasa de lumina,
speranta. Nu putea trai in afara scenei.
Pentru o natura galgaind de seve, cum a fost
aceea a lui Teofil Valcu, sa vegeteze in
claustrarea unei silite insingurari era cea mai
cumplita osanda. Cei care inca mai vin la
teatru l-au putut vedea jucand, pana in
primavard, in inteleptul, sarcasticul Aristofan,
din piesa Socrate de D. Solomon gi ~ ultima
sa aparitie - in crepuscularul Sorin din
lf’escéru$ul de Cehov. Ultimul rol, incheind
un impresionant sir de izbénzi ~ Prometeu,
Filoctet, Razvan, Stefan cel Mare, Henric I,
Ezra Mannon, John Proctor, Galileo Galilei,
Petru Rares si altele, i altele.

Actor de forta tumultuoasa si intuitie
robusta, cu o voce adanca inconfundabila, in
care patosul urca, in modulatii ample, spre
timbrul unei rostiri meditative, Teofil Valcu
domina sala printr-o maiestuoasa arta a
rostirii. Avea o autoritate naturala, care
dadea pondere partiturilor vibrant-solemne si
de aceea parea facut pentru a intruchipa
suverani, voievozi. Dar, printr-o specta-
culoasa metamorfoza, aceste senioriale
declamari lasau locul, in serile cand artistul
avea de jucat fie intr-un vodevil, fie intr-o
farsa grotesca, unor evolutii de o uimitoare
mobilitate. Imi amintesc, de pilda, sclipi-
toarele lui creatii in Stomil, din Tango de
Mrozek, si in Tatal din Jocul vietii i al
mortii in desertul de cenusa de Horia
Lovinescu. Era de o suplete derutanta in
acele interpretéri caleidoscopice, jongland,
funambulesec, cu alte si alte fatete ale unor
personaje croite din nuante contradictorii §i
din linii frante.

Printr-o bruscé intorsatura a sortii, jocul
vietii gi al mortii, pentru Teo Valcu, s-a
declangat cdnd marele actor era in plina
forta biruitoare. O clipd oarbad a unui destin
brusc imp#ienjenit de absurd. A urmat
calvarul desprinderii de cele vazute i — omul
gasindu-gi un reazem in credinta - o infiorata
initiere in cele neviizute. Dramatic, adeseori,
alinator, din cnd in clnd, balans... $i acum
- ultima cortind

Ce si mai adaug? Atidta doar, céa, in
suprafirescul nepieritoarelor esente,
pastrdm, consolatoare, gansa unui recurs.
Plecand dintre noi, mina-sa, Teofil Vilcu, se
inscauneazi in neuitare

ADRIAN
TUCA

O personalitate aparte, in
trupa Nationalului iegean, a fost
aceea a actorului Adrian Tuca
Singuratic, dar cu resurse de
calda sociabilitate, modest, insi
cu un simt acut al demnitiifii, de
o onestitate
.bunicul®, cum W spuneau
colegi, a avut in spatiul scenei
o evolulie surprinziitoare
Néscut la 3 februane 1929, in
comuna Siminicea (judeful
Suceava), gi-a facut ucenicia
mai intai la Institutul ,Matei
Millo* din lasi (avand ca
maestru pe Gica Popovici),
luandu-si diploma la Cluj, unde
a studiat cu $tefan Braborescu.
La Teatrul National din lagi este
angajat in 1952, pentru ca in 1953 sa
debuteze in Jubileul de Cehov, in regia lui
Victor Bumbesti. Mult timp, de acum incolo,
Adrian Tuca interpreteaza, cu o cuceritoare
naturalete, personaje de contur pitoresc,
poznasi cu hatre glasuiri moldovenesti. Sunt
roluri mici, de culoare, mesterite cu o
seriozitate care nu le rapea catusi de putin
spontaneitatea. Cei care |-au vazut pe atunci
ii retin, fara doar si poate, silueta de simpatic
lungan in Barbarosa din Nota zero la
purtare de Virgil Stoenescu §i Octavian
Sava, lonita din Povestea Unirii de Tudor
Soimaru, Vulpoi din Razvan si Vidra de
B. P. Hasdeu, Limba-dulce din Despot
Voda de Vasile Alecsandri s.a. Intre
acestea, un rol precum Pacala (in$ir’te
margarite de Victor Eftimiu) ii vine, desigur,
ca o manusa. Avea, chiar si mimand
stangacia, un aplomb fermecator, umorul
sau innascut castigand, de la o montare la
alta, noi i noi nuante de subtilitate. Se
identifica, pastrand o socotita masura, cu un
erou sau altul, nepierzandu-si niciodata,
poate in duhul unui Constantin Ramadan,
luciditatea ironica. Desi distribuit ani de zile
in roluri nu tocmai variate, nici o clipa nu a
fost pandit de pericolul manierizarii.
Dimpotriva, gama interpretativa a lui Adrian
Tuca se extinde din ce in ce, de la ruralul
poznas si plin de haz frust la aparitiile, fie gi
episodice, din piese de Shakespeare
(Nevestele vesele din Windsor), Brecht
(Viata lui Galilei, Sfanta loana a
abatoarelor), fiind remarcat nu doar de
cronicarii nogtri, ci i de cei germani sau

fard reprog

polonezi, in turneele pe care Nationalul
iesean le-a efectuat.

Cele din urméa secvente ale acestei
cariere incheiate prematur sunt gi cele mai
expresive. Adrian Tuca devenise un artist de
prima linie, finetea jocului sau servind
deopotriva, in accente patrunzatoare, $i
textul clasic, si partitura moderna, la
contorsiunile céreia se adapta cu usurinta. Si
iata-l pe nastrugnicul Pacala de odinioara
dand viata unor personaje altminteri decat
cele de la inceputul carierei — Kusak din
Vénatoarea de rate de A. Vampilov,
Inspectorul general din Omul cu méar{oaga
de Gh. Ciprian, jupanul Jacques din Avarul
de Moliere. Un impunator Lebedev, in
Ivanov de Cehov, si creatia (Octavian
Borcea), de inflexiuni tragice, din
Descoperirea familiei de lon Brad ii aduc
premiul A.T.M. Impresionant a evoluat
Adrian Tuca in ultimul sau rol, Nicollo din
Angajare de clovn de Matei Visniec, o
prezenta sfasietoare in grotescul ei. A fost
sa fie, printr-un hain capriciu al sortii,
spectacolul de adio.

A urmat intristatoarea absenta, iar intr-o
inghetata zi de inceput de decembrie (pe
data de 3), o brusca, definitivd cadere de
cortind. Actorul care pasgise, neindoielnic,
printre cei mai buni s-a sférsit in solitudinea-i
impenetrabila, departe de luminile rampei
unde, daca destinul sau ar fi fost ocolit de
intamplarea absurda, Adrian Tuca ar fi putut
sa apara, cu firescu-i de profunde modulatii,
inca multa vreme...

I FLORIN FAIFER
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CETATEA

ACOPERITA DE-O CACIULA

ici o palarie, nici un joben, ci o caciuld soioasa,
cu marginile roase, o caciuli de oaie (probabil)
cu blana gilbejita si rariti. De te-apropii si-o
ridici, cercetind-o pe dinduntru, te-n.ibu;s.i
duhoarea - un amestec de mirosuri cu obarsii de
la preistorie la ,,boutique* post-otoman.
inchipui{i-v.i, apoi, ca de sub caciuld nu
tasneste un iepure alb, cum s-ar putea intimpla cu jobenul
iluzionistului, ci, acoperitd de blana slinoasa, zace in adormire o
Cetate. Da, o cetate. O urbe, cindva fortireafa, cindva asezare
romand, apoi medievali, un burg concentrind ocupafii specifice
locuitorilor din afara agriculturii. Tocmai de aceea e dramatica
supunerea sa in fafa caciulii uzate. )

Candva, sub ogive si portaluri gotice, ori printre coloanele
baroce intalneai oameni gravi, putin cam rigizi, totusi politicosi,
salutindu-se respectuos in trei limbi — nu neapdrat iubindu-se, dar
tolerdndu-se, muncind impreund, intelegindu-se dincolo de
provenienfa etnica ori de pozifia in ierarhia sociala.

C4 lucrurile s-au schimbat in toatd lumea, in intreaga fara si
nu doar la Cluj, e un fapt banal, asupra cdruia n-ar merita sa
insistam daca... Ei, dacd intamplator Clujul - ori acest Cluj-
Napoca - nu ar fi asezat in inima Transilvaniei drept cel mai
reprezentativ oras din zona! Dacd nu si-ar fi ldsat pe aici urmele
invataturii intemeietorii Scolii Ardelene, dacd n-ar fi orasul
neuitatelor biserici: catolicd, ortodoxd si protestanta, al
sinagogrlor de-o melancolica eleganta, Clujul universitarilor de
intinsd faimd, Clujul toamnelor si al tuturor anotimpurilor
muzicale, Clujul cartii, orasul terenurilor sportive mult invidiate;
de n-ar fi orasul unei arhitecturi fanteziste unde recunosti, totusi,
unitatea stilului central-european; Clujul unde regatenii (vezi
Caragiale) se simfeau fericiti parindu-li-se ca se afld mai aproape
de civilizafie - chiar erau... in plind civilizatie! Si, fireste, in plini
Culturd cu aromd europeand. Aromd, si nu anvergurd! Daca... n-ar
fi orasul unui teatru dramatic si liric de recunoscutd tradifie...

intalnesc la Bucuresti persoane ce intrefin o adevdrata
mitologie a Ardealului. Cinste lor! Desi mi-este oarecum jend de

naivitatea lor entuziasti. Le recomand calduros si-si expund

bunele sentimente la fafa locului. Si organizeze, bunioara,
grupuri turistice la aniversarea a 75 de ani de teatru romdanesc, in
decembrie 1994.

Si, pentru cd am ajuns la teatru, revin la trista poveste cu
ncdciula®, simbol al agresivititii provincialismului pseudo-rural,
al sovinismului grosolan, respingand cu fafna lucrurile pe care n-a
apucat si le infeleaga - adica totul, in afara de memoria tulbure a
unor la fel de tulburi origini.

Fiindca nicdieri, probabil, nu vefi intalni o mai mare infiltrare
a terorii ciobaniei pervertite ca in acest oras cultural. De aceea,
capul atacurilor a fost tocmai cultura, sub toate formele ei. S ma
ierte exceptiile — ele vor fi oriunde si oricand exceptfii menite si
intareasca regula degringoladei.

Teatrul e o forma prea vie, prea directd a expresiei artistice
pentru a-fi permite si trisezi. in teatru, impostura se vede miriti
ca sub lentile. Orice lipsd a bucuriei jocului, neincrederea in
parteneri si in regizor, lenea de-a gandi sau de-a incerca mai mult
decit fi se cere, plictisul, meschindria, invidia, prostia - totul e
vizibil. ,,Caciula” ascunde stralucirile, dar lasi liber mirosul fetid
al mortii...

Daca ,,intéiul cetitean” al Clujului a voit si implante o jalnic-
ridicola ardtare statuard intre Teatrul National si catedrala,
ofensand prin hidosenie cele doua edificii emblematice - cum e
posibil ca oamenii de teatru si-i fi cedat? Au cedat alfii, ei si?
Cum e posibil si-si fi abandonat altarul scenei la repetifii, cupringi
de febra ,caritasista“? Cum e posibil si se lase gospodariti de
sfertodocfi ai economiei si contabilitifii, ce-si permit sfaturi
artistice, indraznind si impund ,directive” ridicole sau
iresponsabile in licasul Thaliei? Ascultarea unui sfat e semn de
infelepciune, dar supunerea fird discerndmant in faga imbecilitafii
e diabolica.

in decembrie 1994 se vor aniversa la Cluj 75 de ani de teatru
roménesc/teatru national.

Tot ce-mi ramdne si sper e ca, sub miasmele , ciciulii trase
in bronz, si ajunga destul aer pentru ca aniversarea sa nu se
preschimbe intr-o comemorare.

I  MONICA GHEY

®
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ilele trecute, asistand la ultimele lumini ale
Festivalului de toamna ce se apropia de sfarsit, am
ajuns sd ma intreb daca teatrul, agsa cum mi-a
apérufin aceste seri din urma, nu ne anunta ca ne

pregatim sa intram intr-o noua varsta de fier.
Adica, aceste noi forme teatrale, bazate pe forta
emotionala a imaginilor si nu pe socul cuvintelor sau al ratiunii,
utilizdnd mijloace impresionante — multi-ecrane video, lumini laser gi
reflectoare halogene, benzi sonore asurzitoare si efecte mecanice
demne de asaltul artileriei grele, ma intreb daca toate acestea nu ne
anunta o ruptura radicala cu teatrul, aga cum |-am cunoscut pana
acum si aga cum il iubim. Un soi de viziune totald, care solicitd in
primul rand auzul, vederea si care sfarseste prin a obosi §i agasa
pana la epuizare. Ce trece dincolo de toate aceste tam-tamuri, ce
putem desprinde din putinele cuvinte sau din sensul istoriilor
reprezentate? In general, avem de a face cu o viziune profund
pesimista asupra lumii, daca nu macabra, un soi de constatare a
sfarsitului lumii, a unui apocalips zgomotos si fara apel. Tema nu e
noud nici in teatru, nici in literatura in general. Dar pana acum, de
fiecare data, recunogteam alfabetul, sau ne familiarizam repede cu
noul cod de lectura. De data aceasta, artigti ataca mijloacele de
perceptie insesi, mijloacele cu care suntem capabili sa primim
.mesajul* lor si sa:-l analizam. latad de ce e greu de vorbit despre
aceste spectacole in sine, fara a zabovi in primul rand asupra
»masajului“ mediatic intensiv la care suntem supusi. ,Mesajul este
un masaj“, spunea odinioara MaclLuhan, intr-o celebra butada
provocatoare, si astazi, mai mult ca oricand, provocarea face parte
din tactica noului om de teatru. Bineinteles, nu trebuie trasa
concluzia ca scenele pariziene sunt ocupate de personaje de
science-fiction, de Mad Max furiosi si barbari; ma refer la o tendinta,
la cateva capete de afig ale avangardei moderne, pentru moment cu
o difuzare restransa. Deoarece un asemenea tip de teatru cere $i un
buget imens, subventii generoase si un personal tehnic competent,
deci e foarte scump. Magia tehnica are un pret destul de ridicat.
Bineinteles, mai existd, in afara teatrelor propriu-zise, numeroase
trupe de strada, teatrul urban, care improvizeaza cu o fierarie
minima si mijloace naive un univers aproape similar. Dar este vorba
de fenomene diferite, convergente, e drept, de forme populare care
au alte surse si alte explicatji.

Sa revenim deci la reprezentatiile prestigioase ale Festivalului de
toamna care mi-au inspirat aceste reflectii pesimiste. Reza Abdoh
este un realizator american de origine persana, stabilit din
adolescenta la Los Angeles si iniiat in cercetarile teatrale moderne.
Copil fiind, a jucat intr-un spectacol de Bob Wilson, The
Mountain, creatin Iran,in 1972, si care dura 168 de ore. Dela 13
ani a jucat intr-o trupa profesionista pentru tineret, National Youth
Theatre, a facut apoi mult teatru de strada, a plecat in India, unde a
studiat dansurile kathakali. Din 1984 s-a stabilit la Los Angeles,
unde a fondat propria sa companie. Astazi, la 30 de ani, Reza
Abdoh este seropotzitiv, fapt pe care nu-l ascunde si care determina
in mare parte orientarile sale artistice. Temele principale ale
spectacolelor sale sunt moartea, sexul, violenta. Primul dintre
spectacolele prezentate la Teatrul des Amandiers din Nanterre, in
actualul Festival de toamna, se intituleaza-Hip—~Hop, The Waltz of
Euridyce. Regasim cuplul inifial, Orfeu si Euridice, dar sexele sunt
inversate si, in final, uniformizate. Orfeu e jucat de o tanara cu

MASAJUL VIOLENTEI

statura herculeana, iar fragila sa sotie ~ de un homosexual in
travesti, violent fardat, imbracat intr-un combinezon negru. De altfel,
cei doi eroi au mai degraba aerul unor creaturi androide. de fime
science-fiction: craniul tuns chilug, cu suruburi in jurul gatului, cu o
dictiune dificila la inceput, cu gesturi mecanice. Ne aflam intr-un
univers a la Orwell, o societate a viitorului sinistrd si mecanicista,
unde sexul si dragostea sunt pedepsite cu moartea. SIDA este
prezentd deci in {esatura intima a dramei. Adaugati aici un montaj
din texte de Cocteau, Brecht, Rilkke si Rimbaud, o muzica la fel de
pestritd dar asurzitoare — sala este inconjuratd de difuzoare cu
sunetul la maximum - si care ne urla in urechi, intr-o orchestratie
proprie, acorduri de Bach, Verdi, Nat King Cole, jazz sau hard rock.
Orfeu pleaca in cautarea Euridicei sale calare pe o motocicleta, un
ecran video intervine in actiune, cu gros-planuri ale personajelor,
detalii de decor sau de atmosfera. Reflectoare laser sau lumini
halogene sfagie din cand in cand intunericul salii, orbind, ametind
sau dandu-le actorilor contururi ireale, o traversare a Infernului ca un
strident joc video. Desigur, spectacolul are adesea imagini superbe,
umorul negru ne elibereaza de povara fricii, a angoasei, universul
acesta disperat si sortit mortii inevitabile ne emotioneaza. Dar
dorinta de provocare cu orice pret, prostul gust, falusuri uriage din
cauciuc ce tagnesc peste tot ca simbol al pedepsei mortale, excesul
in sine de mijloace tehnice obosesc $i nu ne conving. Pentru ca
Reza Abdoh, realmente talentat, comite doua greseli de sens:
gresala de a confunda Los Angeles si comunitatea sa homosexuala
cu restul lumii si, mai ales, eroarea de a confunda teatrul cu
debandada zgomotoasa si risipa de gadgeturi tehnice.

Cel de-al doilea spectacol prezentat de aceeasi trupa in cadrul
Festivalului de toamna, The Law of Remains (titlurile n-au fost
traduse pentru publicul francez, deci Legea ultimelor ramagite)
impinge dincolo de exces.acest tip de confuzie intre estetica
macabrului in sine si legea teatrului propriu-zis. The Law of
Remains pleaca de la cazul unui serial kilier, ucigas in serie,
devenit celebru la un moment dat prin presa de fapte diverse si care
a asasinat mai multi barbati, de preferinta negri $i homosexuali.
Detaliu semnificativ, ucigasul isi ,tranga“ victimele, le conserva in
frigider, sub pat sau in dulap, i consuma cu deliciu... ultimele
ramégsite. Bineinteles, argumentul regizorului este pur intelectual:
obsedat de moarte, el cautd cu incapatanare mijlocul de a
supravietui dincolo de moarte. O problema pe care Reza Abdoh o
considera generala in societatea in care traieste, obsedata de cultul
corpului gi care respinge in acelagi timp ideea fizica a mortii. Teatrul
lui Abdoh contesta deci acest tip de cultura, care neaga moartea si
evidentele ei, si iata de ce scenele pe care ni le propune tanarul
regizor, el insusi bolnav si condamnat la o disparitie atroce, sunt de
o cruzime de nesuportat. Sex, moarte, violenta, iata cheile acestui
tip de teatru, departe de orice catharsis eliberator: o conceptie
apropiata de teatrul cruzimii profetizat de Artaud, un teatru unde
actorii se contorsioneaza, ca arsi de vii, in mijlocul unui rug,
transmitdndu-ne mesaje stranii. Daca, din nefericire, stiam de mult
ca suntem cu totii muritori, teatrul ramasese unul dintre putinele
locuri care mai pastra inca iluzia nemuririi noastre. Fie-va mila,
domnilor artisti, nu ne suprimati aceasta ultima si sdraci iluzie... @l
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VICIUL IN INCHISOARE

onatién Alphonse Frangois de Sade, marchiz si

revolutionar, filosof si scriitor libertin, incarcerat la

Vincennes sau la Bastilia in ultimele ore ale puterii

feudale, internat la azilul de nebuni sub toate

regimurile ce i-au urmat, de la Consulat la Primul

Imperiu, ramane una din figurile cele mai
controversate ale literaturii franceze. Persecutat aproape tot timpul
vietii, considerat ca intruchipare a Raului absolut de catre romantici,
interzis de burghezia victoriand, moralista i ipocritd, Divinul Marchiz
a fost redescoperit de-abia in secolul nostru. Sade a fost revendicat
in primul rand de suprarealisti: Apollinaire, Breton, Eluard au fost
printre primii fascinati de libertatea si de forta imaginatiei sale, de
perspectivele abisale ale aventurii erotice impinse pana la exces.
Marchizul a devenit astfel pentru multi scriitori moderni un punct
stabil de referintd, aproape un cult; in acelasi timp, se raspandea in
publicul larg imaginea naiva si falsa a unui personaj vicios, crud si
criminal, pe scurt ,sadismul* devenea o expresie consacrata §i o
condamnare fara apel. Sa nu uitam insa ca Divinul Marchiz, nascut
in plin Secol al Luminilor, este in primul rand un filosof. Filosofia sa
are o fortd de distrugere rar egalata. Ea neaga doua postulate,
admise de muritorii obignuiti: existenta lui Dumnezeu si caracterul
bun al naturii. Sade ataca deci doua curente dominante in secolul
sdu, i aici ar trebui cautata explicatia neintreruptului sir de
incarcerari: Dumnezeu nu exista, afirma Sade cu violentd, si daca
dumnezeirea mai este inca invocata in paginile sale, el nu o face
decat pentru a sublinia mai bine sacrilegiul. Cat despre natura, tot
ce exista e natural: fortele distrugerii sau cele creatoare. Sadismul
nu este numai un comportament sexual special (ce leaga placerea
de durere), el este o etica si o metafizica: criminalul colaboreaza la
opera naturii. Sadismul este, in fine, o estetica: distrugerea victimei,
in romanele sale, devine simbolul eficace al distrugerii valorilor
sociale si morale, si in cele din urma a lui Dumnezeu. Dar,
glorificand cruzimea naturala, Sade neaga in acelasi timp cruzimea
politica si religioasa. intr-un text ca Dialog intre un preot gi un
muribund, el se amuza sa distruga toate argumentele religioase.
Mai mult, toate romanele sale au caracterul unei demonstratii, in
special Filosofia in budoar, al carui alt titlu este Institutorii
libertini, roman sgris in 1795, unde doua personaje, cinice si
libertine, instruiesc o tanara inocenta, dar care promite, pe drumul
spinos al placerii sexuale, fara sa excluda nici un unghi sau vreo
perspectiva posibila. Lectia e practica, dar teoria nu este neglijata.
Asistam la o serie de dialoguri unde metafizica, morala si istoria
intervin pentru a potenfa si justifica placutele activitati ale grupului.
Un text politic, publicat separat, va fi de altfel integrat in cursul
acestei inedite dezbateri: ,Francezi, inca un efort daca vreti sa fiti
republicani!®. Si eroii nostri, intr-adevar, nu precupetesc nici un
efort, educatia tinerei Eugénie este perfecta, caci pentru Sade
virtutea este sursa nenorocirilor, iar viciul este intotdeauna
recompensat.

In ce masurd Sade apartine teatrului? Legenda ni-l prezinta
inchis in azilul de la Charenton si dirijand ciudate reprezentatii
teatrale. Pretext istoric ce i-a prilejuit lui Peter Weiss, in anii '60, o
celebrad piesa de teatru, Marat-Sade, si lui Peter Brook, un
spectacol nu mai putin celebru. Autor a catorva piese, putin
cunoscute, in general nejucate, Sade se releva insa ca autor
dramatic mai ales cdnd nu scrie teatru. Romanele sale
construiesc imagini §i situatii-soc, menite sa forteze imaginatia
spectatorului. in centrul povestirilor sale se afla intotdeauna o orgie,
organizata si condusa ca un mare ritual inifiatic sau liturgic, dans

erotic si teatru vizionar. Artaud 1l invoca, de altfel, in ,Primul manifest
al Teatrului Cruzimii“. Divinul Marchiz poate deveni el insusi
personaj de teatru, ca de pilda in textul lui Peter Weiss, deja citat, in
piesa japonezului Mishima, Madame de Sade, sau in filmul lui
Bufiuel, Calea laptelui, stralucitoare si ireverentioasa pledoarie
eretica, unde marchizul, pudrat si elegant, jucat de Michel Piccoli,
peroreaza intr-o celula despre libertate, placere si crima, vazute ca
drepturi naturale...

Nu stiu daca tanarul regizor Mihai Constantin Ranin a vazut
filmul lui Bufiuel, dar, in orice caz, spectacolul pe care |-a montat
recent la Paris mi-a reamintit in primul rand aceasta imagine e
cineastului spaniol. Ranin monteaza Sade intr-un loc ideal: pe o
straduta intortocheata din preajma Bastiliei, spatiul Saint-Sabin
ocupa subsolul unui magazin de antichitati, unde spectatorii patrund
unul cate unul, coborand treptele unei foste inchisori, disparuta la
Revolutie. Suntem la randul nostru prizonieri, o usa grea se inchide
in spatele nostru: procedeu curent de intimidare a publicului, care
provoaca adesea zambete, dar aici ideea nu e cu totul gratuita,
deoarece inchisoarea, recluziunea sunt imagini centrale in opera si
viaa Iui Sade. Publicul e invitat sa traverseze o serie de incaperi, de
culoare unde se desfasoara actiuni sincrone, se aud voci, acorduri
muzicale, personajele apar si dispar in umbra. Spatiul, misterios i
vechi, e de altfel perfect amenajat si echipat cu o orgad de lumini si
un pupitru tehnic. Dintr-o celuld, tanarul marchiz (un tanar actor,
putin depasit de rol) indeamna la randul sau publicul ,a inca un
efort, pentru a deveni republicani“, in sala de alaturi ne atrage o
melopee lenta, un personaj fellinian, cu forme generoase si machiaj
strident, care ne antreneaza in continuare in meandrele gandirii
filosofice si politice ale Divinului Marchiz. Pe o consola de epoca, un
alt personaj straniu, in costum cu crinolind $i peruca inalta,
acoperita de o find panza de paianjen - sa fie viciul, sa fie opera
timpului ce ne desparte de lumea marchizului? -, pe scurt, o
creatura superba si insolentd mananca un ciorchine de struguri,
strivindu-i boabele cu o voluptate nespusa. Madame de Saint-Ange,
sub trasaturile loanei Craciunescu, deschide astfel spectacolul
propriu-zis. Actiunea, pregatita, anunfata de cele cateva scene de
introducere in atmosfera (menite sa acopere, de asemenea, §i
intrarea publicului - scene mai putin reusite, de altfel), poate sa
inceapa. Vom asista deci, vreme de o ora si jumatate, la initierea
libertind a unei tinere demoazele, inifiere unde lucrurile sunt spuse
cu multa eleganta, in limba secolului lui Voltaire, dar si cu o precizie
deconcertanta. Amestecul acesta de metafizica si de practica
erotica minutios descrisa este de un umor neasteptat. Si, de altfel,
regizorul si interpretii exploateaza aceasta idee de distanta comica,
aceasta detasare nongalanta. Dintre interpreti am refinut-o pe loana
Craciunescuy, silueta aristocratica foarte adecvata in postura marii
inifiatoare, si pe Christophe Sigognault, in rolul lui Dalmance, un soi
de dublu al marchizului, prezenta stranie si de o ironie perfect
stapanita. Spectacolul nu are nici o vulgaritate: totul este reglat ca
un balet bine stilizat, ceremonia erotica devine pur si simplu o
placere estetica sau intelectuala. Vesmintele grele cad si corpul,
astfel dezgolit, ramane acoperit de matasea neagra a unui colant
bine mulat, semnele sexuale sunt sugerate de perlele unei
pasmanterii. As vrea sa mentionez, in incheiere, scenografia si
costumele, semnate tot de un roman, Valentin Codoiu, care
subliniaza aceeasi distanta ironica fata de apusa splendoare rococo
a viciului. [ |




GIORGIO STREHLER:
si1eatrul este un act de dragoste*

bla s-a stins ultima replicd din piesa lui de azi, iar adevarul de azi va fi necesar pentru cel de

Eduardo De Fllippo La grande magia (Marea maine i aga din zi in zi. Nu trebuie sa uitdm céa teatrul

magie) si spectatorii care au umplut pana la trebuie sa se adreseze unei societati anumite. Va trebui sa

refuz sala Teatrului ,Vahtangov* din intelegem neaparat, mai ales atunci cand lucram asupra

Moscova au lzbucnit in urale, rasplatind textelor clasice, pana unde aceasta dramaturgie poate sa

astfel creatia lui Glorgio Strehler la Piccolo fie in;eleasé §i interesanta, pentru cine o jucam i prin ce

Teatro din Milano. anume a atras ea publicul pentru care a scris-o
Spectacolul a intrunit elogiile unanime dramaturgul. Problema nu consta in faptul de a-l juca pe

ale criticilor. Regizorul a fost solicitat Hamlet straniu, nehotarit, pasional sau mai stiu eu cum, ci

Insistent sa ;iné o conterin;é in fa;a

oamenilor de teatru §i a presei moscovite de

specialitate.

intr-o sald arhiplind (sala mare a Teatrului
»Vahtangov*), Strehler a rdspuns, timp de aproape trei ore,
unor multiple i diverse intrebari. Vom incerca sa
reconstituim unele dintre dialogurile de mare interes ce
s-au infiripat cu acea ocazie.

Cateva intrebdarl au avut la bazd mult dezbatuta tema
»EXistd sau nu o criz3 a teatrului in epoca contemporana?*

Réaspunsul a venit prompt si fard ezitare: ,,Criza teatralad
a existat intotdeauna. Nu a fost nici o perioada in istoria
culturald a omenirii in care s3 nu se fi vorbit despre
aceastd crlza. Teatrul in care totul sa fie in ordine, care sa
dispunad numai de actori exceptionali §i de dramaturgi
geniali, iar publicul sd umple séllle pana la refuz este o
utopie. Eu cred c3 teatrul trebuie mereu sa se afle in criza
§i cd, oricat de paradoxal ni s-ar parea, omenirea ar trebui
sd stea tot timpul sub stare de criza. Criza, dupa parerea
mea, este o necesitate pentru omenire, pentru ca fiecare
dintre noi, infruntand-o, acumuleaza for{e noi.

Péand la nagterea cinematografului, teatrul a
reprezentat viziunea artisticad principald. Apoi a venit la
rand era cinematografics, pe urma cea a televiziunii, iar
teatrul a devenit numai o particica de viziune. S-a prabugit
treptat §i ndzuin{a noastrd catre teatrul la care merge
toata lumea. Noi ne-am indreptat acum catre teatrul elevat
- elitar, cum s-ar spune - si eu cred ca asta e foarte bine.
Astazi teatrul joaca un rol foarte important pentru elita
intelectuald a unei {ari §i rdméne locul unde oamenii se
cunosc pe el inglgl. Eu sunt convins cd arta scenica
trdiegte numai o clipa, arzénd puternic, pentru ca méine sa
se gprindé din nou, cu aceeasi intensitate.

In actul teatral se pune problema unei relatii de
dependenta. Eu cred ca aga-numita libertate deplind o au
numai poetii §i compozitorii: oamenii de teatru, nu. Noi nu
suntem altceva decat Interpretii gandurilor altor oameni gi
pentru aceasta avem un arsenal de procedee §i gesturi cu
care recompunem viata pe scena de teatru. Noi talmacim
textul scris de al{i oameni gi reddm vizual acea mare{ie pe
care ne-au ldsat-o Goethe, Puskin, Gogol, Cehov,
Shakespeare, Mollere, transml{dnd oamenilor gandurile
lor. Dar nu este deloc ugor sa fii un bun interpret al
gandurilor acestor titani. In munca noastr4, {inta principala
nu este numai cautarea unei Iiberté;i de expresie, ci
elaborarea adevarului §i pentru aceasta avem neaparat
nevoie de sinceritate“.

Imediat a urmat o intrebare ca o sageata: ,Ce este
adevarul?“. Raspunsul a venit dupa cateva secunde de
gandire. ,,Adevarul? Asplratia noastra este intotdeuna spre
adevar. Adevarul meu de leri este necesar pentru adevarul




de a-l ardta aga cum l-a gandit Shakespeare. Trebuie
cdutata acea seva care sta la baza constructiei dramatice
§I care va avea mereu rezonan;é in contemporaneltate in
aceasta directie trebuie sa luptam pentru a gasi adevarul.“

Un cunoscut critic moscovit, Nikolai Jivago, a intrebat:
»Am véazut spectacolul dumneavoastra cu Livida de vigini §l
m-a impresionat mult momentul in care Gaev a deschis
dulapul gl de acolo au inceput sa cada jucadrii §i hainute
pentru copii. Ce ati vrut sa spuneti cu asta, cd omenirea
trebuie sa se intoarca la copilarie?.

»Cam asta am vrut. Numai ca de aceasta intoarcere are
nevoie artistul. Niciodata nu vom putea face teatru daca nu
vom fi putin copii. Dar pentru Gaev dulapul era simbolul

timpului care trece gl atunci mi-a venit ideea ca acel dulap '

trebuie neaparat sa povesteasca despre trecutul acestei
familii §i ca el trebuie sa joace un rol foarte important in
piesa. Nu intamplator, in prima parte, acfiunea piesei se
desfdgoard in camera copiilor. Tocmai de asta am pus
acolo gi doua béncu;e pentru copii §l era teribil de
caraghios sa vezi nigte oameni maturi cu se chinuie sa se
ageze in ele. I-am pus pe Liuba i pe Gaev sa se joace
copildreste, Gaev se lovegte cu capul de dulap si in acel
moment uga acestuia se deschide §i jucariile cad de-a
valma, in timp ce el rostegte mica tirada scrisa de Cehov.
Printre jucdriile din dulap se vede gi un carucior de copii,
la aparifia cdruia Ranevskaia incepe sa planga. M-am
gandit foarte mult la faptul ca acea camera de copii pare a
fi un cimitir al timpului. O lumina stranie, metalizata va
patrunde in aceastd camerd speciald §i va aduce o stare
de tristete a timpului pierdut. Am obtinut un efect scenic
extraordinar, care lui Cehov nu i-ar fi placut. Sau, mai gtii?
Cehov, ca majoritatea dramaturgilor, ne-a lasat multe
taine. Tainele autorilor dramatici eu le-am numit «Cutia
chinezeasca~». Deschizand cutia mare, dai peste una mal
mica gi tot aga mereu, pana la una minusculi. In piesele
lui, Cehov construiegte admirabil aceste cutii ce con;in
sensuri psihologice surprinzatoare. Cunoa§tegl cu to;ii
celebrele dispute dintre Cehov §l Stanislavski. De exemplu,
atunci cand Stanlslavski il juca pe Trigorin, s-a imbracat
intr-un costum alb impecabil, fuma gigérl fine dintr-un
tigaret lung gl vorbea aristocratic. Stanislavskl I-a intrebat
la un moment dat pe Cehov daca 1i place cum a conceput
personajul. Cehov ar fi raspuns: «Nu-l rdau, numai ca
Trigorin este imbracat in pantaloni cu patratele, pantofii lui
sunt ca nigte barci i fumeaza {igari ieftine». A trebuit sa
treaca cé;iva ani pentru ca Stanislavski sa ingeleagé de ce
Cehov il vede aga pe Trigorin. Dupa Cehov, Trigorin nu era
amantul elegant, cl doar un tip trist §i nerealizat. Aceasta
priveligte dezolanta face ca dragostea Ninei pentru el sa
aiba un sens mult mal tainic in gandirea autorului.“

Cineva a pus interesanta intrebare: ,,Ce ne puteti spune
despre actorii tineri?*

Raspunsul a venit imediat: ,Actorii sunt foarte diferi;i.
Eu pretuiesc la actori sinceritatea §| omenia. Mincinosul
din via{a este monstru in scend. Daca actorul nu iubegte
oamenii, publicul, mal devreme sau mal tarziu, va ingelege
asta. Dupa parerea mea, teatrul este un act de dragoste si
de aceea eu cer de la actorii mei in primul rand dragoste,
$i nu supunere. Eu cer de la ei un lucru esential: sa caute
adevarul in toate drumurile vietii.“

Criticul moscovit Lidia Novikova, referindu-se la
proiectele de viitor ale celebrului regizor, I-a intrebat:
wAcum lucrati la Plccolo Teatro Faust. Ce vreti sa spuneti
cu acest spectacol?“ (intre timp, spectacolul a avut
premiera.)

»Faust de Goethe este cunoscut de orice intelectual. De
obicei, talmacitorli lui se indreapta cu predilectie catre

prima parte a tragediei: afacerea cu diavolul, povestea de
dragoste dintre Faust i Margareta §i secventa ce congine
celebra replica «Opregte, clipa...» Toti igi inchipuie ca
aceste momente reprezinta intreaga capodopera. Dar, in
realitate, ea cuprinde 2000 de ani de evolu;ie a omenirii §i
sute de ani de istorie a culturii. Faust se poate compara
numai cu Divina Comedie a lui Dante. Adevarul pe care eu
vreau sa-| fac sa transpara din spectacol este unul foarte
simplu: cea mal mare datorie a omului este sa fie om. Pe
orice individ care va merge pe acest drum greu, il vor
intampina multe isplte. Dintr-un anumit punct de vedere,
eroul tragediei nu este un erou pozitiv, ci unul negativ.
Dupa un rastimp evolutiv, inspre final Faust se transforma
intr-un monstru, intr-un tiran dominat de dragostea pentru
bani gl pentru putere. Aici I-a adus dorin{a incrancenata de
a face pentru omenire ceva maret si frumos. Devenit
dictator, Faust asaneazad milagtinile gl ard pamanturlle
for{and oamenii s munceasca pana la epuizare. Acegstia
au ajuns sa trdiasca precum intr-un lagar de concentrare.
El dorea fericirea numai pentru oamenii viitorului, nu §l
pentru oamenii prezentului; aici apare absurdul. Sunt
convins ca Goethe a vrut sa ne arate paradoxul din fiin{a
umana: omul, chiar daca are ganduri bune, tot este for}at
sa cheme in ajutor demonii raului. Cel care vrea cu orice
pret sa devina celebru iese de multe ori din limitele
posibilitégilor lui i, involuédnd in acest mod, declangeaza
oroarea semenilor.*

O persoani din sald l-a intrebat: ,in cartea
dumneavoastra Teatrul pentru oameni, notati ca Brecht a
spus odata: «Teatrul bun trebuie sa-i dezbine pe oameni,
nu sa-i uneasca~. Care este adevarul?“.

»Aceasta dlscu;le gin minte ca a avut loc cam prin anii
'50. Noi, pe atunci, trdiam cu ideea teatrului ca sarbatoare.
Pacatuiam astfel prin naivitate; cunogteam prea putin
lumea. Spre deosebire de noi, Brecht |nge|egea totul
perfect. El nu a fost un dogmatic. in acel moment, noi nu
puteam |n;elege de ce teatrul trebuie sa-l dezbine pe
oameni §l spuneam cd o asemenea idee este de sorginte
fascista. Brecht ne-a raspuns ca teatrul are neaparat
nevoie de discutii, de nellnigtl, ca nu tot timpul trebuie sa
fim de acord unii cu al{ii §i sa cautam mereu un consens
permanent, ca in ideologia stalinista. Aten;le, Brecht a
spus asta cand stalinismul era in floare in tara
dumneavoastra. Acum, dupa o oarecare experien;é, sunt
convins ca Brecht avea dreptate, fiindca viaga este cu muit
mai complicata decat credem noi §l societatea are mal
multe contradictii decat ni se pare noua.“

O foarte interesanta intrebare a sunat cam aga: ,Dintre
toate misterele «cutiei chinezegti», care va tulbura cel mal
mult?,

Raspunsul a fost: ,Misterul dragostei! De ce, cum §i
pentru ce acest mister? De ce apare el intr-un anumit
moment, i nu in altul? De ce suntem aici, pe Padméant? De
ce exista omul? De ce asupra noastrd, oameni vii, se fac
experiente? Ce inseamna vocatie? Eu, de exemplu, nici
pana acum nu stiu de ce am venit in teatru gl i-am daruit lui
toata viata mea, de la un spectacol la altul, de la un text la
altul, de la o discugie despre arta la alta. $i toate acestea
pentru ideea-fantoma de a spune nigte adevaruri
oamenilor. Crede;i-mé. este foarte greu de trait cu atatea
semne de intrebare. Toate aceste framantari converg spre
ideile metafizice care sunt foarte interesante, dar nu avem
nevoie de ele in viata de toate zilele. Dar, pe de alta parte,
omenirea, existen{a nu ar mai avea sens in viitor fara
aceste intrebari“.

G SERGIU DAN POP
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PREZENTUL UNEI LEGENDE

Acum 20 de ani, aproape toate experimentele se judecau prin raportarea la Grotowski (experimente vdzute in
Romania de foarte putini, dar citite si auzite de tofi cei care contau). Treptat, numele lui a dispdrut. Dupd cum se
vede, nu pentru cd a trecut moda, ci pentru cd el, regizorul, a trecut dincolo de luminile rampei. Reportajul amplu
pe care i-l dedicd revista ,Le Nouvel Observateur”, sub semndatura lui Odile Quirat, nu evocd doar tumultul anilor

"60, ci si veghea unui artist la rdscrucea dintre artd si viata.

Rezumatul
capitolelor precedente

Numele lui figureaza in toate dicjionarele de teatru.
Ultima oar3 a fost vdzut de un public restrans, la Paris, in
1989, la o intainire la Teatrul Bouffes du Nord. Regizor §i
director de teatru, polonezul Jerzy Grotowskl s-a nascut in
1933. A studiat actorla, apoi regla la Cracovila §i Moscova.
A denumit ,Teatru Laborator* institu;lile subven‘ionate pe
care le-a condus la Opole §i Wroclaw. Din 1959 péna in
1969, cu un mic grup de actori - a caror artd constituie de
la inceputuri scopul cercetarilor sale - produce spectacole,
cam unul pe an. Zvonul se rdspandegte cu repeziciune in
Europa. Astfel, Grotowskl este cunoscut §i invitat mal
peste tot, cu: Faust (Intdi dupd Goethe, apoi dupa
Marlowe), Strabunll dupd Micklewicz, Akropolis dupa
Wysplanskl, Prinful Constant de Slowacki dupa Calderon
(trei versiuni Intre 1965 i 1968) i in cele din urma
Apocalypsls cum figurls dupa Biblie. Insd, |a sfargltul anilor
'60, el abandoneaza publicul de dragul studiului, crednd in
1977 ,Teatrul Originilor“. Pardsegte Polonia in 1982, in
timpul starii exceptionale. Calatoregte, participa la
colocvii, viziteaz3 gcoli de teatru, cu precddere in Statele
Unite; este doctor honorls causa al multor université;i
europene §i americane. In 1986 se instaleazi in Italia, la
invlta;ia lui Roberto Baccl, regizor §i directorul Centrului
de experimentare §i cercetare teatrala. De atunci conduce
Centrul de lucru (Workcenter) Jerzy Grotowskl. Igl continud
cercetdrile fiind susfinut de institujia lui Bacci. A ob{inut,
de asemenea, sprijinul Ministerului Culturii din Franta gi
colaboreaza strns cu Academia experimentald a teatrelor,
condus3 de Michdle Kokossowskl. Are cetafenie franceza.
A publicat doud cér{l: Cétre un teatru sdrac (L’Age
d’Homme, 1971), o carte legendara, care flgureaza in
biblioteca oricarul om de teatru din Brazilia pana in China
(unde tocmai a fost tradusa), §i Zile sfinte si alte texte
(Galllmard, 1973).

Prezentul

$tiam regula jocului: Grotowskl nu mal da interviuri, de
foarte muita vreme. Discutam liber despre politica, despre
Stanislavskl, despre miza cercetérilor lui, despre aroma §i
gustul conlaculul. Pare legit dintr-un tablou de Chagall,
casa lui, extrem de modesta, din Pontedera e plina de
céaryl, vrafurl de ziare i lardgl car{i. Intdi te izbegte
privirea: strdpungéatoare, infricogsatoare, daca n-ar fi
sclipirile jucauge.

De cand s-a retras, legenda lui se alimenteaza cu
zvonuri false i devieri aproximative. Se spune céd e
depdglt, unii cred cd a murit. $i totugi, peste tot n lume,
sunt numeroase grupuri de teatru fidele unei metode
Grotowskl (?!). Care Grotowskl detestd diletantismul,
aproximatllle, pseudo-reintoarcerea la izvoare. $i
cercetdrile sale evolueaza. Desigur, ele nu sunt utile
majoritatii. $1 nici nu gl-o doregte. Nu tofi astrofiziclenli
pot fi gi propagandistli stiintei lor.

Cu toate acestea, Grotowskl transmite regulat
rezultatele sale. Oameni de ;tiln’é, teologi, filosofi ii sunt

@

oaspeti la Pontedera. $i, desigur, actori §i regizori: din
1986 pana astazi au lucrat la Centrul sdu vreo gaizeci de
grupuri de Italieni, americani, francezi, germani, rugl.
Venigi din cu totul alte universuri estetice, selec;lona‘l
riguros dupd criteriul masurii in care sunt exigenti si
devota[i artei lor. Dac3 nimeni nu scoate apa din fantana -
spune in esen’é Grotowski, citdnd un proverb oriental -,
apa devine statuta i o napadesc algele.

Thomas Richards, colaboratorul principal al lui
Grotowskl, povesteste: ,Alci se desfdgoard un dialog
foarte delicat gi tainic intre exercifiu §i teatru. Intr-un
anumit moment, confruntarea activit: gli noastre cu cea a
altor grupuri teatrale ne permite sa judecam calitatea
mdlestriel noastre. Suntem in drum spre o iluzie sau pe
calea cea buna? Cred cad aceastd confruntare a fost
importanta pentru vizitatorii nogtrl, din aceleagl motive*.
Richards e un actor american de 31 de ani, are o diploma
de absolvent al Departamentului de artd, muzica gi
spectacole al Universitatii din Bologna. | s-a aldturat lui
Grotowskl acum opt ani. La inceput I-a fost greu, pentru c3
Grotowski ,lupta contra diletantismulul, a turismului meu,
a felului meu naiv de a merge din improvizatie in
improvizatie“.

Ca sa explice obiectul activita{ii cotidiene in prima
perioada de lucru cu Grotowskl, Thomas evoca un
exercifiu - ,,corpul pisicii: ,La pisica, fiecare migcare este
la locul el, nimic nu se irosegte, nimic nu este in plus, totul
este armonios. Omul are aceleasi capacitati ca pisica, dar
adeseori mentalul i blocheaz3 corpul“. Astazi, Thomas
»NU joacd“in fa;a spectatorilor.

Teatrul a devenit pentru el treapta unei scari ce duce
intr-altd parte. ,Prin munca asupra calitatii, exigenta
extremd a meseriei, cautarile actorilor, sau mal curand ale
actantului, se transforma intr-o cadutare asupra sinelui,
care ramane direct legatd de meseriile artei teatrului. Noi
lucrdm asupra actiunilor fizice, cum o ficea Stanislavskl
cu actorii, la sfargitul vie{il sale. Totul trebuie sa fie
elaborat in cele mal fine detalii §i sd poata fi repetat.
Céantecul - intr-o masurd mal mare decét textul - este
materialul nostru. Trebuie descompusd melodia, ritmul,
actiunea care acompanlaza cantul, modul in care corpul
vibreaza, in care spafiul rezoneaza. Lucrdm opt pana la
paisprezece ore pe zi, in special pe cintece foarte vechi,
cantece «dibratorli-. Astfel se ivefte o cantitate de energie
densa, puternicd §i joasd care, incetul cu incetul, devine
mal subtild, mal ugoard. $i aceasta vibratie ac;loneazé
asupra corpului, a inimii, a min;ii. Dar, spre deosebire de
teatru ca atare, acest montaj nu este dirijat spre spectator,
este elaborat pentru cel care e pe cale sa-l produca.
Continuitatea atentiei este o lupta zilnicad, deoarece fluxul
nu trebuie intrerupt. Printr-o forma de antrenament
precisd, se dezvolta calitatea prezentei si capacitatea de a
susfine aceasta prezen{a*.

Atent, uneori malifios, niciodatad condescendent,
Grotowskl imi arata un film despre activitatea lui, Arta ca
vehicul. Pe dugumeaua unui hambar (singurul loc de un
lux relativ, din Centrul Grotowski), canta bérba;i §i femel,
se deplaseazd intr-o arie de joc precis delimitatd; departe
de orice figurad narativad sau psihologica. Par cd au radacinl
in pdmant si totusi trupul lor are o tensiune spre inalt. Mal
este acesta teatru? Da, dar aproape de ritualurlle
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intemeietoare ale acestei arte. Calitatea vocilor e
sesizabild. Ele evoca mania, bucuria, plansul, vIoIen‘a,
revolta. E un imn pentru via{a, pentru prezenta in lume;
actorii degaja o energie arzatoare, dar atat de stapanita,
atat de precisa incat dispare de indatad ce ies din aria de
joc. Acela care, in 1966, I-au vazut pe Ryszard Cleslak in
spectacolul emblematic al lui Grotowski, Prinful Constant,
in;eleg poate ce inseamna actorul sfant pentru Grotowski.
Celui care vorbegte despre actorul care se ,daruiegte*
publicului i se opune actorul ideal care se daruiegte unei
instan{e superioare noud; in lipsa unul cuvant mai bun, se
darulegte ,,spliritualulul®.

Tot aga cum industria nu se poate lipsi de cercetarea
fundamentald, lunga cdutare a lui Grotowski se situeaza la
extremitatea unei estacade ce duce spre teatru. Grotowskl
a explorat toate cdile Occidentului §i Orientului. A célatorit,
a observat, a studiat, a citit, a ascultat. $i gi-a alcatuit o
substan;é in ‘care intra Evangheliile, Maestrul Eckart sau
Martin Buber, misticii hindusi, Stanislavski, Meyerhold,
céantece gregoriene §i africane. A scris: ,,Nu descopdr nimic
nou, ci ceva care a fost uitat“.

Thomas Richards i;i amintegte ziua in care Ryszard
Cleslak (care a aparut pentru ultima data in Mahabharata
lui Peter Brook) a fost invitat la cursul de teatru pe care-l
urma in Statele Unite: ,lI-a cerut unui actor sa planga ca un
copil de doi ani. Actorul n-a putut, s-a trantit la pamant sia
inceput sa strige: «Poti gdsi in trupul téu viaja acestui
prunc si sd plangi ca el?- $i atunci Cleslak a sérit i s-a
transformat intr-un copil inldcrimat. Nu stiu cum a facut
asta, intr-o clipd. Acum pot sd injeleg aceasta
transformare, care este cheia meseriei noastre: el cauta
procesul fizic exact, n-a cautat in mod direct emotiile”.

Peter Brook:
. ,Prietenul meu Grotowski*

Fragmentarea este insé§i baza vie;ii, o sim;im in toate
domeniile. Lumea nu poate fi schimbatd. Dar se poate
observa cum, in interiorul fiecdrei discipline, exista o
continuitate, care uneori este uitata. Actorul lucreaza
asupra corpului sdu exact ca un violonist cu instrumentul
sdu. Intre o vioard oarecare ¢l un Stradlvarlus inrudirea

\
este evidenta. La fel ca intre trupul unui actor trivial, care
nu se ingrijeste, si cel al unui actor ideal. Astfel, ajungem
la Grotowski. El il citeazd pe Stanlslavski ca pe un
maestru, desi nu existd nici o legaturd vizibild cu Teatrul
de Arta din Moscova sau cautdrile de la Actors’ Studio. Dar
Stanislavski a fost primul care a afirmat ca trupul actorului
- in sensul global al cuvéntului - este un instrument. $i
acest instrument funcfioneaza mal bine daca este pregatit.
Deci, cum sa gasegtl exercifiile adecvate acestei pregatiri?
Stanislavski a creat un sistem. El a deschis o cale, aga
cum a facut-o Freud pentru psihanaliza. Grotowski a
preluat stafeta de la Stanislavskl.

Daca acceptam ca trupul nu este alcatuit doar din
muschl, ci §i din activitatea cerebrald, nu doar din emotii,
ci este o alian{d misterioasd intre aceste elemente,
producand un lucru inefabil care poate fi denumit
interioritate sau spiritualitate, atunci contributia lui
Grotowski a fost ca gi-a dat seama ca posibilitatea reald a
trupului actorului este inseparabild de cea a oricarei fiinfe
umane. Deci studiul asupra actorului depadgegte problema
profesionald. Dupa cum se vede, estacada merge foarte
sus. Grotowskl o urcd, dar ramane in teatru. Stanislavski a
urcat-o, dar pana la un anume punct, pentru ca nu a gandit
dincolo de eficacitatea artei. Dimpotriva, Artaud se afla
intr-o asemenea masura in alta lume, incat nu a putut
niciodata sa reintre in concretul teatrului. Formulele lui
Artaud nu ajuta pe nimeni sa faca teatru bun. Grotowski
ajunge sa rezolve aceasta opozitie.

Fara a-l trdda pe Grotowskl, cred cd i el e din ce in ce
mal putin convins cd puritatea poate sa reziste asaltului
for{elor din jurul nostru care trag in jos. Pentru el
dificultatea de a ajunge, macar momentan, la o anume
calitate, sau puritate, e atat de evidentad, incat trebuie
protejata. Sunt de acord cu el. Dar viata, cu toate defectele
ei, este realitatea noastra. $i cred ca teatrul nu este
cautarea puritatii, ci arta impuritatii. El obliga fara
incetare, intr-o maniera foarte artlzanala, la cautarea
legaturii intre aceastad puritate doritd $i lumea practica.
Teatrul poate sa ne faca sa simyim cd suntem acolo,
suspendati intre cele doua parti ale estacadei, cea care
urcd atat de sus gi cea care coboara atat de jos.

@IS Dupia Odile Quirat - ,,Le Nouvel Observateur®,
8-14 iulle 1993
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