10 ERFEEES R e e

B Numirea ta a fost precedata de un val de demisil. Te
afecteaza acest lucru?

QO Nu. Fiecare face ce-Itaie capul $i pe urma regreta. Multi m-au
injurat i continua s-o faca in presa, iar o parte dintre ei - ma refer la
cativa actori — vin apoi, fara sa-i chem, sa-mi spuna ca le-au fost
rastalmacite declaratile. Eu surad si le cer scuze ca m-au deranjat.
Un fapt comic, cu toate ca avem pe scena numai tragedii: in primele
zile mi s-au strecurat prin buzunar destule biletele prin care mediocrii
se turnau unul pe altul. Le-am citit, le-am dat foc i nu le-am uitat.

B Crezi in spectacolele experimentale? De ce?

Q Uneori. Dar facute nu in fata unei sali de o mie de oameni, ci
a unei sdli de marimea unui teatru studentesc. Experimentele se fac
la vremea lor, in tinerete, in timpul studilor. Pe urma incepe viata
adevarata a teatrului.

B Regizorii sunt problema numarul 1. Adica nu prea
sunt. Cum ii vei gdsi sau cum ii vei Inventa?

Q Am apelat la tofi regizorii mari din tara si din strainatate. Unii
mi-au raspuns, alfii nu. Cu problema inventiei de regizori se ocupa
Academia de Teatru si Film, iar cu slefuirea lor - toate teatrele. Eu
cred ca fiecare mare regizor din tara asta ar trebui sa-si lege numele
si de Teatrul National, indiferent ca nutreste simpatie sau antipatie
fata de cel din scaunul directorial. Problema Teatrului National e a
tuturor. Eu ag vrea ca Scrisoarea pierdutd a lui Caragiale sa fie
pusa in scena cu actorii cei mai buni din teatrele bucurestene. Sa fie
o chestiune de onoare pentru fiecare mare actor sa joace in
Scrisoarea pierduta. Spun unii ca éa se joaca mai in fiecare seara
la televiziune, dar totusi parca locul ei e aici.

B Un teatru oarecare poate face spectacole oarecare.
De la un Teatru Nasional lumea se agteapta la spectacole
de Importan{a nationala. Le intrevezl?

Q Da. Avem in momentul de fata un mare spectacol, Numele
trandafirulul, care - din pacate - cred ca nu-gi va urma drumul
firesc, fiindca vechea conducere a teatrului a aprobat dramatizarea
romanului §i punerea in scena a piesei fara sa fi obtinut aprobarea lui
Umberto Eco. lar acesta - fie din megalomanie, fie din spaima de
Vatican - se ascunde dupa o perdea de fum. Pacat de talentul
actorilor, pacat de uriaga lor munca si pacat de cele vreo 20 de
milioane irosite.

Te intreb eu pe dumneata, Dumitru Solomon, daca ag fi un om
negru la inima si ag da dispozitie contabililor sa recupereze banii,
cine ar trebui sa-i plateasca? (Cand aud de contabili, tac.)

@ Dacé al simti ca treburile nu merg bine, ai avea
curajul sa-ti dai demisia?

Q Da. De altminteri, am spus unui ziarist de la ,Libertatea* ca
stiu precis luna §i ziua cand voi pleca de aici.

8 ‘i anul?

Q Si. Baga de seama ca nu aduce anul ce aduce ceasul.

B Daca revista ,Teatrul azi“ va scrie vreun articol critic
la adresa vreunul spectacol al Teatrului National, al trimite
un grup de maginigti sa-1 bata pe critic, nu mi-al raspunde
la ,,bund ziua“ sau ai incerca s al o discutie cu autorul sau
cu redactorul-gef?

O Te-ag amenda sa bem impreuna o vodca §i sa spui toata fata
reala a lucrurilor. Laudele ma stanjenesc, iar injuraturile ma
mobilizeaza. Sunt i critici rauvoitori. Dar nu asta este sarea si
piperul jurnalisticii romanesti. Nu sunt nebun ca sa cred ca numai eu
sau numai Teatrul National din Bucuresti are dreptate. De altfel,

» megalomania a adus Teatrul National in situatia de azi, ca trebuie ca

intr-o lund sa dau drumul la cinci piese, dintre care trei romanesti:
Steaua fard nume, Patima rogle, Maldanul cu dragoste
(dupa Domnlgoara Nastasla i Maldanul cu dragoste, o
dramatizare ficuta de Grigore Gonta), un muzical cu cantece ale
Mariei Tanase. In toamni vom sui pe scena trei piese contemporane.
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Pu;ine persoane
au dovedit darul
(nesansa?), precum
Andrei $erban, de a
fi in permanenta
inso;ite, in toate de-
mersurlle lor, de n
nor pe cat de dens pe atat de
involburat de comentarii. Ca in
tragediile antice, corul avea o partitura
la fel de intinsd ca aceea a eroului
principal: 1l compatimea, il glorifica, il
acuza, il avertiza, cu un devotament
remarcabil (de semn pozitiv ori

. negativ) fa;é de cauza. Printre
subiectele mult dezbatute de ,cor*
poate cel mal des reluat s-a referit la
faptul ca, la Bucuregti, Andrei $erban
nu a creat, ci a re-creat spectacole ce au
avut editia princeps pe alte meleaguri.
Explicatiile au fost diferite, de la ,ne
dispreguieﬁe, ne oferd maéancare
incalzita“ si ,e terminat, nu mal e in
stare de ceva nou“, pana la ,este ce!
mai emo.gionant gest de dragoste
pentru noi, ne ofera tot ce a facut el
mal bun, mai frumos, mai important
timp de doua decenii*.

Printre explicatiile furnizate, o
singura observatie (la indemana, de
altfel) nu gi-a gasit locul, aga cum era
de agteptat: pentru Andrei $erban,
reluarea unui titlu, a unui spectacol nu
reprezinta catugi de putin o noutate. in
1970, debutul la New York, in Teatrul
sLa MaMa“, aducea pe afig doua
spectacole create initial in Romania:
Ubu rege (I.A.T.C., 1966) §i Arden din
Faversham (Teatrul Tineretului din Piatra
Neamg, 1967). E greu de sus;inut -
chiar de catre cei mai invergunagi
detractori - ca ii disprefula pe primii
sdi spectatori americani ori ca, in 1970,
era terminat. E la fel de greu de
argumentat i ca alesese dintr-o
pornire sentimentala, pentru debutul
newyorkez, doua spectacole lucrate
deja, ca sa daruiasca ,tot ce a facut el
mai bun, mal frumos, mai important..*
;.a.m.q. »Antecedentele* nu se opresc
aici. Inainte de a fi montata la
Nationalul bucuregtean, Livada de visini
a fost pusa in scena la Lincoln Center
din New York, in 1979, cu Meryl Streep
(,Tony Award“ pentru cel mal bun
spectacol de pe Broadway) gl a fost
reluata la Toklo in 1983. Omul cel bun din
Siciuan, cu Priscllla Smith in rolul
principal, a avut premiera la ,La
MaMa* in 1975; aceeasi piesa fusese
montatd de Andrei $erban in 1967, la
Piatra Neamt, cu Carmen Galin. Lipsa
de interes? Lipsa de energie? Lipsa de
inventivitate? Chiar si formularea
acestor intrebari risca eguarea in
ridicol.

PROFIL

Textul face parte din volumul Andrei Serban sau poezia magica a geometriei,

aflat in curs de publicare.
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MOBILISM

Explica}la, cred, este mult mal
simpla §i {ine de o anume structura
artistica, de o particularitate a regizo-
rului. Exista o spaima de imobilism - gi
fiecare din spectacolele lui o dove-
deste -, o neincredere (anxioasa, am
spune) in tot ce seamana a edigie
definitivd, a incremenire intr-un tipar -
fie el si minunat -, spaima ce coexista
cu nevoia de rigoare, de claritate, chiar
cu un anume perfectionism (in sensul
bun, cel plin de seva, si nu steril al
cuvantului). Nevoia de migcare perpe-
tud si nevoia de ordine, in egala
masura definitorii pentru creatia sa,
joaca rolul focului gl al apei, s-ar putea
spune. Echilibrarea acestor forte
(distrugatoare si purificatoare deopo-
triva) este confruntarea lor.

Daca Andrei $erban igl reia
spectacolele este pentru ca, pe de o
parte, il este greu sa accepte fixarea
intr-o imagine, imobilismul, impo-
sibilitatea de a mai interveni, iar pe de
alta parte din nevoia de a glefui, de a
ordona ganduri, trdiri, imagini. Chiar
practica distributiilor duble (triple etc.)
poate fi citita, dincolo de necesitati de
ordin ,administrativ-gospodaresc*
(posibilitatea de a lucra oferita mai
multor actori, mai multe variante
pentru cuplarea spectacolelor, pre-
cau;le pentru eventualitatea Indis-
ponibillté}ll unuia dintre interpre;i), §i
cao expresje a aceleiagi nevoi de
perfectiune. In anumite cazuri - poate
in toate, pentru ochiul regizorului -,
diversitatea de nuante pe care le
presupune imaginea scenica a
personajului este data doar de suma
interpretarilor alternative. in ceea ce
ma priveste, exemplul cel mai
convingator este, in Livada de viginide la
Nasionalui bucuregtean, rolul inter-
pretat de Leopoldina Balanuta si (nu
sau) de lleana Stana lonescu.

Sa ne mal amintim, apoi - pentru a
apela tot la ,,scurta (?) poveste de
lubire” de la National -, ca in seara
premierei oficiale cu Cine are nevoie de
teatru? (spectacol reluat alci ,din
comoditate §i desconsiderare®, nu?)
repetitiile au durat, practic, pana la ora
inceperii reprezentatiei. $i nu era
vorba doar de fixarea unor lucruri
hotarite deja, ci de schimbari; poate nu
esentiale, dar schimbari. $i atunci ,a
vuit térgui“ ca Andrei $erban e
terminat, cad nu mal poate nici macar
sa repete propriile spectacole.

$i daca nu despre repetare este
vorba? $i nici macar (doar) despre un
dar de suflet? Daca este vorba despre
eterna cazna a lui Sisif pe care, de
aceasta data, nu zeii au hotarit-o? Sau
tot zeii, dar in alt fel...
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Premiul pentru intreaga activitate: prof. univ. dr. ION ZAMFIRESCU

Premiul pentru cel mai bun regizoi’: SILVIU PURCARETE, pentru spectacolele
Decameron 645, adaptare proprie dupa Boccaccio (Teatrul ,Anton Pann* din Ramnicu
Valcea) si Phaedra, adaptare proprie dupa Euripide si Seneca (Teatrul National din
Craiova)

Premiul pentru cel mai bun scenograf: ADRIANA GRAND, pentru decorul
spectacolului Ghetou de Joshua Sobol (Teatrul National din Bucuresti) si DOINA
LEVINTZA, pentru costumele spectacolului Richard Ill de W. Shakespeare (Teatrul
Odeon)

Premiul pentru cel mai bun actor: MARCEL IURES, pentru rolul titular din spectacolul
Richard Iil

Premiul pentru cea mai buna actrita: MARIANA MIHUT, pentru rolurile din
spectacolele Porunca a 7-a de Dario Fo si Vizita batranei doamne de Friedrich
Darrenmatt (Teatrul ,Bulandra“)

Premiul pentru cel mai bun director de teatru: EMIL BOROGHINA, directorul
Teatrului National din Craiova

Premiul pentru cea mai buna piesa reprezentata pe scena: MIHAI ISPIRESCU,
pentru Arsita gi viscolul (Teatrul ,Nottara®)

Premiul pentru critica si secretariat literar: FLORIN FAIFER, secretar literar la Teatrul
National din lagi

Premiul pentru cea mai buna realizare artistica a unui tanar creator: ALEXANDRU
VASILACHE, pentru regia spectacolului Legéaturi primejdioase dupa Choderlos de Laclos
(Teatrul de Buzunar din Chisinau)

PREMIILE UNTTER

Diploma pentru productiile scolilor de teatru: BEATRICE BLEONT, pentru regia
spectacolului Jocul de-a méacelul de Eugen lonescu

Premiul pentru debut: ZOLTAN OCTAVIAN BUTUC, pentru rolul din spectacolul Ora
linxului de Per Olov Enquist (Teatrul Odeon)

Premiul pentru cel mai bun spectacol de teatru radiofonic: Patima rogie de Mihail
Sorbul, regia DAN PUICAN

Premiul pentru scenografie: DAN JITIANU, pentru spectacolul Antigona de Sofocle
(Teatrul ,Bulandra")

Premiul pentru critica: VICTOR SCORADET

Premiul pentru cel mai bun spectacol de teatru TV: nu s-a acordat

Premiul pentru cel mai bun actor: HORATIU MALAELE, pentru rolul din spectacolul
Teatru descompus de Matei Vigniec (Theatrum Mundi)

Premiul pentru cea mai buna actrita: OANA PELLEA, pentru rolul din spectacolul
Mephisto, adaptare de Horia Garbea dupa Klaus Mann (Teatrul ,Bulandra*)

Premiul pentru cel mai bun regizor: TOMPA GABOR, pentru spectacolul
Neintelegerea de Albert Camus (Teatrul Maghiar de Stat din Cluj)

Premiul pentru cel mai bun spectacol: Richard Il de W. Shakespeare, regia MIHAI
MANIUTIU (Teatrul Odeon)

Premii pentru intreaga activitate: ADRIANA LEONESCU (scenografie), MARIETTA
RARES (actorie), GEORGE FRANGA (istorie si conservarea memoriei teatrale), AURELIU
MANEA (regie)

Premiul de excelenta: GINA PATRICHI

Premiul pentru dramaturgie, decernat in urma concursului ,Cea mai buna piesa a
anului 1993": Spitalul special de IOSIF NAGHIU

Cu ocazia Galei UNITER, Fundatia Culturala Romana a acordat un premiu Teatrului
Franco—Roman pentru integrarea valorilor culturii romane in circuitul universal
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