
1 4  

UN OM NORMAL 

Un strămoş a lui Jacques îndărătnicul şi 
al Personaju l u i  ionescian d i n  Ce 
formidable bordel este Woyzeck, victima 
întâmplării de a străbate, fatal surghiun, o 
frântură de lume şi de istorie. Mai mult de un 
secol îl desparte şi îl leagă în acelaşi timp pe 
eroul biichnerian - mărturisind frământarea 
unei conştiinţe încă neistovite de haos - de 
personaju l  absent, într-un total refug iu  
existenţial, evadat pe nesimţite până ş i  din 
pag ina de l iteratură a scr i i toru lu i  
contemporan. Dar permanenţa tragică a unui 
destin nu motivează şi angajarea aceloraşi 
strategii umane de refuz sau împotrivire. Tot 
aşa cum tragedia ,  să spunem , nu 
condiţionează un regulament stilistic rigid. 
Plecând de la intuiţia unei parţiale identităţi 
de destin între Woyzeck din piesa lui Georg 
Biichner şi omul lumi i  contemporane în 
ipostaza lui de exilat în propriu-i un ivers 
devenit ostil, tânărul regizor austriac Axei 
Bagatsch s impl i f ică la maxim u m  (în 
spectaco lu l  de la T . N .  Târgu M u reş) 
d imens iun i le  d ramatice (şi l i terare) ale 
personajului german, până la cele ale unei 
i l uzor i i  condi ţ i i  de om norm a l  într-o 
comun i tate !arată de man i i .  De altfe l ,  
intenţiile regizorului sunt reluate explicit ş i  în 
programul de sală: "Woyzeck este nebun? 
Dimpotrivă, este singurul om normal într-o 
lume în care toţi sunt monomani" .  Noi nu 
ştim cât este de normal sau de anormal nici 
Personajul din Ce formidable bordel, 
care se refugiază într-o deplină muţenie, dar 
ştim că este un personaj exponenţial. Aici 
regizorul  v ienez a încurcat,  se pare, 
borcanele, uitând că oameni normali în teatru 
nu există (şi cu atât mai puţin la începutul 
seco lu lu i  trecut) , ci n umai personaje 
exponenţiale. Din păcate, Mihai Gingulescu 
întruchipează un Woyzeck om normal, atât 
de normal încât prezenţa lui devine aproape 

insesizabilă dramatic şi greu de motivat în 
montarea d e  la Târgu M ureş.  U n  i ns  
cuminte, luat peste picior de  ,superiori" ,  tras 
de urechi pentru că şi-a lăsat udul pe zidurile 
oraşu lu i  şi care îşi uc ide logodn ica 
necredinc ioasă din furie ş i  supărare 
interesează, desigur, prea puţin. 

Ecour i  parazit ale unor  t ipo logi i  
aparţinând literaturilor mai recente sacrifică 
prin Woyzeck un univers dramatic legat de 
tradiţ ia expres ion ismu l u i ,  ch iar dacă 
majoritatea celorlalte personaje ce intră în 
redramatizarea lui Axei Bagatsch izbutesc să 
concentreze un spaţiu (pre)expresionist, 
conturat cu asprime, în linii categorice. Din 
păcate, contrastul dramatic este unul mărunt 
psihologic, marcat de relaţia normalitate
anormal i tate, şi nu unu l  cu proiecţ i i  
ontologice. În varianta dramaturgică a lu i  
Alban Berg din opera Wozzeck accentul 
cade tocmai pe "a-normal itatea" de t ip 
expresionist a personajului central, pe stările 
lui de anxietate, alternând viziuni delirante cu 
luciditatea şi fulguraţiile sumbre premonitorii 
a le deznodământul u i ,  totul sub efectul 
s i mbol ic a l  u nei  s i ntagme pe care 
compozitorul însuşi a introdus-o în libret, 
printre cuvintele protagonistului: ,omul este 
un abis" . La rândul lor, şi celelalte personaje 
trăiesc obsesia schizoidă a contactului cu 
spaţiile abisale ale eternităţii: imortalitatea 
numelui7 moralitatea obtuză, plăcerea de-o 
clipă, chinul mistic. Doctorul explodează cu 

entuziasm maniacal la fiecare 
pseudorevelaţie medicală ce-i întăreşte 
credinţa în puterea de a stăpâni iraţionalul, 
dar mai a les pe aceea că va deven i  o 
celebritate nemuritoare; Căpitanul obsedat 
de trecerea timpului predică teoria virtuţii şi a 
activ i smu lu i  permanent ;  u n  băutor în 
cârci umă evocă nemur i rea suf letu lu i  
împleticindu-se cu o halbă în  mână; în  fine, 
păcătoasa Marie, logodnica lui Wozzeck 
îndură sfâşierea sufletească între neliniştea 
cărnii şi sentimentul că 1-a trădat pe Isus. 
Evident, perspectivele exegezei se modifică, 
tensiunea dramei se local izează în zona 
adevăr-mistificare, autenticitate-pervertire. 

În viziunea lui Axei Bagatsch, Woyzeck 
este organizată după doi centri simbolici , 
unul  al utopiei cinice, vizualizat - ironic, 
bănuiesc - printr-o piramidă transparentă, 
luminoasă, într-un colţ al scenei, celălalt prin 
spaţiul stăpânit în marea majoritate a timpului 
de Marie, interpretată de actriţa germană 
Maria Schreiber (studentă, ca şi regizorul, la 
Teatrul " Pygmalion "  d i n  V iena) .  Totuşi ,  
delimitarea celor doi poli nu este riguroasă, 
astfel încât senzaţia de dezordine devine 
persistentă, demascând precar itatea 
motivaţiilor în impunerea convenţiei. Apoi, 
alcătuirea eterogenă a scenei ,  talmeş
balmeşul de obiecte ce se însumează la 
dimensiunile unei scene încadrate pe trei 
laturi de public vin, ca o nefericită inspiraţie, 
să u nească într-o m işcare cont i nuă ,  



păstoasă, scenele scurte, eleganta înlănţuire 
poetică de secvenţe din textul lui Buchner. 
Evident că n u mai între patu l  Mariei ş i  
piramida virtuţii se putea petrece spirituala 
înfruntare dintre Doctor (Dan G lasu) şi 
Căpitan (Cornel Răileanu) ,  într-o scenă în 
care ambii actori evoluează corect, cu umor, 
uneori cu un surplus de umor onomatopeic, 
acoperind jocurile graţioase ale replicilor. 
Maniile sunt jucate cu gest explicit în registru 
comic şi nu sunt lăsate să cadă singure, cu 
poezia lor, în comicul actu lui involuntar: 
,Dă-mi pu lsu l ,  Woyzeck, pu lsu l !  . . .  Rar, 
puternic, în salturi, neregulat" . Nici exerciţiul 
de dresaj al lui Woyzeck, ce trebuie să-şi 
mişte urechile, nu reuşeşte, pentru că este 
făcut cu du ritate , în tonur i  stri gate , 
nemaiauzindu-se cum l imbajul începe pe 
neaşteptate să se învârtă în gol, ca în drama 
absurdă. În vreme ce încăierările erotice ale 
Mariei cu Tamburul Major (Radu Bânzaru, 
remarcab i l  ş i  în ro lur i le  Nebunu l  şi 
Vânzătoru l )  răzbat până spre poalele 
piramidei luminoase. 

Dezord ine  generală şi ag lomeraţie 
obositoare, nici măcar ostentativă, ci numai 
din neglijenţă şi din dorinţa sufocantă de a 
spune prea mult. Astfel, un coş cu mere roşii 
se rostogoleşte în debutul spectacolului în 
"dugheana" Mariei cea păcătoasă, cerceii 
găsiţi de ea imită semnul talie, ca de altfel şi 
forma cuţitu lu i  pe care Woyzeck îl va 
cumpăra pentru a-şi ucide logodnica etc. (O 
sumedenie de simboluri erotice o vor însoţi 
pe tânăra femeie interpretată aici de Maria 
Schreiber într-o manieră tumultuoasă şi 
sport ivă, cu o vital i tate la g ran iţa cu 
animalitatea, senzuală ş i  nestăvilită, accentul 
du r  germ.anic d in  rostirea ei în română 
adâncind trăsăturile specimenului.) Nu este 
destul de clar pentru ce se află în scenă 
rotunjoara şi candida Margreth (Monica 
Ristea) şi de ce o bruftulu ieşte cu atâta 
răutate pe zburdalnica Marie (chiar, de ce o 
fi aşa de rea?) , personajul fiind transformat 
dintr-unul conjunctural într-unul cu funcţie 
ep isodică s istematică . La rându l  l u i ,  
Woyzeck îşi va împlini hotărîrea funestă - cu 
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Revenirea insistentă pe afiş, în ultima 
vreme, a piesei pe care Durrenmatt o califica 
drept ,comedia unei înalte conjuncturi" ne 
pune în situaţia de a ne întreba care este 
.conjunctura" care-i înd reptăţeşte azi 
actual itatea. La câţiva ani după pr ima 
reprezentaţie cu  Vizita bătrânei doamne 
( 1 956) * ,  expl icându-şi viziun i le  g roteşti 
asupra lumi i  căreia i-a negat accesul la 
măreţia tragediei, autorul nota: .în secolul 
nostru cârpăcit nu există vinovaţi şi nici 
responsabi l i .  Nimeni n-a avut încotro şi 
nimeni n-a vrut să... De noi se apropie doar 
comedia" .  Deplângând, cu alte cuvi nte, 
nesocotirea legii morale, i lustrul scriitor 
helvet constata r id icolu l  refug iu  în 
conjunctură, aptă să justifice la rigoare orice, 
chiar şi crima. Acestui cinism sinucigaş a 
incercat el să-i detecteze mecanismele, 

, log ica"  dezastruoasă , pentru j usta 
cumpănire a raporturi lor d i ntre faptă şi 
răsplată. Vizita bătrânei doamne este, 
din acest punct de vedere, un argument şi o 
demonstraţie. 

O împrejurare absurdă şi aparent fără 
ieşire obligă locuitorii micului orăşel Gullen la 
un târg monstruos.  M i l ionara C la i re 
Zachanassian, sosită în urbe pentru a-şi 
răzbuna tinereţea batjocorită, îi împinge la 
cr imă ,  cumpărându- le  conşt i i nţa cu 
promisiuni de belşug. Are sau nu dreptul s-o 
facă? Cine să judece? Legea, care n-a fost 
în stare să- i  apere od in ioară virtutea? 
Obştea, constrânsă de săr!cie? Nebuloasa 
stăruie în distribuirea vinovăţiilor, ştergând 
diferenţele dintre victime şi călăi. Absurdă 
sau nu,  ,scuza" omorului trece pe seama 
împrejurărilor, făcând inutil orice comentariu. 

• Premiera bucureşteană a avut loc în februarie 1 963, la Teatrul Ni!ţional. 

graţie, prin câteva consimţite dezmierdări de 
iatagan la beregată - într-un triunghi alb, 
întins pe podea, un fel de lăcaş privilegiat al 
justiţiei , din umbra marii piramide a virtuţii . . .  

În fine, tot felul de zorzoane adăugate 
unu i  text l impede,  profund ,  men ite să 
coloreze . ps ihologic u n  univers a cărui 
dimensiune îşi revelează coerenţa. Tocmai 
porn ind de la stud iu l  unei  tumu ltuoase 
psihologii abisale: Woyzeck, stăpânit dintru 
început de imaginea unui foc ce-nconjoară 
cerul şi de .un vuiet de sus, ca de trâmbiţe"! 
E de crezut că din acest punct se deznoadă 
drama lui Woyzeck, şi nu din lehamitea de a 
u r i na  în rec ip ientele d i n  laboratoarele 
fantastice ale Doctoru l u i ,  sau din furia 
deznădăjduită a logodnicului înşelat. Axei 
Bagatsch, însă, vede un Woyzeck apatic
arţăgos, n ic i  suficient de pregnant, nici 
suficient de absent, un  ins doc i l ,  dar -
trebuie s-o recunosc, şi eu aş fi procedat la 
fel - ajuns la capătul răbdării. 

---- SEBASTIAN-VLAD POPA 

Profet lucid, Durrenmatt avertizează asupra 
consecinţelor crizei morale, repudiind regula 
compromisului justificat: inalta şi .sfânta" 
conjunctură care ne alienează perfid. Piesa 
rămâne prin aceasta o provocare a voinţei 
noastre de apărare. 

Multă vreme, acest excepţional text n-a 
fost scutit de interpretări critice cu accente 
sociologizante. Mitu l  l um i i  ca junglă ,  a l  
adversităţii d intre societatea leviatan ică 
(evident capitalistă) şi individul strivit, lipsit 
de apărare, au creat confuzie în privinţa 
adevăratului sens al piesei. Redescoperirea 
ei pe temeiu l  a luz i i lor  superf ic ia le l a  
.dictatura mi lioanelor" n i  s-ar părea, de  
aceea, minoră. La Teatrul Dramatic d i n  
Galaţi, care trebuie felicitat pentru curajul de 
a ,ataca" partitura, regizorul Adrian Lupu şi 
scenograful T. Th. Ciupe au meritul de a nu 
fi exagerat în această direcţie. Deşi iniţial 
sesizăm o .pedală" menită să îngroaşe 
paupertatea d isperată a g u l lenez i lor ,  
spectacolul este în  general onest faţă de 
substanţa piesei. D in  mărturisirile regizorului 
şi ale ech ipe i  sale am înţeles că g r ija 
preponderentă a fost de a uman iza 
.maleficul" personaj şi lumea măruntă a 
târgului în care poposeşte, pentru a face 
poate drama mai palpabilă şi a ne revela, 
prin paradox, absurdul situaţiei. Ca atare, 
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