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Claire Zachanassian nu  este o apariţie 
diabolică, de coşmar, marcată de multiplele 
ei infirmităţi (proteze le nu sunt la vedere) , 
actriţa Ioana Citta Baciu fiind, prin datele ei 
natura le ,  mai degrabă frag i lă  decât 
autoritară. Nu epatează exagerat nici prin 
vestimentaţia, şi nici nu e prea excentrică, 
excepţie făcând saxofonu l  la care cântă 
undeva în penumbră, grav şi ameninţător. 
Cinismul ei e jucăuş. Are, în schimb, câteva 
sincere excese de sentimentalism şi îşi 
maschează uneori cu greu duritatea impusă. 
Într-un moment de-a dreptul liric (idila de la 
leagăn) lasă impresia că ar putea chiar să-I 
ierte pe acela care-i întinase iubirea şi, dacă 
desenul scenic ar fi fost aici mai riguros, am 
fi putut  ch iar accepta reveria ero ine i .  
P l imbarea în l i t ie ră  n u  este n ic i  ea 
spectaculoasă, amestecând g rotescul 
exhibiţiei cu drama umilirii, iar absenţa din 
scenă a sinistrului coşciug cu care Doamna 
descinde în urbe lipseşte atmosfera de un 
element important al suspansului şi groazei. 
Personajul pare a se juca pe sine iar actrifa 
îşi trădează prea des preap l inu l  afectiv 
pentru care p ledează conv ingător 
emoţionanta scenă a nunţii visate. Imaginată 
astfe l ,  fără intenţ i i  şocante,  Cla i re 
Zachanassian încetează să domine 
atmosfera în partea a doua a spectacolului, 
când autoru l ,  ocupându-se mai mult de 
reacţ i i le celorlalţi , o scoate d i n  scenă. 
Presiunea prezenţei sale distrugătoare nu se 
mai resimte acum.  Nici chiar I I I ,  i ubitul 
condamnat la moarte, căruia Mihai Mihail îi 
conferă o mişcătoare simplitate, nu pare a 
simţi gheara fiarei. Pentru restul personajelor 
care întruchipează comunitatea ameninţată, 
regizorul propune imaginea globală a unei 
colectivităţi amorfe, marcată de laşitate şi 
frică. Grija pentru mişcarea ansamblului e 
vădită şi eficace, deşi , de la un punct ,  
păgubitoare pentru diferenţierea reacţiilor 
celor ce reprezintă aici instituţii publice. Între 
primarul care-i sugerează condamnatului 
sinuciderea (Eugen Popescu Cosmin face 
totuşi efortul de a se detaşa de .mase") şi 
dascălul sau preotul care mai nutresc unele 
îndoieli, diferenţele se şterg, sunt înghiţite de 
tonul general demagogic, care nu acoperă 
decât o parte din semnificaţiile atitudinilor. 
"Toţi pentru unul şi unul pentru toţi" ,  songul 
care le etichetează fuga de răspundere, este 
în schimb bine plasat. Autorul a indicat 
pentru marcarea complicităţii treptate la 
crimă arborarea grotescă a aceloraşi pantofi 
ga lben i ;  în spectacol u l  gălăţean n i  se 

propune o adevărată uniformă. Ea reproduce 
iniţial costumul valetului miliardarei, simbol 
destul de la-ndemână am zice, dacă de sub 
jiletcile vărgate n-ar ieşi, în final, spilcuiala 
funebră a unor ciocli cu papion, bizar pluton 
de execuţie care atacă folosind picioarele 
scaunelor şi dansează cu destulă eleganţă. 
Spectacolul ar vrea să spună aici şi ceva 
despre împovărarea conşt i i nţe lor ,  dar 
desenu l  spectral al unor mişcăr i  
dezordonate, care rup din timp în timp ritmul, 
nu este deocamdată precizat. Uitând-o în 
schimb complet şi fără scuze pe eroina 
sinistrei întâmplări, regizorul ne-a l ipsit de 
şansa de a vedea în final reacţiile acesteia, 
aj utat,  ce· i  d rept ,  şi de g reşala l ight ­
des igneru lu i  care , în acest spectaco l ,  
manifestă şi alte excese d e  obscuritate. 

Dacă am comentat cu  dus-întors 
reprezentaţia gălăţeană a acestei atât de 
dificile piese este, indiscutabil, pentru că ea 
ne-a interesat. Ca propunere, ca prestaţie 

a trupei  înt r · un  efort remarcabi l  de 
omogenizare, ca încercare de armonizare a 
contribuţi i lor creatoare între care aceea 
profesionistă şi adecvată a scenografului 
T. Th. Ciupe se cere menţionată alături de 
muzica originală compusă de George Marcu 
şi executată live de trupa de el îndrumată. O 
mai bună susţinere a tensiunii, ca şi o mai 
sigură repartizare a centrelor de greutate 
(unul ratat e relatarea mincinoasă a ziaristei) 
pot spori dramatismul şi forţa de impact a 
acestui spectacol primit atât de entuziast de 
public la premieră. 

DOINA PAPP 

P . S .  Ne-au făcut o mare plăcere 
reproducerile după Otto Dix d in caietul­
program, ca şi textele l iterare cu rol de 
repere culturale şi de atmosferă, dar ar f i 
fost, credem, şi mai utile câteva informaţii 
despre autor şi opera sa. 

MELO-SEXY BULEVARD 
PRINŢUL NEGRU de I ris  Murdoch. 

Traduce re de Antoa neta R a l i a n  • 
TEATRU L  "NOTTARA" e Data 
reprezentat i e i :  1 3  i a n u a r ie 1 994 • 
Reg ia :  Cornel  Todea • Decoru r i :  
N icolae U l a ru • Costu me:  Mihae la  
U laru • M uzica s i  i l ustrat ia  sonoră: 
D i n u  G i u r g i u  • b i s t r ibut i a :  Stefa n 
I o rdache ( Brad ley Pea 'rson'>. Ion 
Haiduc (Francis Marloe), Constantin 
Coti m a n i s  (Arnold B affi n ) ,  D a n a  
Dog a r u ,  E m i l i a  Dobr in  (Rachel ) ,  
Cr istina Stoica, L ia  Bugnar  (Ju l ian),  
Camelia Zorlescu (Priscilla), Victoria 
Coc ias  ( C h r i st i ne) ,  Sor in  Coc i s , 
Bogdan Vodă (Politistii). ' 

Privind şi, mai ales, ascultând cele ce se 
întîmplau pe scenă în ambiţioasa premieră 
pe ţară a Teatrului "Nottara" ,  singurul lucru 
care mi-a venit în minte a fost faimoasa 
concluzie a ardeleanului aflat faţă în faţă cu 
girafa: "Aşa ceva nu există ! " .  Am încercat 
mai apoi să ·m i  .conceptual izez" 
perplexitatea, dar operaţiunea a avut ca unic 
rezultat un şir de întrebări, sortite, probabil, 
să rămână fără de răspuns. De ce o fi ţinut 
renumita prozatoare I ris Mu rdoch să-şi 
t ransforme romanu l  - s uccessfu l ,  
bănuiesc, ş i ,  bănu iesc iarăş i ,  pe bună 
dreptate - într-o întocmire dramaturgică 

aproximativă, lălâie şi nesărată, deşi piperată 
cu .sex" şi .poliţ ism�"? De ce o fi ţ inut 
Teatrul "Nottara" s-o joace, când ar f i  putut 
găsi, chiar în genul melo-sexy-bulevard pe 
care a început să- I  cu lt ive ,  poate mai 
insistent decât alte teatre, produse mult mai, 
aşa z icând ,  serioase? De ce regizorul 
Cornel Todea nu s·a hotărît să trateze 
"opera" fie în registru grav, fie în cheie 
ironică, şi a alterna! cele două posibilităţi 
conform unei logici dramatice care (mie, cel 
puţ in )  îm i  scapă? De ce sunt  atât de 
impersonale ori de ţipătoare costumele? De 
ce a acceptat Ştefan I ordache să-şi 
inaugureze reapariţia pe scena bucureşteană 
printr-un rol care, afară de faptul că nu i-a 
dat (sper!) nici o bătaie de cap, nu poate 
ispit i  pr in n im ic  un actor cu talentul şi 
palmaresul unui  fost Hamlet şi Maestru? 
(Apropo de ... Margareta, n-ar merita Ştefan 
Iordache un Faust?) De ce . . .  ? Dar ce să mai 
vorbim! 

Toate acestea nu vor să spună că n-am 
văzut, slavă Domnului, spectacole mult mai 
proaste, mai inutile, mai rău jucate etc. -
chiar şi la .Nottara". Dar nu asta e problema. 

ALICE GEORGESCU 


