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Claire Zachanassian nu este o aparitie
diabolica, de cogmar, marcata de multiplele
ei infirmitafi (protezele nu sunt la vedere),
actrita loana Citta Baciu fiind, prin datele ei
naturale, mai degraba fragila decat
autoritara. Nu epateaza exagerat nici prin
vestimentatie, $i nici nu e prea excentrica,
exceptie facand saxofonul la care canta
undeva in penumbra, grav $i amenintator.
Cinismul ei e jucdus. Are, in schimb, cateva
sincere excese de sentimentalism si isi
mascheaza uneori cu greu duritatea impusa.
Intr-un moment de-a dreptul liric (idila de la
leagan) lasa impresia ca ar putea chiar sa-l
ierte pe acela care-i intinase iubirea i, daca
desenul scenic ar fi fost aici mai riguros, am
fi putut chiar accepta reveria eroinei.
Plimbarea in litiera nu este nici ea
spectaculoasa, amestecand grotescul
exhibitiei cu drama umilirii, iar absenta din
scena a sinistrului cogciug cu care Doamna
descinde in urbe lipseste atmosfera de un
element important al suspansului si groazei.
Personajul pare a se juca pe sine iar actrifa
isi tradeaza prea des preaplinul afectiv
pledeaza
emotionanta scena a nuntii visate. Imaginata

pentru care convingator
astfel, fara intentii socante, Claire
Zachanassian inceteaza sa domine
atmosfera in partea a doua a spectacolului,
cand autorul, ocupandu-se mai mult de
reactiile celorlalfi, o scoate din scena.
Presiunea prezentei sale distrugatoare nu se
mai resimte acum. Nici chiar lll, iubitul
condamnat la moarte, caruia Mihai Mihail ii
confera o migcatoare simplitate, nu pare a
simii gheara fiarei. Pentru restul personajelor
care intruchipeaza comunitatea amenintata,
regizorul propune imaginea globala a unei
colectivitdfi amorfe, marcata de lasitate i
frica. Grija pentru miscarea ansamblului e
vadita si eficace, desi, de la un punct,
pagubitoare pentru diferentierea reactiilor
celor ce reprezinta aici institutii publice. Intre
primarul care-i sugereaza condamnatului
sinuciderea (Eugen Popescu Cosmin face
totusi efortul de a se detaga de ,mase”) si
dascalul sau preotul care mai nutresc unele
indoieli, diferentele se sterg, sunt inghitite de
tonul general demagogic, care nu acopera
decét o parte din semnificatiile atitudinilor.
»Toti pentru unul si unul pentru toti*, songul
care le eticheteaza fuga de raspundere, este
in schimb bine plasat. Autorul a indicat
pentru marcarea complicitatii treptate la
crima arborarea grotesca a aceloragi pantofi
galbeni; in spectacolul galatean ni se

propune o adevarata uniforma. Ea reproduce
initial costumul valetului miliardarei, simbol
destul de la-ndemana am zice, daca de sub
jiletcile vargate n-ar iesi, in final, spilcuiala
funebra a unor ciocli cu papion, bizar pluton
de executie care ataca folosind picioarele
scaunelor si danseaza cu destula eleganta.
Spectacolul ar vrea sa spuna aici i ceva
despre impovararea constiintelor, dar
desenul spectral al wunor miscari
dezordonate, care rup din timp in timp ritmul,
nu este deocamdata precizat. Uitand-o in
schimb complet si fara scuze pe eroina
sinistrei intamplari, regizorul ne-a lipsit de
sansa de a vedea in final reactile acesteia,
ajutat, ce-i drept, si de gresala light-
designerului care, in acest spectacol,
manifesta si alte excese de obscuritate.
Daca am comentat cu dus-intors
reprezentatia galdteana a acestei atat de
dificile piese este, indiscutabil, pentru ca ea
ne-a interesat. Ca propunere, ca prestatie
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a trupei intr-un efort remarcabil de
omogenizare, ca incercare de armonizare a
contributiilor creatoare intre care aceea
profesionista gi adecvata a scenografului
T. Th. Ciupe se cere mentionata alaturi de
muzica originala compusa de George Marcu
si executata live de trupa de el indrumata. O
mai buna sustinere a tensiunii, ca $i o mai
sigura repartizare a centrelor de greutate
(unul ratat e relatarea mincinoasa a ziaristei)
pot spori dramatismul si forfa de impact a
acestui spectacol primit atat de entuziast de
public la premiera.
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P.S. Ne-au facut o mare placere
reproducerile dupa Otto Dix din caietul-
program, ca $i textele literare cu rol de
repere culturale si de atmosfera, dar ar fi
fost, credem, si mai utile cateva informatii
despre autor i opera sa.

MELO-SEXY BULEVARD

PRINTUL NEGRU de Iris Murdoch.
Traducere de Antoaneta Ralian @
TEATRUL ,NOTTARA“ e Data

reprezentatiei: 13 ianuarie 1994 @
Regia: Cornel Todea @ Decoruri:
Nicolae Ularu @ Costume: Mihaela
Ularu @ Muzica si ilustratia sonora:
Dinu Giurgiu @ Distributia: $tefan

lordache (Bradley Pearson), lon
Haiduc (Francis Marloe), Constantin
Cotimanis (Arnold Baffin), Dana
Dogaru, Emilia Dobrin (Rachetl),
Cristina Stoica, Lia Bugnar (Julian),
Camelia Zorlescu (Priscilla), Victoria
Cocias (Christine), Sorin Cocis,
Bogdan Voda (Politistii).

Privind si, mai ales, ascultand cele ce se
intimplau pe scena in ambitioasa premiera
pe tara a Teatrului ,Nottara", singurul tucru
care mi-a venit in minte a fost faimoasa
concluzie a ardeleanului aflat fata in faa cu
girafa: ,Asa ceva nu exista!“. Am incercat
mai  apoi .conceptualizez*
perplexitatea, dar operatiunea a avut ca unic
rezultat un sir de intrebari, sortite, probabil,
sa ramana fara de raspuns. De ce o fi {inut
renumita prozatoare Iris Murdoch sa-si
transforme successful,
banuiesc, 1, banuiesc iarasi, pe buna
dreptate - intr-o intocmire dramaturgica

sa-mi

romanul -

aproximativa, laldie si nesarata, desi piperata
cu ,sex“ si ,politisme“? De ce o fi tinut
Teatrul ,Nottara" s-o joéce, cand ar fi putut
gasi, chiar in genul melo-sexy-bulevard pe
care a inceput sa-l cultive, poate mai
insistent decat alte teatre, produse mult mai,
asa zicand, serioase? De ce regizorul
Cornel Todea nu s-a hotarit sa trateze
“opera“ fie in registru grav, fie in cheie
ironica, si a alternat cele doua posibilitati
conform unei logici dramatice care (mie, cel
putin) imi scapa? De ce sunt atat de
impersonale ori de tipatoare costumele? De
ce a acceptat Stefan lordache sa-si
inaugureze reaparitia pe scena bucuresteana
printr-un rol care, afara de faptul ca nu i-a
dat (sper!) nici o bataie de cap, nu poate
ispiti prin nimic un actor cu talentul si
palmaresul unui fost Hamlet i Maestru?
(Apropo de... Margareta, n-ar merita $tefan
lordache un Faust?) De ce...? Dar ce sa mai
vorbim!

Toate acestea nu vor sa spuna ca n-am
vazut, slava Domnului, spectacole mult mai
proaste, mai inutile, mai rau jucate etc. -
chiar si la ,Nottara“. Dar nu asta e problema.
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