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Cum e o casa cu trei nurori, stim. Dar
una cu cinci fete, toate de maritat? La noi, o
casa plina cu atatea fete de maritat
inseamna de obicei zarva, carcoteala, barfa,
chitaiala, vorbarie, vanzoleala. Cam aga ca in
spectacolul Casa Bernardei Alba de
Federico Garcia Lorca, jucat la Studioul
Casandra de anul IV actorie, ATF, clasa
profesorului lon Cojar. Numai ca, pana una-
alta, Lorca este scriitor spaniol, iar piesa lui
are in mod evident, mai ales daca luam in
considerare mediul social si atmosfera,
multe din trasaturile literaturii hispanice.
N-am inteles de ce acest lucru, extrem de
important pentru interpretarea textului, a
lumii evocate de Lorca i, in definitiv, a unui
comportament atat de impregnat de
hieratismul specific spaniol n-a fost bagat
in seama, preferandu-se o tratare ,autohto-
nizata“ a subiectului, superficiala si
nemotivata artistic. Recunosc ca era mai la
indemana sa-l joci pe Lorca & la
roumaine. Un text insa atat de tipic pentru
traditia spaniola (si n-o am in vedere doar pe
aceea literara) nu se preta deloc la
.metamorfoza“ la care a fost obligat pe
scena de la Casandra. Ca sa nu mai spun
cé nici aducerea lui pe taramurile noastre nu
le iese pana la capat fetelor, fiind ceva mai
complicata decat pare.

O casa onorabila dintr-un sat spaniol
adaposteste cinci fete, toate nemaritate Tnca,
dintr-un motiv sau altul. Mama fetelor si
stdpana casei este Bernarda, vaduva
autoritara i calauzita de spirit conservator.
Fetele sunt finute cu strasnicie in frau, uneori
de-a binelea claustrate, in agteptarea
miritisului, foarte putin probabil pentru cele
mai mici in varsta, pentru ca Bernarda
tmpune respectarea cu strictete a ordinei
consacrate de traditie. La aceste lacate, sa
le zicem obignuite in conditiile date, se
adauga un doliu de opt ani in urma decesului
lui Antonio, sotul Bernardei si tatal fetelor.
Spatiul actiunii este acela al unui matriarhat
auster, condus de legi $i norme nescrise,
printre care fetele cauta sa se strecoare fara
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sa le atinga gi, mai ales, fara sa observe
Bernarda: o casa fara barbati, in care
dorinta, invidia, ura, frustrarea mocnesc in
spatele geamurilor inchise si al obloanelor
trase. In textul lui Lorca, sentimentele
acestea nu sunt asa de manifeste ca in
spectacolul de la Casandra, nu sunt ,urlate®,
ci soptite, pline de o cruzime ascunsa,
taioasa, de o rautate bolnavicioasa, totul
provenind dintr-o acumulare $i o incarcare
interioara ajunse la limita suportabilului, ca
un butoi de pulbere care n-are nevoie decat
de foarte putin ca sa sara in aer. Tocmai
aceasta tensiune stapanita si controlat-
exploziva lipseste spectacolului, care este,
din contra, exterior, galagios, abundand in
scene de o violenta exagerata §i stangace
(fetele se ciocnesc §i se lovesc tot timpul, se
imbrancesc sau se paruiesc, aceasta fiind
singura solutie de rezolvare a conflictelor
atat de adanci dintre ele). Lucrul pe text,
daca pot spune asga, stabilirea unei relatii
adevarate cu el sunt etape fundamentale,
obligatorii in orice montare, mai cu seama
intr-una de inceput de drum ca aceasta. Este
important sa stii si sa intelegi ce joci.
Importante sunt gi rostirea, dictiunea,
migcarea scenica (sa fii unde trebuie si
atunci cand trebuie), coordonarea gesturilor,
a efortului cu respiratia, colaborarea cu
partenerii.

Sugestiva, dar aproape deloc folosita in
spectacol, este scenografia Bristenei
Duman. Incaperea principala simbolizeaza o
capeld, un spatiu din care viata a fost gonita
pentru un timp. Galeriile laterale, desparlite
prin arcade (cate trei de fiecare parte) de
nava principala sunt, ele, un spatiu al pandei
(in casa Bernardei, fiecare pandeste pe
fiecare) si totodata un spatiu intermediar
intre ce se afla dincoace si dincolo de peretii
casei. Doar in final avem senzatia exploatarii
acestor doua spatii gandite de scenograf.
Dar nici atunci cu destula forta. Jocul, apoi,
intre zi $i noapte, intre lumina si intuneric,
intre alb si negru mi se pare inspirat

©®

»decupat” in costumele care dau impresia
de dualitate, de complementaritate perma-
nenta in viata de zi cu zi din casa Bernardei
Alba. In timpul zilei, imbracate mai mult in
negru (din cauza doliului), fetele se disputa,
se provoacd, i$i urmaresc reciproc reactiile,
isi arunca una alteia cu cinism in fata
banuielile si, mai ales, dovedesc o rautate pe
care as fi vrut-o nu asa de directa, ci
oarecum suierdtoare §i ascutita, serpeasca
asa-zicand. in timpul noptii, imbracate in
frumoase camasi albe, ele par a chema cu
glas tare blestemul §i moartea, atingandu-se
o culme a maleficului din relatia lor rituala. O
data iesita la iveala, dragostea Adelei
(Mihaela Sarbu), cea mai tanara dintre fete,
pentru Pepe, sortit surorii celei mai mari,
Angustias (Silvia Codreanu), dar ravnit in
taina de toate fetele, produce nenorocirea.
Eliberata brusc de povara interdictiilor
Bernardei, toate nascute dintr-un cod
exagerat al onoarei gidin prejudecata, Adela
se spanzurd. O lume, aceea a Bernardei, in
care nimic nu este ,negociabil“, nu poate
duce, prin rigiditatea regulilor ei, decat la
moarte.

Interpretarile sunt in general pe linia de
neconsonanta cu piesa pe care am relevat-o
la inceput. O exceptie poate fi considerata
pana la un punct Amalia Ciolan in rolul
Bernardei, care, daca si-ar grada mai atent
exteriorizarea stérilor (Bernarda nu {ipa de la
inceput) §i si-ar controla vocea, ar putea
realiza o Bernarda plauzibila. Mi s-a parut
interesantd si Mihaela Sarbu, cea mai
apropiata de rol (Adela), §iin stare sa mizeze
mult pe jocul privirilor, pe ironie si chiar pe o
anume finete a nuantelor.

Din pacate,
profesorului Cojar mai mult ne pune pe
ganduri decat ne da satisfactie. in pragul

spectacolul clasei

absolventei, cu siguranta ca altfel ar fi trebuit
sa arate lucrurite.
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