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DE LA MONUMENTALISM ANTIC

Nu e pentru prima oara ca ambitiosul
regizor lon Cibotaru apare pe scena
Nationalului din Balti cu experimente
regizorale. Nu stiu, de fapt, daca e
nimerit s3 le calificAm experimente, de
vreme ce spectacolele sale, in marea lor
majoritate, au viatd lunga. Or, in arta
scenic3, experimentul are de cele mai
multe ori destinul efemerului.

Dupd Domnigoara Julie de August
Strindberg, montata cu deosebit
rafinament $i primita cu multa caldura si
de spectatorii de la Teatrul ,,E. lonesco*
din Chiginau, I Cibotaru s-a decis la un
act, pot zice, temerar, valorificand un
material dramatic ce invegniceste figura
legendara a regelui trac Dromichaites —
piesa Muntele de D. R. Popescu. El isi
incadreaza eroul in epoca acelui
indepartat stramos al nostru care se
incumeta sa ne dea lectii de intelepciune

Constantin Stavrat (Perpelea)
si Andrei Moraru (Pensionarul)
in Adunarea gunoaielor de Marin

si cumpatare, iar unor spectatori
ghimposi de talia mea sa le inoculeze si o
doza, cam greu suportabila, de umilinta
si resemnare in fata aceluia ce vine cu
sabia scoasa si cu carul de jaf peste casa
si zestrea de lacrimi a périntilor.

in Muntele Ion Cibotaru are
predilectie pentru monumentalism,
ajutat in buna parte si de pictorul-
scenograf Victor Palii, cu decoru-i
simbolic, realizat in alb, sugestivitatea
elementelor sale mizand mult pe
succesiunea si diversitatea de lumini.

insailez aceste modeste exegeze de
ordin general, amintindu-mi cum, dupa
premiera spectacolului, in cadrul
discutiilor, autorul a recunoscut cu
franchete ca a ramas, daca nu incantat,
apoi cel putin multumit de felul cum
regizorul baltean i-a mai forfecat textul
pe ici pe colo, elimindand taman ce era

oportun... Rdmasesem si eu uimit cum
I. Cibotaru a putut sa selecteze din
voluminoasele discursuri $i monologuri -
admitem ca nu lipsite de substanta
dramatica, dar uneori peste seama
umflate de verbozitate —, cum a putut sa
aleaga cu rabdare si discerndmant atéta
text, pastrand replicile incarcate de fior
i spirit.

La 1 decembrie, cea de-a 37-a
stagiune a Nationalului baltean s-a
deschis cu Desfacerea gunoaielor
de Marin Sorescu. Acest spectacol in
premiera absoluta s-a jucat cu toate cele
484 de locuri din sala libere. Cei 150 de
spectatori s-au aflat pe scena, in
nemijlocita vecinatate a actorilor si a
spatiului care a constituit campul lor de
joc si daruire artistica. In acest cerc
bizar urma sa incapa ,strada semi-
cercului nou si strada semicercului
vechi“ care neapdrat trebuiau sd duca
intr-o piatd unde cei optsprezece actori
se gasesc intr-o permanenta alerta in
agteptarea masinii negre ce ridica si
desface gunoaiele.

Consemnam de la bun inceput ca
bogatia, in special cea subtextuala, a
acestei panze dramatice e incomen-
surabila i pare a fi de tot inapta a
incapea, intr-o succesiune cat de cat
logica, in tiparele unei mizanscene.
Numai unui regizor ca l. Cibotaru i-ar fi
putut veni nastrugnica idee sa aduca
aceasta piesa pe o scena de teatru, si
incad una de provincie. Acum, avem
prilejul sa confruntam textul dramatic cu
rodul muncii actoricesti §i sa ne
intrebam de ce l. Cibotaru n-a adus in
scena gunoaiele acelea atat de agteptate
(ele aproape ca au lipsit). Aducandu-le,
ar fi sporit sansele de a inviora actiunea
scenici. Si daca n-a facut-o, de ce n-a
schimbat macar denumirea spectacolului?

Exista in piesa lui M. Sorescu doua
forte contrastante care puncteazd un
conflict, iar el, la randu-i, ar fi o sursad
sigurd pentru sporirea dinamismului
spectacolului. Regizorul nu merge pe cai
traditionale care, de obicei, sunt si cele
mai lesnicioase. Realizatorul spec-
tacolului — gi asta i-o dicteaza si ideea pe
care intentioneaza s-o promoveze - a
facut s& prevaleze prezenta unei mase
depersonalizate, lasand aproape in
umbra ,varful“ ce apasi. Acesta din
urma, ce-si afla intruchiparea in Tata
Cata (actrita Eufrosina Dobanda-
Volontir) si, partial, in Copil (Victor
Drumi), aproape ca nu-l intereseaza in
mod serios pe regizor. Prezenta lor in
spectacol pare numai a ne aminti ca
aceste forte dictatoriale, inofensive prin
ridicolul §i obtuzitatea mijloacelor de
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presiune, nu sunt capabile a dezumaniza
un intreg popor. Tragedia acestei
lugubre decaderi morale a maselor
I. Cibotaru o vede in altceva - si aici a
lucrat original s§i inovator optica
regizorala. Se ingeala amarnic acei
spectatori care ies de la Desfacerea
gunoaielor cu naiva convingere ca
pricina alunecarii personajelor lui
M. Sorescu in genunea umilintei si
neputintei este aparatul despotic ce
apasa implacabil de sus. Tragedia
acestei fatale alunecari, ce pare a fi
Ireversibila, se ascunde in NOI. Aceasta
e, dupd mine, ideea esentiala a
spectacolului si regizorul a reusit
s-0 reliefeze cu deosebit rafinament,
respectand la maximum masura.

Actiunea e amplasatd pe un petec
limitat de pamant, in preajma unei
enorme lazi de gunoi. $i in primul, §i in
al dollea act spatiul raméane acelasi,
modificandu-si doar forma. Semicercul
vechi si semicercul nou de unde se
incarca §i se descarca gunoaiele
.pretioase” nu se deosebesc prin nimic,
precum sunt ingrozitor de asemanatoare
destinele celor condamnati la o existenta
sterila si absurda, lipsita de orice simg al
demnitatii. Acesti ratati ai destinului se
deosebesc intre ei numai §i numai in
aparenta. Chiar si Tata Cata, repre-
zentant al aparatului administrativ, jalnic
instrument al represiunii, e atat de
asemanatoare prin mentalitate cu
agteptatorii maginii de gunoaie, ca la un
moment te intrebi: n-o ia cumva razna
regizorul? Desigur, dispozitiile Tatei
Cata, puerile si inepte, ne amintesc de o
realitate nu prea indepartata cand
<bunul simt a fost aruncat la lada cu
gunoi“ (Femeia cu copilul in brate — Ana
Jitaru).

Prin fata noastra se perinda scena
dupé scena si nu ne putem dumiri ce
pune in mai mare masura stipanire pe
sim{urile noastre — senzatia absurdului
orl cea a realului? Femeia cu basma
verde isl cere iertare in genunchi pentru
¢A n-a stiut ca la gunoi nu merg ciolane
pe varza. Evdochia (Emilia Lupan), care
a imbatranit stand la rand, i .califica pe
cel .care putrezesc la cozi... alienati
mintal*. Stupide, absurde sunt dia-
logurile dintre tip (Victor Odagiu) si
Potolea (Mihai Volontir), ca si visele
acestuia din urma, ,se face cA ma lua
mama dracului“ -, vis-obsesie bizar care,
in excelenta interpretare a marelui actor,
va c#pata contururile grotesti ale unei
jinduite teze de doctorat: ,Despre
cogmaruri $i mama dracului®.

Si iarasi revenim la ideea principala
a spectacolului care, dupa céte stiu, nu a
prea fost ilustratd pe scena teatrelor
noastre basarabene. Revenim si ne
intrebdm: cum de s-a intamplat c3 noi,
romanii, ne-am pomenit a fi jertfele
poate cele mai triste ale regimului
comunist? $i poate ca nu de acest regim
e vorba, cu toate ca sclipitoarele si
sinistrele aluzii din textul lui M. Sorescu
lovesc in el anume. Dar lon Cibotaru
largeste in mod considerabil amplitu-
dinea semantica a ideii spectacolului.
Prin structura mizanscenei, prin accente
si pauze surprinzator de profunde,
inefabile: in toate timpurile, jertfele au
purtat o vind pentru raul din aceasta
lume.

Montarea nu e lipsita, desigur, de
unele deficiente, ori poate, mai degraba,
de niste inadvertente legate de tinuta

@ Ana lJitaru, Victor Drumi si
in Adunarea %

Lili Bejan

actoriceascad i de unele solutii
regizorale. Bunaoara, multe dintre
replicile spirituale ale dramaturgului sunt
rostite in surdind, oprindu-se in nas. in
unele momente se insistd enervant $i
inutil: de pilda, momentele cu numaratul
si cautarea unei cifre magice nu ne spun
nimic.

Un cuvant aparte s-ar cere despre
scenografia realizatd de Petru Balan,
ingenioasa §i sobra, dar care e minimum
exploatatad in spectacol. Curios si
regretabil. Nu se poate afirma acelagi
lucru despre muzica lui Grigore Toporet,
care se incadreaza organic in canavaua
acestei reprezentatii si pe care regizorul
a stiut s-o amplaseze si s-o dozeze, cu
efecte fericite.

BN GHEORGHE CALAMANCIUC

gunoaielor (regia: lon Cibotaru),*
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