Inca o data despre...

PUTREFACTIA TEATRULUI SAU TE

atei Vigniec, rasfatatul autor al teatrului
post-evenimential, e un Caragiale al
targurilor cu dureri indbusite. Cultura
romana a adus highmodernismului
european tocmai aceasta Mare
Trancaneala, care, prin chintesenta lui
Eugen lonescu, a devenit universala.

Titlul piesei, Teatru descompus, este
semnificativ. Lumile sale posibile traiesc

g " o dubla descompunere. Prima este
impusa de dezvoltarea entropica a comunismului. Cea de-a
doua e in fapt o curgere a madularelor lui Orfeu si se opune
prin prefixare constructivismului bolgevic al Verei Imber; si nu
numai lui. Barbara Johnson o definea in 1981 ca fiind ,nu o
distrugere a textului insusi, ci a pretentiei unei univoce dominari
a unui mod de semnificare asupra altuia“. Dar sa lasam aceste
chestiuni filosofice in seama teoreticienilor literaturii.

Teatru descompus (publicat in ,Avanscena“ nr. 2/1993 sub
titlul Voci in lumina orbitoare) este opera intelectualului estic care
la lista alcatuitd de lhab Hassan a adaugat si Gulagul. Timpul
curge nu doar post-Dachau si post-Hiroshima, dar i post-Katyn
& post-Aiud. Laboratoarele strazii, in care se turna putin Freud,
putin Marx si restul, cat incape, ,underground“, sunt depasite.
Colegii lui Pol-Pot de la Sorbona au inceput sa gandeasca,
armatele de kremlinologi au fost luate prin surprindere de
prabugirea (aparenta) a imperiului rogu. Sfarsitul istoriei.

Deconstructia piesei se bazeaza pe subminarea logicii prin
logica, deci lectiile lui Wittgenstein si Lewis Carroll au fost
insugite. M. Heidegger pusese in evident{d (vezi G. Vatimo,
~Sférgitul Modernitatii“) in ,Fiintd si timp“ legatura dintre moarte
si limbaj: ,Omul are experienta mortii ca moarte. Animalului fii
lipsegte aceasta experientd, dupa cum ii este refuzat si
limbajul“. Literatura devine deci o anticipare pentru propria ta
moarte sau, in cazul piesei noastre, o anticipare pentru
carnagiul colectiv. De aici pana la ideea entitatii metafizice a
Textului, amestec de Eros §i Thanatos, Adevar si Fals, n-a mai
fost decat un pas. Pentru ca ,Lumea mea este limbajul meu*.

Discursul ideologic promite, in urma spalarii creierelor -
tratament provenit din comunismul de tip asiatic - eudemonia
care sa gtearga cu buretele spaimele, cogmarurile, impulsurile
morbide, intr-un cuvant pe ,omul cavernelor“ din noi. Cei care
se opun spalarii sunt declarati ,dugmani ai armoniei sociale“,
urmand sa li se aplice ,spalarea totala“. Instructiunile recicland
limbajul gadunos al administratiei (reamintesc ca sintagma
»langue de bois“ desemna initial stilul cancelariilor tariste),
adresate celor de la centrele de spalare, semnaleaza aparitia
unui nou drog: ,De la un timp a aparut o intreaga categorie de
indivizi perversi care frecventeaza centrele de spalare pentru
placerea lor. Potrivit expertilor nostri, spalarea creierelor gi
senzatia de vid le-ar produce o voluptate infinita“. Cea a
goluptatii. Pentru ca veni vorba, dacad am folosi clasificarea lui
Frangoise Thome, non-structura piesei ar fi alcatuita dintr-un
ciudat amestec de gandire poetica i gandire vascoasa
(apropiata de teatrul absurdului), manipulate cu inteligentd de
Ironia atoatestapanitoare. Metafora centrala, tripticul Celui care
spala creiere, atinge aproape dimensiuni anti-utopice. E drept
ca eu prefer alt autor al acestui gen, ceva mai detasat:
VI. Voinovici. Profesorul Virgil Nemoianu afirma intr-o conferinta
ca Marx - si, implicit, hegeliana (sin) (anti) TEZA - trebuie lasate

sa se estompeze treptat. Ca un tablou realist-socialist pe care,
abia pictat, il supui actiunii ploii, ag adduga eu. Uneori textul lui
Vigniec mi s-a parut prea incréncenat.

Cuvantul golit de sens, agezat in ,mediul“ lingvistic pe care
tocmai |-am descris, isi pierde absurditatea. Cetatenilor le
revine datoria de onoare sa se lase ,KAKONATI®, iar cetateanul
Malaele a infeles perfect acest lucru.

Daca in filmul The Wall, zidul circular ,statea pentru“
sistemul opresiv al statului burghez, cercul lui Matei Vigniec e
un mic univers in care pofi gasi un centru protector ca un uter,
in care poti asculta Corelli, i{i poti construi un mic Paltini de
hartie, e un spatiu al eutopiei totale (vezi utopia lui sir Thomas
Morus). Inconvenientele ar fi singuratatea absoluta gi numarul
mare al celor care nu vor sau, cum spun gurile rele, nu pot sa
pardseasca cercul. Care devine o cugca.

Rafinamentul esticului rezultd din permanenta lui lupta cu
.establishmentul“ comunist: la el metafora are valoare de
supravietuire. Pentru el, oamenii-viermi ai lui Beckett tineau de
banal, pentru el lumea kafkiana e o palida imitatie. Nu
intamplator Elena Ceaugescu, privind pe amaratii care stiteau
la o coada, i-a numit ,viermi“.

Nebuna (alt personaj-coloana vertebrala) trece si ea prin trei
stadii diferite: linigte, febrilitate, luciditate — nu fard o anume
progresie. Aceste faze sunt caracterizate de invazia unor
regnuri inferioare: se perinda fluturii carnivori, melcii pestilentiali
sau ploaia-animal. Axa timpului suferd de aceeasi confuzie:
daca la inceput migcarea e foarte lenta, ea devine ulterior foarte
rapida, pentru ca in ultima stare sa dispard cu desavargire.
Supus in permanentad eroziunii, omul trdieste o permanenta
nostalgie: ,Ce bine era pe vremea...!*

Ploaia-animal reprezinta un cllmax (era sa scriu un limax) pe
care lingvistul Marr, intr-o polemica celebra cu lingvistul Stalin, il
anuntfase ca pe disparitia limbajului, inlocuit de gandirea pura.
.Ea pulseaza in interiorul fiecarui gand, al fiecarui cuvant
pronuntat. Nimic nu i se poate ascunde, ea stie tot in fiecare
moment al zilei i al noptii. Ea supravegheaza toate creierele in
acelagi timp pentru ca respira in acelagi timp in toate creierele.
Ea vorbesgte in acelasi timp cu noi, ca si cum ar fi o a doua
noastra gura“.

Intelectualul din Est a refuzat sa se mai confrunte cu Istoria
(dupa Michel Foucault, epistema fundamentald care confera
Timpului sens) sau macar cu Mica Istorie, preferand tacerea.
Asa cum spuneam, piesa sa face parte din seria ,literaturii
tacerii“ (Ihab Hassan). Ca in comedia bufa, relatiile interumane
au intrat in disolutie, vecinul tdu moare pentru ca ti-a raspuns la
salut, iar burlescul acestor morii accidentale se incheie prin
hiperbola: oamenii doresc sa-si amortizeze chiar tic-tac-ul
criminal al inimii fara de care pot trai ,la infinit“.

Sursele umorului lui Vigniec (al regizoarei) sunt diferite:
bancuri cu securigti (,Aici Varza! Over!“), amestecul textului
francez cu cel romanesc, umor de benzi desenate (Maia
Morgenstern, drapata intr-un sac de plastic gen ,Twin Peaks", il
ucide cu un mormait de King Kong pe macelar) sau chiar umor
absurd (scena animalutului cu patru guri). Aceasta tendinta, pe
care o remarcam si la Ghetou, este cunoscuta in literatura de
specialitate sub eticheta ,multi-mediatizare a teatrului“,
semnificand imprumutul unor tehnici din televiziune, film,
cabaret, balet, opera etc.

Remarcabil este umorul in scena interogatoriului, unde
anchetatorul, secondat de un admirabil gibon, cautad sa obtina
de la cel anchetat o anumita intonare a cuvantului ,sfoara“;
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daca ne amintim de cercetérile psiho-lingvistice sau
pragmatice, lucrurile devin mai clare. Pe de alta parte, scena e o
marturie a formarii Omului Nou, varianta autohtona a lui
Homocus, colaborationismul ludnd forme paranoice céand,
impartitd in doua randuri, sala strigd cu entuziasm ,Sfoaral
Sfoaral“. Spalarea creierului functioneaza, desi gloatei de
spectatori i s-a prezentat pe larg regula jocului: in Sistem,
victimele devin comandantii propriilor calai. Dugmanilor
armoniei li se inventeazd ,magina de adunat si ingropat
cadavre“. Aceasta e perfect automatizata, dupa ce sorteaza
trupurile se ocupa chiar de scrisorile de condoleante adresate
rudelor. $i, ag adduga eu, pastreaza secret amplasamentul
gropilor comune. Tehnologia I-a transformat pe Depanator, care
igi construiegte in magina lui o casa unde scrie poezii, intr-un
tehnocrat al Terorii iacobine.

Cel mai rafinat episod (pe care I-ag compara cu pisica lui
Edward Albee din A Delicate Balance, care, la un moment dat, a
inceput sa-si judece stapanul, sa nu-l mai iubeasca, astfel incat
acesta a fost nevoit sa plateasca pe cineva care sa o ucida) mi
se pare Omul cu Calul. Intr-o lume a suspiciunii, a merge pe
stradd insotit de un cal inseamna a te individualiza,
transforméandu-te in tinta aluziilor vecinilor. E foarte simplu sa
incaleci, campul de orz e imens si agteapta tofi caii personali,
trebuie doar sa privesti prin fereastra, trebuie doar sa alegi
libertatea. Autorul are dreptate: suntem nigte céini legati de un
par si care, cu cat se zbuciuma mai tare ca nu sunt liberi, cu
atat simt mai bine lantul in jurul gatului (am citat din jurnalul
unui muncitor la IMGB).

Al doilea episod remarcabil sub aspectul literaritatii este
povestea Macelarului. Universul poate fi un construct de carne,
aluzie la sentimentul tragic al nopfilor albe petrecute in fata
magazinelor unde ,se dadea“ carnea. Cat despre publicul
francez, el cunoagte acest episod doar din reportajele TV
despre Romania. Lupta dintre gura si creier conduce la un
canibalism autodevastator: ea iti devoreaza nevasta, propriile
organe i, intr-un gest narcisist al intelectualului, isi devoreaza
chiar substanta alba.

Personajele lui Vigniec nu sunt ,rotunde“ - analogia cu
Forester e numai o figura de stil -, termenul desemnand
caractere cu o unica dimensiune gi care evolueaza intr-o piesa
fara ,plot“, deci decorul nu putea fi de tipul ,garsoniera
mobilata“. El este redus la esen{e, Catalina Buzoianu infelegand
ca decorul trebuie sa fie pus in slujba actorului, $i nu acesta sa
se estompeze in culoarea si formele lui. Prima lectie de
antropologie teatrala.

Viziunea regizorala prinde foarte bine ideea de post-
modernism asezat, propunand o tratare foarte apropiatd de
izvoarele teatrului absurdului, dar si foarte moderna prin
antinomia jocului alegoric care alterneaza cu cabaretul politic,
cu arta cu tendinta.

Horatiu Malaele e un admirabil creier al gandirii
proletcultiste, dotat cu un singur neuron, care, la noi, |-a produs
pe A. Toma. Subtilitatea actorului transforma goliciunea in
discurs dadaist, asistam parca la un interviu cu un copil dement,
luat de regretatul Geo Bogza.

Mircea Diaconu raméane acelasi fin analist politic al
comunismului. E, ca gi mine, un admirator al lui G. Orwell (simpla
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Mircea Diaconu in Teatru desgompus de M. Vigniec
la Theatrum Mundi (regia: Catalina Buzoianu)

ipotezad), iar in scena orbului am avut senzatia, pentru cateva
clipe, ca a aparut un al cincilea actor. Daca voi spune doar ca
episodul Omului cu Calul este creatia lui inseamna ca am spus
deja suficient. Oricum, sunt sigur ca, 45 de ani, Mircea Diaconu
s-a plictisit ingrozitor la sedintele de pionieri, UTM si PCR!

Maia Morgenstern trece prin rolurile feminine ca un uragan.
Ea se daruie dar nu se da, e perfecta fara a fi inumana, e cea
de-a o mie plus una noapte a teatrului romanesc pe care John
Barth nu o poate descoperi intr-o biblioteca. Fara sa vreau
m-am lasat furat de ,ars ornandi cum adjectivis* (cum plastic ar
fi numit profesorul Cezar Tabarcea limba de lemn a criticii
teatrale). Mie a reusit sa-mi transmitd groaza de fluturii
carnivori, scarba de limacgsi, dar mai ales sentimentul trestiei
vidate de gandire care s-a rupt sub apasarea ploii-animal.

Mircea Rusu e un actor al witz-ului, care ii permite sa
preschimbe fiecare scena intr-o stampa japoneza. intr-o lume in
care lucizii au devenit norma, el aduce sensibilitatea care ii
permite sa-i vada pe ceilalii filtrati de ,ochiul interior“ al
talentului sau. Mircea Rusu stie sa ne infeleaga suferinta, el este
Macelarul care undeva, in profunzime, a ramas totugi om. El
este omul din Cerc, luminat asupra crizei in care se gaseste
acum umanismul european. El se intreaba o data cu noi: ce vom
construi in loc?

Dar, agsa cum o poezie disecata prin mijloace analitice isi
pierde poeticitatea, simpla enumerare, chiar elogioasa, a
calitafilor actoricegti nu poate prinde interactiunea lor, suma
geometrica a talentului dezlantuit. Daca am privi scenele
functional, am avea surpriza unei incapacitati de a caracteriza in
vreun fel aceasta piesa. Daca ne gandim putin la definitia pe
care o propunea Barbara Johnson deconstructivismului,
inseamna ca tot ceea ce a fost scris mai sus, cu un aer nitelus
cam prea savant, nu reprezintd decat un joc al mintii. El va
propune sa decriptati piesa ca pe o fuga de limbaj in interiorul
aceluiagi limbaj. Eu cred ca aceasta solutie nu e incompatibila
cu aceea propusa de Nicu Steinhardt in ,Jurnalul fericirii“. Ea e
din pacate actuala, comunismul dainuind atata vreme cat
propozitia ,Actualul rege al Frantei este chel“ va fi, pentru
parizieni, adevarata si, pentru romani, falsa.
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