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FASCINATIA ANTIGONEI 
' 

m văzut Antigona într-o joi ,  zi în care 
lumea nu se prea îmbulzeşte la teatru. 
După cum bine se ştie, săli pline se fac 
vineri, sâmbătă şi duminică .  Şi totuşi,  
locuri goale nu  se vedeau.  Explicabil! 
Antigona e nu numai o piesă de succes, 
ci şi o .vedetă", în sensul mediatizării ei 
cu ocazia neselectării pentru Festivalul 
Naţional de Teatru, numele regizorului, 

Alexandru Tocilescu, se află în top, Ion Caramitru şi Florian 
Pittiş pe afiş reprezintă o chezăşie a valorii. Toate acestea le 
ştiam în momentul în care maşinăria infernală, ascunsă vederii 
noastre, s-a pus în mişcare şi personajele, mai ales destinele 
lor, au devenit fulgi purtaţi de un vânt necruţător, stârnit de 
mânia  zei lor,  care va culca în moarte trei d i n  cele nouă 
personaje ale piesei. Zgomotul înfricoşător şi freamătul rău 
prevestitor al mătăsii albe, înlocuind ridicarea cortinei, te fac să 
te întrebi ,  aproape fără să vrei, oare ce vină are de ispăşit 
neamul Labdacizilor. Răspunsul pare să se afle într-un vers din 
Oedip (nefericitul tată al şi mai nefericitei Antigona), şi anume 
acela în care Tiresias îi aminteşte regelui de celebra ispravă din 
tinereţe când, cu mintea·i ascuţită, reuşise să dezlege enigmele 
Sfi nxulu i :  .Dar tocmai ea - izbânda ta - te-a şi  pierdut". 
Ispăşirea acestei hybris - nu îndestul argumentată de Sofocle şi, 
din acest motiv, controversată în lumea cercetătorilor - e o 
povară ereditară; lăsănd la o parte patimile lui Oedip, cei doi fii 
ai  săi ,  Polynike şi Eteocle, se ucid unul pe altul, lsmena îşi 
pierde minţile, iar Antigona, pentru vina de a fi încercat să-şi 
înmormânteze fratele mort, e condamnată să fie îngropată de 
vie. Ciudată ordine a lucrurilor! 

Conflictul pendulează între planul social şi cel metafizic. Al. 
Tocilescu nu se lasă, însă, înduioşat de frământările Antigonei. 
Pentru regizor, marea întrebare nu este cui trebuie să dai 
ascultare, Zeilor sau conducătoru lu i ,  c i ,  după cum singur 
mărturiseşte, până unde pot merge drepturile cârmuitorului: 
• Oare ţara nu e a  celui care o conduce?". Spectacolul Teatrului 
Bulandra se vrea un răspuns la 
această întrebare. 

Pentru a ne lua ca martori la 
dezbaterea ideologică privind 
statutul europeanului din Est, la 
sfârşitul mileniului 1 1 ,  văzut prin 
pr isma tra_!;l ic i l or ,  reg izoru l  
încearcă să ne scoată d in  timpul 
antic. Acţiunea se petrece într-o 
piaţetă, la un capăt de linie, şi e 
p u rtată de rockeri  în c izme,  
b lug i ,  şorturi sau un iforme de 
puşcaşi  mar in i ,  înarmaţ i  cu 
pistoale, care chiar pocnesc cu 
foarte mare zgomot în t impul  
spectacolului. Ei dorm pe saltele ·;;; 

.c: 
de cauciuc sau în saci de dormit, � 
u n i i  sunt doar puţin mai  mari  
decât .copiii străzii" şi  par la fel 
de nefericiţi. De ce? 

De la primele replici, adaptate foarte inspirat de Bogdan 
Ghiu după traducerea lui George Fotino, ne trezim catapultaţi 
cu violenţă în plină tragedie g reacă. Acolo unde nu există 
lumină,  nu există rază de speranţă. Forţa destinu lu i  este 
copleşitoare. Până şi Creon, conducătorul cetăţii ,  cel căruia, ne 
asigură regia, îi este permis orice, va trebui să plătească pentru 
că a depăşit măsura. El îşi va pierde, rând pe rând, fiul, soţia şi, 
probabil, tronul atât de râvnit. Al. Tocilescu se luptă cu sine. 
Căutând, împreună cu interpreţii ,  dimensiunea tragică a rostirii, 
subjugat de idealul estetic, el se îndepărtează de încărcătura 
politică pe care ar dori s·o confere textului. Şi nu reuşeşte, din 
fericire, în încercarea de a reduce semnificaţia Antigonei la un 
simplu comentariu pe marginea dictaturii. Actorii se lasă şi ei 
furaţi de tragismul discursului. Accentele cad acolo unde a vrut 
nu Tocilescu, ci Sofocle, jertfa Antigonei lasă în umbră dorinţa 
de putere a lui Creon. Opţiunea distribuirii în rolurile Antigonei şi 
lsmenei a unor copile încă studente la A.T.F. - Crina Mureşan şi, 
respectiv, Tania Popa - este fără doar şi poate un act de mare 
curaj, dar puritatea şi candoarea interpretelor fac ca, prin 
contrast, soarta lor să pară şi mai nemiloasă. Pe parcursul 
spectacolului, însă, lipsa. de experienţă îşi spune cuvântul. Atât 
în jocul celor două actriţe menţionate, cât şi în cel al lui Mihai 
Călin (Hemon, fiul lui Creon şi logodnicul Antigonei), şi el încă 
student, există momente în care dispreţul faţă de .teatral" şi 
căutarea firescului eşuează într-un ton .civil", adică în ceva care 
nu are nimic de-a face cu scena. Nu acelaşi lucru se poate 
spune despre Ion Cara m itru ,  care are însă de înfru ntat 
handicapul propriei personalităţi. Pentru marea majoritate a 
publicului, Caramitru este un simbol al revoluţiei. Îmbrăcat în 
b l u g i  ş i  c ă maşă,  ş i · a r  găsi  m a i  degrabă locul  în Pi aţa 
Universităţii decât în agora. Îl salvează însă faptul că este un 
actor foarte tehnic. Şi are într-adevăr nevoie .de multă tehnică 
pentru a ne face să uităm de farmecul său personal şi să·l 
credem când îşi împrumută chipul odiosului Creon. O apariţie 
tulburătoare este şi Florian Pittiş, în rolul lui Tiresias . 

Tn concluzie, un spectacol 
care, în ciuda îndrăznelilor lui  
(distribuirea în roluri considerate 
de referinţă în cariera unui actor 
a unor necunoscuţi - ceea ce a 
pricinuit, se pare, o încercare de 
s i n u c idere costumele,  
decorul, împuşcăturile, muzica, 
sângele etc . ) ,  dovedeşte un  
mare respect faţă de valorile 
ant ich ităţi i .  Faţă de valor i le 
clasice.  Şi u n  pr i lej de a ne 
aminti de Antigona·Anastasia lui 
Alexa ndru Tatos, coleg de 
facultate c u  d· l  Toci lescu şi  
plecat,  ca ş i  eroina care i ·a  
fasc i n at ,  atât  de devreme 
dintre noi. 

- MARINA ŞERBĂNESCU 


