26 EERSREGIET

m vazut Antigona intr-o joi, zi in care
lumea nu se prea imbulzeste la teatru.
Dupa cum bine se stie, sali pline se fac
vineri, sdmbata si duminica. $i totusi,
locuri goale nu se vedeau. Explicabil!
Antigona e nu numai o piesa de succes,
ci si o ,vedetad®, in sensul mediatizarii ei
cu ocazia neselectarii pentru Festivalul

National de Teatru, numele regizorului,
Alexandru Tocilescu, se afla in top, lon Caramitru si Florian
Pitti pe afig reprezintd o chezagie a valorii. Toate acestea le
stiam in momentul in care magsinaria infernald, ascunsa vederii
noastre, s-a pus in migcare $i personajele, mai ales destinele
lor, au devenit fulgi purtati de un vant necrutator, starnit de
mania zeilor, care va culca in moarte trei din cele noua
personaje ale piesei. Zgomotul infricogator gi freamatul rau
prevestitor al matasii albe, inlocuind ridicarea cortinei, te fac sa
te intrebi, aproape fara sa vrei, oare ce vina are de ispasit
neamul Labdacizilor. Raspunsul pare sa se afle intr-un vers din
Oedip (nefericitul tatd al $i mai nefericitei Antigona), i anume
acelain care Tiresias ii aminteste regelui de celebra isprava din
tinerete cand, cu mintea-i ascutita, reusise sa dezlege enigmele
Sfinxului: ,Dar tocmai ea - izbanda ta - te-a si pierdut”.
Ispagirea acestei hybris — nu indestul argumentata de Sofocle si,
din acest motiv, controversata in lumea cercetatorilor - e o
povara ereditard; lasand la o parte patimile lui Oedip, cei doi fii
ai sai, Polynike si Eteocle, se ucid unul pe altul, Ismena isi
pierde mintile, iar Antigona, pentru vina de a fi incercat sa-si
inmormanteze fratele mort, e condamnata sa fie ingropata de
vie. Ciudata ordine a lucrurilor!

Conflictul penduleaza intre planul social §i cel metafizic. Al.
Tocilescu nu se lasa, ins3, induiogat de framéantarile Antigonei.
Pentru regizor, marea intrebare nu este cui trebuie sa dai
ascultare, Zeilor sau conducatorului, ci, dupa cum singu‘r
marturiseste, pana unde pot merge drepturile carmuitorului:
»Oare {ara nu e a celui care o conduce?“. Spectacolul Teatrului
Bulandra se vrea un raspuns la
aceasta intrebare. @

Pentru a ne lua ca martori la
dezbaterea ideologica privind
statutul europeanului din Est, la
sfarsitul mileniului Il, vazut prin
prisma tragicilor, regizorul .
incearca sa ne scoata din timpul
antic. Actiunea se petrece intr-o
piateta, la un capat de linie, si e
purtata de rockeri in cizme,
blugi, sorturi sau uniforme de
pugcagi marini, inarmati cu
pistoale, care chiar pocnesc cu
" foarte mare zgomot in timpul
spectacolului. Ei dorm pe saltele -
de cauciuc sau in saci de dormit, -
unii sunt doar putin mai mari
decat ,copiii strazii“ si par la fel u
de nefericiti. De ce? ’
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Crina Muresan - Antigbna din spectacolul
Teatrului ,Bulandra® (regia: Alexandru Tocilescu)

FASCINATIA ANTIGONEI

De la primele replici, adaptate foarte inspirat de Bogdan
Ghiu dupa traducerea lui George Fotino, ne trezim catapultati
cu violenta in plina tragedie greaca. Acolo unde nu exista
lumina, nu existd raza de speranta. For{a destinului este
coplesitoare. Pana si Creon, conducatorul cetatii, cel caruia, ne
asigura regia, ii este permis orice, va trebui sa plateasca pentru
ca a depasit masura. El isi va pierde, rand pe rand, fiul, sotia si,
probabil, tronul atat de ravnit. Al. Tocilescu se lupta cu sine.
Cautand, impreuna cu interpretii, dimensiunea tragica a rostirii,
subjugat de idealul estetic, el se indeparteaza de incarcatura
politica pe care ar dori s-o confere textului. $i nu reuseste, din
fericire, in incercarea de a reduce semnificatia Antigonei la un
simplu comentariu pe marginea dictaturii. Actorii se lasa si ei
furati de tragismul discursului. Accentele cad acolo unde a vrut
nu Tocilescu, ci Sofocle, jertfa Antigonei lasa in umbra dorinta
de putere a lui Creon. Optiunea distribuirii in rolurile Antigonei si
Ismenei a unor copile inca studente la A.T.F. — Crina Muresan i,
respectiv, Tania Popa - este farad doar i poate un act de mare
curaj, dar puritatea si candoarea interpretelor fac ca, prin
contrast, soarta lor sa parad i mai nemiloasa. Pe parcursul
spectacolului, insa, Iipsa. de experienta isi spune cuvantul. Atat
in jocul celor doua actrite mentionate, cét si in cel al lui Mihai
Calin (Hemon, fiul lui Creon si logodnicul Antigonei), si el inca
student, existda momente in care dispretul fata de ,teatral“ si
cautarea firescului egueaza intr-un ton ,civil“, adica in ceva care
nu are nimic de-a face cu scena. Nu acelasi lucru se poate
spune despre lon Caramitru, care are insa de infruntat
handicapul propriei personalitati. Pentru marea majoritate a
publicului, Caramitru este un simbol al revolutiei. imbracat in
blugi si camasa, si-ar gdsi mai degraba locul in Piata
Universitatii decat in agora. il salveaza insa faptul ca este un
actor foarte tehnic. $i are intr-adevar nevoie .de multa tehnica
pentru a ne face sa uitdm de farmecul sadu personal i sa-|
credem cand isi imprumuta chipul odiosului Creon. O aparitie
tulburatoare este si Florian Pittig, in rolul lui Tiresias.

in concluzie, un spectacol
care, in ciuda indraznelilor lui
(distribuirea in roluri considerate
de referin{a in cariera unui actor
a unor necunoscuti - ceea ce a
pricinuit, se pare, o incercare de
costumele,
decorul, impugcaturile, muzica,

sinucidere -,

séngele etc.), dovedeste un
mare respect fatd de valorile
antichitatii. Fata de valorile
clasice. $i un prilej de a ne
aminti de Antigona-Anastasia lui
Alexandru Tatos, coleg de
facultate cu d-I Tocilescu si
plecat, ca si eroina care i-a
fascinat, atat de devreme
dintre noi.
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