Teatrele romano...

lata ca in ultimii patru ani, in peisajul teatral romanesc
a apdrut, pe idngd teatrele particulare, un tip special de
institutie: teatrul bilingv. Ceea ce nimanui nu i-ar fi trecut
prin cap inainte de , deranjul din decembrie*, acum a
devenit realitate. Actori, regizori, scenografi romani pleaca
sd prezinte spectacole in strdinatate, in limba tarii
respective. Actori, regizori, scenografi strdini vin sa lucreze
in Romania. Unii chiar l‘nva}é romaneste si se deprind cu
obiceiurile locului. E un firesc §i permanent ,du-te-vino“,
fapt care ne indreptifeste sa credem, cel putin din acest
punct de vedere, ca deranjul n-a fost chiar inutil. Rela;iile
de schimb cultural cu alte ;5ri par sa capete, pe zi ce trece,
tonul normal al contactelor necesare integrarii noastre in
lumea civilizata.

Daca acegti oameni de teatru se plimba ,,pour les fleurs
du coucou* sau sunt realmente ambasadori ai spiri-
tualitatil romanegti, daca productiile realizate, ,copiii
bilingvi“, au fost avortoni sau fe}i-frumo;i, daca aceste
institufii inoatd in greutéati financiare sau despletesc dibaci
tainele managementului sunt intrebdri la care ancheta
noastra a incercat sa raspunda.

MARIAN POPESCU, coordonator de proiect
la Teatrul Romano-irlandez:

- Din ce ratiuni a luat fiinfa Teatrul Romano-Irlandez?

-~ Teatrul Romano-irlandez e mai mult o formula de
cooperare §i de schimb cultural intre Romania si Irlanda.
Spre deosebire de alte teatre bilingve, care au o formula
instltu;ionalé (ma refer la Teatrul Franco-Roman, care
joaca in limba francez3, §i la Teatrul Roméan-American, in
limba englezd), Teatrul Romano-irlandez este o
coproductle. De fapt, el reprezintd deschiderea unui mai
amplu proiect cultural Romania-Irlanda. Sigur ca i se poate
spune Teatrul Romano-Irlandez, dar, repet, nu este vorba
de o institutie. Spre deosebire de programul NOROC,
structurat pe patru ani i care cuprinde enorm de multe
proiecte, Teatrul Romano-irlandez este definit in
exclusivitate pe relatii de schimb intre Romania i spatiul
irlandez. El s-a ndascut o data cu piesa Urechea lui
Ceausescu, scrisd special pentru acest proiect. Spectacolul
a avut succes si in cele trei reprezentatil de la Teatrul Mic
(unul dintre coproducatorl, ceilalﬂdoi fiind UNITER si Old
Museum din Belfast), si in turneul pe care I-a facut in
Irlanda i in Irlanda de Nord. A avut la baza §i o experienta
mai putin obignuitd la noi, §i anume faptul ca regizorul a
scris textul in cursul procesului de cunoagtere a actorilor
pe care urma sa-i foloseasca. Pe el |-a interesat sa
utilizeze obsesiile sau preocupadrile ce survin in momentul
in care se intalnesc romani cu Irlandezi. Deci a incercat sa
descifreze ce se intampla in congtilnta strdinului, ce
inseamna pentru un roman un prim contact cu un irlandez,
§i invers. Un astfel de experiment nu s-a mai intamplat la
noi. Pentru cd, de pilda, $Sase personaje in cautarea..., primul
spectacol al Teatrului Franco-Roman, a avut la baza un alt
tip de investigatie a regizoarei - aceea de a scrie un colaj
de texte, deci nu un text original, cum este Urechea lui
Ceausescu. in acest text exista si fragmente in limba
romana. Pentru cine a vazut spectacolul, a constituit chiar
un soc sd auda vorbindu-se roméanegte pe scena, in
‘Interiorul unei piese scrise in limba engleza. Aceasta

nCiudatenie“ va continua §i in
cazul celei de a doua coproduc;ii,
cand va trebui vazut ce structuri
ale limbii noastre permit replici in
roménegte. Este o cercetare pe
mal multe cai, care poate avea
farmecul ei §i gansa de a apropia
un public strdin de cultura
romaneasca.

Irlandezii sunt oameni care au
cateva caracteristici apropiate de
ale romanilor. Am constatat asta
sPe viu“, ca sd spun aga. Sunt
oameni deschigi, foarte calzi, care
stabilesc relatii de prietenie relativ
repede. Irlanda nu inseamna
numai atentate cu bombe. Dublin
este un orag absolut fermecator gi
tara in intregime este foarte
frumoasa. Aga cum de multe ori se
spune §i despre {ara noastra.

Speram ca in Romania sa se
poatda deschide poarta spre o
culturd putin cunoscutd sau
cunoscuta numai in mediile ultraspecializate. Este vorba
de marii scriitori irlandezi, Joyce, Brlan Friel, G. B. Shaw.
Pe de altd parte, ne intereseaza gi patrunderea culturii
romane in spatiul irlandez. Prospectarea relatiilor culturale
Romania - spatiul irlandez (vedeti ca folosesc mereu
aceasta sintagma, intrucat este vorba despre Irlanda de
Nord, care face parte din Regatul Unit al Marii Britanii, i
despre Republica Irlanda) va continua §i va aduce reaimente
rezultate benefice. Cultura irlandeza este extrem de
interesanta pentru noi, tot astfel cum i pentru irlandezii
care au vazut teatrul romanesc, romanii au devenit
interesanti.

- Ati intampinat dificultdfi in realizarea proiectelor de pana
acum?

- La noi e destul de neobignuit sa gazduiegti un
spectacol intr-o limba strdind. Maginigtli nogtri, de pilda,
nu stiu limbi strdine. Dar aceasta nu a fost o problema
insurmontabila. Important a fost spectacolul, care a atras
un public foarte tanar, UNITER nefdcand o publicitate mai
mare decat la alte spectacole ale sale.

- De ce numai trei spectacole la ,Mic*?

~ A fost o condi;ionare legata de turneul in Irlanda, de
disponibilitatea Teatrulul Mic, dar §i a actorilor. Toate
acestea au dus spre posibilitatea a numai trei spectacole.
in seara a treia, sala a fost realmente excelenti. UNITER
n-a scontat incasarea unor beneficii din aceasta
coproductle. Ne-a interesat sa exploram intalnirea celor
doua culturi.

- Care ar ti pasul urmator, dupa acest spectacol?

- Coproduc} ia gi-a consumat destinul, o data cu
reprezentarea la Bucuregti §i dupa turneul din Irlanda, la
Belfast, la Dublin si in alte orage. Pasul urmator va fi
sdansat®“ de Editura UNITEXT, care incearca publicarea
unul prim volum de dramaturgie irlandeza, a unuia dintre
cei mai importanti dramaturgi: Brian Friel. Dupa aceea va
urma spectacolul-replica la Urechea lui Ceausescu. Va fi
perfectatd, agadar, o coproductie care se va desfagura in
Irlanda de Nord, in cursul acestui an.

ANCHETA
TEATRUL AZI]
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Scena din spectacolul Teatrului Romano-irlandez
cu Urechea lui Ceaugescu, text i regie: Gerard
Stembridge

Dar Teatrul Romano-irlandez este o forma destul de
noud, prin care se are in vedere nu numai realizarea de
spectacole. Ne intereseaza foarte mult (§i aceasta
problema am discutat-o cu initiatorul formulei teatrului,
profesorul John Fairleigh) sd extindem schimbul la nivelul
unor conferinte publice, in cadrul UNITER, despre cele
doua culturi. Ce va mai fi in continuare, deocamdata nu
stim.

ADRIAN PINTEA, regizor si actor la Teatrul
Roman-American ,,Eugene O’Neill*:

~ Ati fost actor la Teatrul ,Nottara“ si apoi la National. Deci,
putem spune ca aveti o bogata experienta. Cu ce sperante ati venit
la Teatrul Roman-American?

- Aici exista conditii de experiment. Teatrul in sine este
un experiment foarte util, zic eu, pentru ca reusegte sa
demonteze o prejudecata: aceea ca viata teatrala din
Romania nu este competitiva pe plan international, fiindca
exista probleme de limba. Este fals. Eu am convingerea
profunda ca actorii romani sunt printre cei mai talentati
din Europa i ca pot juca in orice limba. Nu asta il opregte
pe actorul roman sa fie cunoscut in lume pe cat ar merita.
Necazurile pe care le intampina teatrul romanesc in
general, §i Teatrul Roméan-American in special, in a
beneficia de cariera interna;ionalé pe care o meritd sunt
de alta naturd, §i anume de o naturd meschina. Asta nu
face altceva decat sa oglindeasca dezinteresul incredibil
al forurilor competente pentru teatrul romanesc. Ma refer
la lipsa acuta, ingrozitoare, a banilor. Teatrul este un
ambasador credibil §i posibil al spiritului roménesc,
oriunde in lume. Cu toate acestea, este tratat ca o ruda
sdraca a societatii. Nu vreau sa spun ca Tnainte ar fi fost
mai bine. Dar ma surprinde cd fenomenul persista; si in
nici un caz nu-l gasesc scuzabil. Teatrul Roman-American
incearca un tip de teatru experimental care demonstreaza
ca actorul roman este capabil sa fie performant la cel mai
inalt nivel de exigen{a, depdgind i bariera unei limbi de

cnrculape Internaglonalé Acest experiment nu este unic,
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pentru ca beneficiazd de oameni dispugi §i capabili sa
investeasca bani, deci sa sponsorizeze mici turnee,
nepretentioase, in cele doua tari. Or, Teatrul Roman-
American nici nu viseaza la ora asta sa faca vreun turneu
intr-o {arad de limba engleza sau americana. Pana la ora
actuala nu a aparut nici o propunere. Poate ca daca am fi
facut un spectacol cu doisprezece violonigti inchigi la
culoare §i cu cantece de pahar, am fi plecat. Dar in
preocupadrile noastre acest fapt cultural n-a intrat.

- De ce Teatrul Franco-Romén are o situatie privilegiata si
Teatrul Roman-American, nu ? Ce le deosebeste?

- Teatrul Franco-Romaén este in relatie directd, ba e
chiar creatia unei institutii care devine din ce in ce mai
serioasd - UNITER. UNITER este prima institutie care se
ocupa de manageriat in teatru. Are deja specialigti in acest
domeniu si iata ca rezultatele se vad.

- Cele doua spectacole pe care le-ati pus in scena la acest
teatru — ma refer la Fool for Love de Sam Shepard si Orpheus
Descending de Tennessee Williams - v-au implinit sperantele de
inceput?

- Eu cred foarte tare in ajutorul actorilor cu care am
lucrat péna acum si care incep sa se constituie intr-o trupa
serioasa, autentica. Ei se comporta impecabil din punct de
vedere profesional i ii iubesc foarte muit.

- Sunt actori angajati ai teatrului?

- Nu, sunt colaboratori. Sunt capabili de performante
remarcabile, tineri, energici, muncitori §i cu pareri ceva
mai ,,aerislte“ despre teatru.

- Daca merita atatea laude, spuneti-ne numele lor...

~ Adrian Titieni, Laura Jlanu, Marius Galea, lonut
Pohariu, Mioara Tarzioru. in plus, vorbesc o limba
impecabila, sunt devotati si fideli. Dar, firegte, nu sunt
numai impliniri, ci §i dezamagirl, legate de faptul ca
trebuie sa incropim totul, ca nu avem sponsori, cd exista
un buget foarte mic din partea Primariei Capitalei. Slava
Domnului ca existd §i asta! $titi bine, Primaria este
hartuita de o suta de mii de aite probleme. Eu inca agtept
sa apara ajutorul din partea americana. Pentru mine acest
partener este total in ceagé. Habar n-am cine este, nu §tiu
daca are chip... Cel putin eu nu I-am sim{it prezenta decat
foarte, foarte modest.

~ De ce credeti ca exista acest ,hiatus* intre partea americana
si cea romana?

- Va jur ca nu imi explic. $i nici nu vreau sa@ merg cu
presupunerile mai departe, pentru ca ag iegi din limitele
unei stari pe care o prefer: sa ma izolez in interiorul a ceea
ce am de lucrat §i sa3 ma delimitez de brambureala de
afara.

- La spectacolele Teatrului Roman-American vine public
obisnuit sau este unul special?

- Avand in vedere ca jucam in limba engleza, avem in
general public tdndr. $i mult mai numeros decat isi
inchipuie Ministerul Culturii. Minister care ne tot ofera
sugestii, nu tocmai ,amuzante“. Cea mai concreta dintre
ele a fost sd jucdm cu cagti. Noi suntem gata sa o facem
oricand. Agteptam sa ni se ofere cagtile §i traducatorii.

~ Inteleg ca despre turnee in stréinatate — nici vorba. Dar in {ara?

- Am fost chemati la teatrul din Oradea, unde am un
prieten, §i ne-am izbit de faptul ca n-am avut bani pentru
bilete de tren. Ar fi util, desigur, sa facem turnee in oragele
univergitare, unde exista catedre de limbi strdine, deci un
public extraordinar.

- Care sunt directiile Teatrului Roman-American, politica lui



Pagaportul trebuie sa aiba doua directii. Ar fi pacat sa nu
se incerce asta. Pentru ca totul este intru gloria i
frumusetea vietii teatrului roménesc.

CRISTINA DUMITRESCU, directoarea Teatrului
Franco-Roman:

— Cand s-a nascut Teatrul-Franco-Roman? Ce isi propunea sa
aduca nou, deosebit fata de alte teatre?

- Teatrul Franco-Romén s-a nascut, ag spune, de mai
multe ori. Prima data, el s-a nascut in mintea a doi mari
actori (mai e nevoie sad spun ca unul era francez si altul
roman?), Gérard Desarthe §i lon Caramitru, in cursul unei
lungi discutii (mai e nevoie sa spun cd era o discutie
despre teatru?). Asta se intampla in anul 1990, in timpul
turneului ,,Printemps de la liberté“, un dar pretios primitde
noi de la oameni de teatru din Franta. La inceput a fost

Marius Galea si Laura Jianu in Fool for Love de Sam
Shepard la Teatrul Roman-American, regia: Adrian
Pintea

deci bucuria descoperirii reciproce - dupa multi ani de
izolare - gi dorinta de a lucra impreuna. S-a nascut, apoi,
pe hartie: ca articolul nr. 33 al acordului inter-
guvernamental, ca proiect al UNITER, ca forma de
colaborare intre ministerele culturii din cele doua tari,
A.F.A.A. (Association Francaise d’Action Artistique),
Teatrul Odeon din Paris, Teatrul Bulandra din Bucuresti.
S-a mai nascut (nagtere cu dureri!) i cand au inceput
repetitiile, mogit cu eroism (§i cu un tact infinit) de Corina
uteu - atunci directoare la UNITER. inainte de repetitii,
‘insda, A.F.A.A. a ,furnizat“ un regizor (Sophie
Loucachevsky) si un scenograf (Lou Goaco) france

Sartre, Claudel, Pirandello, mai ales ganduri despre
revolutie (era in 1990 §i, dacd ne amintim, despre asta
vorbeam cu totii, obsesiv). Despre cea franceza, desigur,
dar amintind stupefiant propria noastrd experienta. $i
dacd am tot vorbit despre intlniri este pentru a raspunde gi
la partea a doua a intrebdrii: scopul acestui tip de teatru
este tocmai realizarea unui dialog, a unui schimb de
energii benefice intre culturi, intre experiente artistice i,
poate, gi istorice.

— S-a atins acest scop? Care sunt implinirile, care sunt
nereusitele teatrului?

- Da, aceasta este ,,0 misiune indeplinitd“ i aici stau,
dupa péarerea mea, implinirile §i deopotrivd neimplinirile.
Sa explic. Cand spuneam ca teatrul s-a nascut de mai
multe ori, trebuia sa adaug ca el se nagte mereu, cu fiecare
reprezentatie. Nu la fel, ci infinit mai muit decat in cazul
altor spectacole. Pentru cd $ase personaje in cautarea... exact
asta este, asta trebuie sa fie: un dialog viu, tulburator de
viu cu spectatorul. O confruntare de experiente. Cand
relatia se stabilegte, se produc ovatiile pe care le-am auzit
la Limoges, Geneva, Montréal, Québec, Paris, Strasbourg,
Orléans etc. (§i ,etc.”, in cazul de fa}é, chiar inseamna
ceva). Cand relatia cu sala nu se stabilegte, spectacolul
dispare. Pur gi simplu. Am vazut acest lucru la Avignon.
Din fericire, doar acolo; din nenorocire, tocmai acolo.

- Care sunt dificultatile — altele decat cele infruntate de orice
teatru — pe care le are de depasit ,Franco-Romanul“?

- Dificultatile sunt legate de statutul insusi al unui
teatru care este un proiect, §i nu o institutie. Nu e simplu ca
actorii - apar{inand mai multor teatre bucuregtene - sa fie
liberi de obligatiile lor ,de serviciu“ pe durata turneelor
(care s-au dovedit mult mai numeroase decat se
presupunea la inceput). Trebuie spus, insa, ca de fiecare
data conducerile de la National, Bulandra, Mic s-au
dovedit de o extremd receptivitate. Nu e ugor nici sa
impresariezi (e sarcina UNITER) turnee externe avand ca
parteneri profesionigti care se ocupad de o viaa cu acest
gen de negocieri. Ne-am descurcat, insd, §i dupd cum am
aflat (tot de la stradini, noi fiind inca in plind ucenicie, deci
napaditi de semne de intrebare) ne-am descurcat chiar
nesperat de bine. Orice se invata (iatd un ,panseu* de
mare originalitate!). Greu este, pentru actori, §i sa schimbi
mereu nu numai un tip de public, dar un intreg sistem de
referin;e (Limoges inseamna altceva decat Geneva sau
Montréal sau Paris) ce-l definegte; referin{e de ordin
cultural, dar si istoric, politic, social. Dificultati sunt gi in
gdsirea mijloacelor (de toate felurile), a sprijinului moral i
material pentru ca acest proiect sa continue, sa nu se
incheie cu Sase personaje...

- Sicontinua?

- Din fericire, da, implinindu-se de fapt, ca idee, ca
proiect, abia cu a doua parte: un spectacol ,de raspuns*,
daca vreti, la cel dinti. Adica o piesd roméaneasca tradusa
in franceza (Angajare de clovn de Matei Vigniec, ,Piesa
anului® la concursul de dramaturgie al UNITER, edi;ia
1991), un regizor (Alexandru Tocilescu) §i un scenograf
(Dan Jitianu) romani, o trupa franceza (Les Macloma, trei
actori-clovni cu o cota buna la bursa spectacolului din
Paris) §i un teatru francez (faimosul Le Rond Point
Compagnie Renaud-Barrault). Premiera va avea loc pe
data de 17 februarie §i, dupad o serie de reprezentatii la
teatrul-gazda, se va face un turneu in Romania, in oragele
unde existd un Institut Francez. Ce va urma (festivalur




