fastuoasé, ce plrea si fie privilegiul unui
rasfatat al sorfii. Nu se zavorise in
deprimarea sumbrd, care punea un zid intre
eul canonit de anevdinte si lumea din jur,
despre care niciodata nu putem sti cat
intelege cu adevdrat din suferinta aproapelui.

Dimpotriva. Isi ficea proiecte. in Oedip
la Colona ar fi dorit probabil sa-si intrupeze
si patimirile si, intr-o nebuloasa de lumina,
speranta. Nu putea trai in afara scenei.
Pentru o natura galgaind de seve, cum a fost
aceea a lui Teofil Valcu, sa vegeteze in
claustrarea unei silite insingurari era cea mai
cumplita osanda. Cei care inca mai vin la
teatru l-au putut vedea jucand, pana in
primavard, in inteleptul, sarcasticul Aristofan,
din piesa Socrate de D. Solomon gi ~ ultima
sa aparitie - in crepuscularul Sorin din
lf’escéru$ul de Cehov. Ultimul rol, incheind
un impresionant sir de izbénzi ~ Prometeu,
Filoctet, Razvan, Stefan cel Mare, Henric I,
Ezra Mannon, John Proctor, Galileo Galilei,
Petru Rares si altele, i altele.

Actor de forta tumultuoasa si intuitie
robusta, cu o voce adanca inconfundabila, in
care patosul urca, in modulatii ample, spre
timbrul unei rostiri meditative, Teofil Valcu
domina sala printr-o maiestuoasa arta a
rostirii. Avea o autoritate naturala, care
dadea pondere partiturilor vibrant-solemne si
de aceea parea facut pentru a intruchipa
suverani, voievozi. Dar, printr-o specta-
culoasa metamorfoza, aceste senioriale
declamari lasau locul, in serile cand artistul
avea de jucat fie intr-un vodevil, fie intr-o
farsa grotesca, unor evolutii de o uimitoare
mobilitate. Imi amintesc, de pilda, sclipi-
toarele lui creatii in Stomil, din Tango de
Mrozek, si in Tatal din Jocul vietii i al
mortii in desertul de cenusa de Horia
Lovinescu. Era de o suplete derutanta in
acele interpretéri caleidoscopice, jongland,
funambulesec, cu alte si alte fatete ale unor
personaje croite din nuante contradictorii §i
din linii frante.

Printr-o bruscé intorsatura a sortii, jocul
vietii gi al mortii, pentru Teo Valcu, s-a
declangat cdnd marele actor era in plina
forta biruitoare. O clipd oarbad a unui destin
brusc imp#ienjenit de absurd. A urmat
calvarul desprinderii de cele vazute i — omul
gasindu-gi un reazem in credinta - o infiorata
initiere in cele neviizute. Dramatic, adeseori,
alinator, din cnd in clnd, balans... $i acum
- ultima cortind

Ce si mai adaug? Atidta doar, céa, in
suprafirescul nepieritoarelor esente,
pastrdm, consolatoare, gansa unui recurs.
Plecand dintre noi, mina-sa, Teofil Vilcu, se
inscauneazi in neuitare

ADRIAN
TUCA

O personalitate aparte, in
trupa Nationalului iegean, a fost
aceea a actorului Adrian Tuca
Singuratic, dar cu resurse de
calda sociabilitate, modest, insi
cu un simt acut al demnitiifii, de
o onestitate
.bunicul®, cum W spuneau
colegi, a avut in spatiul scenei
o evolulie surprinziitoare
Néscut la 3 februane 1929, in
comuna Siminicea (judeful
Suceava), gi-a facut ucenicia
mai intai la Institutul ,Matei
Millo* din lasi (avand ca
maestru pe Gica Popovici),
luandu-si diploma la Cluj, unde
a studiat cu $tefan Braborescu.
La Teatrul National din lagi este
angajat in 1952, pentru ca in 1953 sa
debuteze in Jubileul de Cehov, in regia lui
Victor Bumbesti. Mult timp, de acum incolo,
Adrian Tuca interpreteaza, cu o cuceritoare
naturalete, personaje de contur pitoresc,
poznasi cu hatre glasuiri moldovenesti. Sunt
roluri mici, de culoare, mesterite cu o
seriozitate care nu le rapea catusi de putin
spontaneitatea. Cei care |-au vazut pe atunci
ii retin, fara doar si poate, silueta de simpatic
lungan in Barbarosa din Nota zero la
purtare de Virgil Stoenescu §i Octavian
Sava, lonita din Povestea Unirii de Tudor
Soimaru, Vulpoi din Razvan si Vidra de
B. P. Hasdeu, Limba-dulce din Despot
Voda de Vasile Alecsandri s.a. Intre
acestea, un rol precum Pacala (in$ir’te
margarite de Victor Eftimiu) ii vine, desigur,
ca o manusa. Avea, chiar si mimand
stangacia, un aplomb fermecator, umorul
sau innascut castigand, de la o montare la
alta, noi i noi nuante de subtilitate. Se
identifica, pastrand o socotita masura, cu un
erou sau altul, nepierzandu-si niciodata,
poate in duhul unui Constantin Ramadan,
luciditatea ironica. Desi distribuit ani de zile
in roluri nu tocmai variate, nici o clipa nu a
fost pandit de pericolul manierizarii.
Dimpotriva, gama interpretativa a lui Adrian
Tuca se extinde din ce in ce, de la ruralul
poznas si plin de haz frust la aparitiile, fie gi
episodice, din piese de Shakespeare
(Nevestele vesele din Windsor), Brecht
(Viata lui Galilei, Sfanta loana a
abatoarelor), fiind remarcat nu doar de
cronicarii nogtri, ci i de cei germani sau

fard reprog

polonezi, in turneele pe care Nationalul
iesean le-a efectuat.

Cele din urméa secvente ale acestei
cariere incheiate prematur sunt gi cele mai
expresive. Adrian Tuca devenise un artist de
prima linie, finetea jocului sau servind
deopotriva, in accente patrunzatoare, $i
textul clasic, si partitura moderna, la
contorsiunile céreia se adapta cu usurinta. Si
iata-l pe nastrugnicul Pacala de odinioara
dand viata unor personaje altminteri decat
cele de la inceputul carierei — Kusak din
Vénatoarea de rate de A. Vampilov,
Inspectorul general din Omul cu méar{oaga
de Gh. Ciprian, jupanul Jacques din Avarul
de Moliere. Un impunator Lebedev, in
Ivanov de Cehov, si creatia (Octavian
Borcea), de inflexiuni tragice, din
Descoperirea familiei de lon Brad ii aduc
premiul A.T.M. Impresionant a evoluat
Adrian Tuca in ultimul sau rol, Nicollo din
Angajare de clovn de Matei Visniec, o
prezenta sfasietoare in grotescul ei. A fost
sa fie, printr-un hain capriciu al sortii,
spectacolul de adio.

A urmat intristatoarea absenta, iar intr-o
inghetata zi de inceput de decembrie (pe
data de 3), o brusca, definitivd cadere de
cortind. Actorul care pasgise, neindoielnic,
printre cei mai buni s-a sférsit in solitudinea-i
impenetrabila, departe de luminile rampei
unde, daca destinul sau ar fi fost ocolit de
intamplarea absurda, Adrian Tuca ar fi putut
sa apara, cu firescu-i de profunde modulatii,
inca multa vreme...

I FLORIN FAIFER




