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VICIUL IN INCHISOARE

onatién Alphonse Frangois de Sade, marchiz si

revolutionar, filosof si scriitor libertin, incarcerat la

Vincennes sau la Bastilia in ultimele ore ale puterii

feudale, internat la azilul de nebuni sub toate

regimurile ce i-au urmat, de la Consulat la Primul

Imperiu, ramane una din figurile cele mai
controversate ale literaturii franceze. Persecutat aproape tot timpul
vietii, considerat ca intruchipare a Raului absolut de catre romantici,
interzis de burghezia victoriand, moralista i ipocritd, Divinul Marchiz
a fost redescoperit de-abia in secolul nostru. Sade a fost revendicat
in primul rand de suprarealisti: Apollinaire, Breton, Eluard au fost
printre primii fascinati de libertatea si de forta imaginatiei sale, de
perspectivele abisale ale aventurii erotice impinse pana la exces.
Marchizul a devenit astfel pentru multi scriitori moderni un punct
stabil de referintd, aproape un cult; in acelasi timp, se raspandea in
publicul larg imaginea naiva si falsa a unui personaj vicios, crud si
criminal, pe scurt ,sadismul* devenea o expresie consacrata §i o
condamnare fara apel. Sa nu uitam insa ca Divinul Marchiz, nascut
in plin Secol al Luminilor, este in primul rand un filosof. Filosofia sa
are o fortd de distrugere rar egalata. Ea neaga doua postulate,
admise de muritorii obignuiti: existenta lui Dumnezeu si caracterul
bun al naturii. Sade ataca deci doua curente dominante in secolul
sdu, i aici ar trebui cautata explicatia neintreruptului sir de
incarcerari: Dumnezeu nu exista, afirma Sade cu violentd, si daca
dumnezeirea mai este inca invocata in paginile sale, el nu o face
decat pentru a sublinia mai bine sacrilegiul. Cat despre natura, tot
ce exista e natural: fortele distrugerii sau cele creatoare. Sadismul
nu este numai un comportament sexual special (ce leaga placerea
de durere), el este o etica si o metafizica: criminalul colaboreaza la
opera naturii. Sadismul este, in fine, o estetica: distrugerea victimei,
in romanele sale, devine simbolul eficace al distrugerii valorilor
sociale si morale, si in cele din urma a lui Dumnezeu. Dar,
glorificand cruzimea naturala, Sade neaga in acelasi timp cruzimea
politica si religioasa. intr-un text ca Dialog intre un preot gi un
muribund, el se amuza sa distruga toate argumentele religioase.
Mai mult, toate romanele sale au caracterul unei demonstratii, in
special Filosofia in budoar, al carui alt titlu este Institutorii
libertini, roman sgris in 1795, unde doua personaje, cinice si
libertine, instruiesc o tanara inocenta, dar care promite, pe drumul
spinos al placerii sexuale, fara sa excluda nici un unghi sau vreo
perspectiva posibila. Lectia e practica, dar teoria nu este neglijata.
Asistam la o serie de dialoguri unde metafizica, morala si istoria
intervin pentru a potenfa si justifica placutele activitati ale grupului.
Un text politic, publicat separat, va fi de altfel integrat in cursul
acestei inedite dezbateri: ,Francezi, inca un efort daca vreti sa fiti
republicani!®. Si eroii nostri, intr-adevar, nu precupetesc nici un
efort, educatia tinerei Eugénie este perfecta, caci pentru Sade
virtutea este sursa nenorocirilor, iar viciul este intotdeauna
recompensat.

In ce masurd Sade apartine teatrului? Legenda ni-l prezinta
inchis in azilul de la Charenton si dirijand ciudate reprezentatii
teatrale. Pretext istoric ce i-a prilejuit lui Peter Weiss, in anii '60, o
celebrad piesa de teatru, Marat-Sade, si lui Peter Brook, un
spectacol nu mai putin celebru. Autor a catorva piese, putin
cunoscute, in general nejucate, Sade se releva insa ca autor
dramatic mai ales cdnd nu scrie teatru. Romanele sale
construiesc imagini §i situatii-soc, menite sa forteze imaginatia
spectatorului. in centrul povestirilor sale se afla intotdeauna o orgie,
organizata si condusa ca un mare ritual inifiatic sau liturgic, dans

erotic si teatru vizionar. Artaud 1l invoca, de altfel, in ,Primul manifest
al Teatrului Cruzimii“. Divinul Marchiz poate deveni el insusi
personaj de teatru, ca de pilda in textul lui Peter Weiss, deja citat, in
piesa japonezului Mishima, Madame de Sade, sau in filmul lui
Bufiuel, Calea laptelui, stralucitoare si ireverentioasa pledoarie
eretica, unde marchizul, pudrat si elegant, jucat de Michel Piccoli,
peroreaza intr-o celula despre libertate, placere si crima, vazute ca
drepturi naturale...

Nu stiu daca tanarul regizor Mihai Constantin Ranin a vazut
filmul lui Bufiuel, dar, in orice caz, spectacolul pe care |-a montat
recent la Paris mi-a reamintit in primul rand aceasta imagine e
cineastului spaniol. Ranin monteaza Sade intr-un loc ideal: pe o
straduta intortocheata din preajma Bastiliei, spatiul Saint-Sabin
ocupa subsolul unui magazin de antichitati, unde spectatorii patrund
unul cate unul, coborand treptele unei foste inchisori, disparuta la
Revolutie. Suntem la randul nostru prizonieri, o usa grea se inchide
in spatele nostru: procedeu curent de intimidare a publicului, care
provoaca adesea zambete, dar aici ideea nu e cu totul gratuita,
deoarece inchisoarea, recluziunea sunt imagini centrale in opera si
viaa Iui Sade. Publicul e invitat sa traverseze o serie de incaperi, de
culoare unde se desfasoara actiuni sincrone, se aud voci, acorduri
muzicale, personajele apar si dispar in umbra. Spatiul, misterios i
vechi, e de altfel perfect amenajat si echipat cu o orgad de lumini si
un pupitru tehnic. Dintr-o celuld, tanarul marchiz (un tanar actor,
putin depasit de rol) indeamna la randul sau publicul ,a inca un
efort, pentru a deveni republicani“, in sala de alaturi ne atrage o
melopee lenta, un personaj fellinian, cu forme generoase si machiaj
strident, care ne antreneaza in continuare in meandrele gandirii
filosofice si politice ale Divinului Marchiz. Pe o consola de epoca, un
alt personaj straniu, in costum cu crinolind $i peruca inalta,
acoperita de o find panza de paianjen - sa fie viciul, sa fie opera
timpului ce ne desparte de lumea marchizului? -, pe scurt, o
creatura superba si insolentd mananca un ciorchine de struguri,
strivindu-i boabele cu o voluptate nespusa. Madame de Saint-Ange,
sub trasaturile loanei Craciunescu, deschide astfel spectacolul
propriu-zis. Actiunea, pregatita, anunfata de cele cateva scene de
introducere in atmosfera (menite sa acopere, de asemenea, §i
intrarea publicului - scene mai putin reusite, de altfel), poate sa
inceapa. Vom asista deci, vreme de o ora si jumatate, la initierea
libertind a unei tinere demoazele, inifiere unde lucrurile sunt spuse
cu multa eleganta, in limba secolului lui Voltaire, dar si cu o precizie
deconcertanta. Amestecul acesta de metafizica si de practica
erotica minutios descrisa este de un umor neasteptat. Si, de altfel,
regizorul si interpretii exploateaza aceasta idee de distanta comica,
aceasta detasare nongalanta. Dintre interpreti am refinut-o pe loana
Craciunescuy, silueta aristocratica foarte adecvata in postura marii
inifiatoare, si pe Christophe Sigognault, in rolul lui Dalmance, un soi
de dublu al marchizului, prezenta stranie si de o ironie perfect
stapanita. Spectacolul nu are nici o vulgaritate: totul este reglat ca
un balet bine stilizat, ceremonia erotica devine pur si simplu o
placere estetica sau intelectuala. Vesmintele grele cad si corpul,
astfel dezgolit, ramane acoperit de matasea neagra a unui colant
bine mulat, semnele sexuale sunt sugerate de perlele unei
pasmanterii. As vrea sa mentionez, in incheiere, scenografia si
costumele, semnate tot de un roman, Valentin Codoiu, care
subliniaza aceeasi distanta ironica fata de apusa splendoare rococo
a viciului. [ |




