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PREMIERA PE TARA

Alexandru Bindea, Damian Cré§maru si Carmen Stanescu in [ ocomotiva
de André Roussin, TNB (regia: Mihai Manolescu)

DUBLU ROL

LOCOMOTIVA de André Roussin.
Traducerea: lleana Scipione @
TEATRUL NATIONAL DIN BUCURESTI
® Data reprezentatiei: 10 februarie
1994 @ Regia: Mihai Manolescu @
Decorul: Vasile Rotaru ® Costumele:

Eugenia Botanescu ® Muzica: Dorina
Crisan Rusu @ Distribu;ia: Carmen
Stanescu (Sonia), Damian Cragmaru
(Ernest), Aimée lacobescu (Cathe-
rine), luliana Moise (Isabelle), Dragos
lonescu (Alexandre), Alexandru
Bindea (Kostia).

Exemplele de piese scrise special
pentru un anume interpret nu sunt, in istoria
dramaturgiei, tocmai rare, iar numele
actorilor sau actritelor care au ,provocat*
asemenea lucrari le-au umbrit uneori, in
memoria posteritatii, pe acelea ale autorilor.
Nu stiu daca aceasta din urma va fi soarta
comediei lui André Roussin, compusa in
1966 pentru Elvira Popescu; perspectiva e
inca prea scurta: dramaturgul-academician
s-a stins din viatad in 1987, iar actrita
romano-franceza, acum abia cateva luni.
Cred mai degraba ca textul, ilustrand
agreabil, dar fara stralucire deosebita,
specia teatrului de bulevard, va avea sanse
de supravietuire in masura in care va gasi in
continuare personalitatea feminina capabild
sa intrupeze rolul principal cu o forta egala
aceleia a creatoarei lui. in acest sens, s-ar

parea cd spectacolul Nationalului
bucurestean a facut mult (ca sd nu zic
Jtotul*) pentru prelungirea carierei scenice
a piesei. $i asta pentru ca protagonista sa,
Carmen Stanescu, este nu numai o
prezentd fermecatoare si elegantd, ci gi o
comediana subtila, gtiind s& ,prindad“ gi s
transmitd cu precizie savuroasd nuantele
unei partituri; chiar atunci cand, ca aici,
respectiva partiturd nu oferd prea mult
peste dominanta de trésneald simpaticd,
asezonatd cu accent stridin. (Povestea
imagineaza o rusoaica emigratd de tanara
in Franfa, acum mama gi bunicd, dar incd
fidela unui romantic amor slav gi semi-
imaginar pe care insd, regdsindu-I|
intdmplator, il va abandona in favoarea mai
trainicelor, de fapt, sentimente conjugale.)
Montarea - altminteri, ,curatd“ profesional
- se mai sustine doar prin jocul plicut, de
umor spumos, al lui Damian Cragmaru
(soful) si prin compozitia mustoasd a lui
Alexandru Bindea (vizibil prea tandr, totusi,
pentru rolul ,amantului* paréginit, Kostia);
restul distributiei, neglijatd regizoral ori
nepotrivit aleasd, actioneazd intr-o
dezordine stereotipa. Astfel, lui Carmen
Stanescu i mai revine un rol - acela de
locomotiva ce trage dupd sine trenul cam
lenes al spectacolului. Nu-i putem dori
decat sa aibd combustibil pentru o cursd
lunga.
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GALAGIE MARE

SGANARELLE (Incornoratul

imaginar) de Moliere ® TEATRUL
ODEON @ Data reprezentatiei: 29
ianuarie 1994 ® Regia: Dragos
Galgotiu @ Scenografia: Vittorio
Holtier ® Muzica de Georges Bizet ®
Distributia:

lonel Mihailescu
(Gorgibus), Magda Catone (Celia),
$erban lonescu (Leliu), Lauror1§|u
Lazar (Gros-Reneé), Marian Ralea
(Sganarelle), Dorina Lazar (Sotia lui),
Mirela Dumitru (Camerista Celiei),
Dan Nastase, Cristian Dunareanu,
Cristian Hitianu (Soldatii).

Lumea in care trdim a spulberat
increderea. Locul ei a fost luat, cu surle $i
trambite, de neincredere: in tine, in celdlalt,
in ceilalfi. Trdim haotic intr-un spatiu
marginal, in care preocupdrile alunecd spre
derizoriu. Lucrurile majore gi-au pierdut
semnul gi au devenit minore. Ne migcdm
gildgios gi obsesiv intr-un registru meschin,
care ne inchide, depersonalizandu-ne, in
temnita lui.

Credcé aceasta este una dintre sursele
spectacolului Sganarelle (sau Incorno-
ratul Imaginar) de Moliére, montat de
Dragog Galgotiu la Teatrul Odeon. Simplul
comic de situatie, cascadele de confuzii,
specifice textului clasic, nu gtiu dacé,
tratate ad litteram, ar mai putea avea
efectul scontat de Moliere. O lectura
modernd, adecvatd contextului actual
conduce la un spectacol, $i el, modern,
dinamic, in care realitatea i fictiunea joacé
pe rand farse spectatorului. Chiar dacé
ironia lui Moliere nu este foarte bine
instalata aici, Sganarelle fiind mai degrab#
un exercifiu de inceput in acest sens,
spectacolul lui Galgotiu preferé garja,
recurgand la elementele care compun
teatrul de balci, reconstruit astfel pe scen.
Bicicletd, pian, sfegnic, soldati, muzicd,
teatru de paipugi coexistd scenic ca la bélci,
ca in teatrul popular, ca in D’ale
carnavalulul sau ca in La Mogl ale lui
Caragiale. Stridenta, géldgia, devélmésgia,
lipsa de coerentd predomind in acest tip de
teatru in care vocile actorilor-papusgi sunt la
concurentd cu agitafia strézii. In aceasta
vanzoleald este foarte firesc ca qul-pro<
quo-urile s se {ind lan{, ca Sganarelle s&
se poatd indoi i lamenta cé sotia il ingeald.
El este i actor, gi spectator in acelagi timp.
Sganarelle privegte mégtile gi urméregte
jocul lor, dar cautd sub ele propria lui
dramd, cautd chipul adevédrat al
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presupusului iubit. De peste tot rasuna arii
senzuale sau incendiare din opera
.Carmen" de Georges Bizet. Scena se
transforma intr-o arena de corrida, in care
se da o luptd pentru recunoagterea celui
mai puternic, o arend care freamata de
galagia tribunelor, intrucatva similara
aceleia a strazii, care anunta sosirea
comediantilor si a circarilor, si tot acel du-
te-vino de balci. in aceasta cumplita larma,
unde nimeni nu aude pe nimeni, Sganarelle
incearca sa-gi spuna pasul i sa-i convinga
pe ceilalti de nenorocirea Iui. li suspecteazi
si i urmareste pe toti din jur. Perechile
suprapuse de ochelari si oglinda pe care o
are mereu in mana il fac parca sa vada
superdimensionat o realitate in care se
plimba in voie toti cei ce, in mintea lui, il
trag pe sfoara sau 1i pun coarne.
Deformarea perceptiei determina
deformarea realitatii. ,Simt enorm si vaz
monstruos”, pare sa spund, neputincios,
Sganarelle. in ,nebunia* de care este
cuprins protagonistul, dar si lumea intreaga,
cautarea adevarului
problema, mai degraba o placere de a se
infunda zgomotos in ambiguitate,
incertitudine si confuzie.

Decorul si costumele lui Vittorio Holtier,
machiajul Liviei Bocanescu definesc, intr-o
buna intelegere cu ideea regizorala a lui
Galgotiu, lumea teatrului de balci,
marginald, larvara, in care sforile papusilor
pot fi si cele ce manevreaza realitatea.
Costumele depersonalizeaza. $i Gorgibus,
si Sganarelle sunt impovarati de mai multe
randuri de haine care ascund adevarata
identitate sau, chiar, propun mai multe
identitati, ceea ce inseamna nici una.
Folosirea colajului in realizarea costumelor

devine o falsa

urmareste, $i ea, aglomerarea mai multor
persoane intr-una singurd. in aceasta
galagie mare, se aud vocile actorilor care
vin la rampa sa-si sustina partitura. Destul
de bine se aude Marian Raélea, un
Sganarelle timid, nesigur si neindemanatic,
care bajbaie in cautarea adevarului propriu.
Marian Ralea vrea sa provoace i provoaca
rasul din orice: inganarea propriilor vorbe,
mimica, gestica, dialogul aparent spontan
cu sala. $i reuseste asta, desi unele solutii
interpretative au un usor ,iz* manierist.

Dragos Galgotiu citeste textul clasic al
lui Moliere ca pe o comedie savuroasa,
ingrosata, in spectacolul lui, de Serban
lonescu (Leliu), Dorina Lazar (sotia lui
Sganarelle), lonel Mihailescu (Gorgibus),
Mirela Dumitru (camerista Celiei), Magda
Catone (Celia). Propunerea regizorului,
chiar daca se indeparteaza de comedia lui
Moliere, fie ca place, fie ca nu place, este
plauzibila prin plonjarea in derizoriul
realitatii. Pe nimeni nu mai intereseaza
comicul de situatie, rezolvarea confuziilor,
lamentatiile lui Sganarelle. Totul este
aruncat intr-un plan secund, in finalul
spectacolului, de vocea crainicului de la
+Actualitatile* de seard ale Televiziunii.
Fiecare personaj se agaza, ordonat, la locul
lui gi urméreste o varianta a realitatii oferita
de televiziune. De unde pana unde tine
ficfiunea si unde incepe realitatea”

Originala montare este foarte
discutabild. Intentiile regizorului nu sunt
traduse intotdeauna intr-un spectacol
coerent teatral. Ma intreb céati dintre cei
care |-au vazut sau 7l vor vedea vor infelege
ce a vrut sa faca Dragos Galgotiu cu textul
comediei lui Moliere.

EEEEE MARINA CONSTANTINESCU

Marian Ralea in rolul titular din Sganarelle de Moliere, Teatrul Odeon (regia: Dragos
Galgotiu)
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@ Maia Morgenstern in Lola Blau

ASTA SEARA,
MAIA
MORGENSTERN

ASTA SEARA, LOLA BLAU de
Georg Kreisler. Traducere: Sultana
Gagea ® TEATRUL EVREIESC DE
STAT @ Data reprezentatiei: 21
decembrie 1993 ® Regia: Alexandru

Dabija ® Scenografia: Puiu Antemir @
Coregrafia: Adina Cezar @ La pian:
Marius Popp, Andrei Madescu @
Distribu;ia: Maia Morgenstern (Lola
Blau).

Frumoasa, fragila si puternica, aspra si
uscata, pasionald si senzuala, tainica si
enigmatica. Fara retusuri de machiaj,
schimband costumele la vedere, Maia
Morgenstern canta, danseazd, rosteste
monologuri, ne spune cu patetism povestea
unei actrife evreice intr-un timp ravasit de
rdzboi si violentd. Oameni si evenimente din
monodrama muzicala a lui Georg Kreisler,
Asta seard, Lola Blau prind viata prin
metamorfozarile spontane ale trupului, prin
inflexiunile dramatice ale glasului, prin
expresia naturala a chipului $i a ochilor.
Castigatoare a Premiului Felix“ pentru cea
mai buna actritd europeana de film a anului
1993 (rolul din Balanta, in regia lui Lucian
Pintilie), ,fenomenala Medeea“ din
spectacolul lui Andrei Serban transforma
scena intr-un spatiu al tensiunilor inalte.
Intr-un recital convinge intotdeauna
participarea personala a artistei. Regizorul
Alexandru Dabija si colaboratorii sai stiu sa
o provoace creator $i sa-i pund in valoare
arta. Scenograful Puiu Antemir compune un
cadru auster, neprimitor, rece, cu elemente
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