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DUBLU ROL 

Exemple le de piese scr ise specia l  
pentru un anume interpret nu sunt, în istoria 
dramat u rg ie i ,  tocmai rare, iar  n u mele 
actorilor sau actriţelor care au "provocat" 
asemenea lucrări le-au umbrit uneori, în 
memoria posterităţii, pe acelea ale autorilor. 
Nu ştiu dacă aceasta din urmă va fi soarta 
comediei lui Andre Roussin, compusă în 
1 966 pentru Elvira Popescu; perspectiva e 
încă prea scurtă: dramaturgul-academician 
s-a st ins d in  v iaţă în 1 98 7 ,  iar  actriţa 
române-franceză, acum abia câteva luni .  
C red mai  degrabă că text u l ,  i l ustrând 
agreabi l ,  dar fără stră lucire deosebită, 
specia teatrului de bulevard, va avea şanse 
de supravieţuire în măsura în care va găsi în 
continuare personalitatea feminină capabilă 
să întrupeze rolul principal cu o forţă egală 
aceleia a creatoarei lui. În acest sens, s-ar 

părea că spectaco lu l  N aţionalului  
bucureştean a făcut mult (ca să nu zic 
.totul") pentru prelungirea carierei scenice 
a piesei. Şi asta pentru că protagonista sa, 
Carmen Stănescu ,  este nu numai o 
prezenţă fermecătoare şi elegantă, ci şi o 
comediană subtilă, ştiind să .prindă" şi să 
transmită cu precizie savuroasă nuanţele 
unei partituri; chiar atunci când, ca aici, 
respectiva partitură nu oferă prea mult 
peste dominanta de trăsneală simpatică, 
asezonată cu accent străin .  (Povestea 
imaginează o rusoaică emigrati de tânără 
în Franţa, acum mamă şi bunică, dar încă 
fidelă unui  romantic amor slav şi semi· 
imaginar  pe care însă, regăsindu- 1  
întâmplător, îl va abandona în favoarea mai 
trainicelor, de fapt, sentimente conjugale.) 
Montarea - altminteri, .curată" profesional 
- se mai susţine doar prin jocul plăcut, de 
umor spumos, al lui Damian Crâşmaru 
(soţul) şi prin compoziţia mustoasă a lui 
Alexandru Bindea (vizibil prea tânăr, totuşi, 
pentru rolul .amantului" părăginit, Kostia); 
restul distribuţiei, neglijată regizoral ori 
nepotr iv i t  aleasă, acţionează intr-o 
dezordine stereotipă. Astfel, lui Carmen 
Stănescu îi mai revine un rol - acela de 
locomotivă ce trage după sine trenul cam 
leneş al spectacolului. Nu-i putem dori 
decât să aibă combustibil pentru o cursă 
lungă. 

• A.G. 

GĂLĂGIE MARE 

Lumea in care trăim a spulberat 
increderea: Locul ei a fost luat, cu aurle fi 
trâmbiţa, de neincredere: in tine, in celilalt, 
in ceilalţi. Trăim haotic intr-un spaţiu 
marginal, in care preocupArile alunecă spre 
derizoriu. Lucrurile majore şi-au pierdut 
semnul şi au devenit minore. Ne mişcăm 
gălăgios şi obsesiv intr-un registru meschin, 
care ne inchide, depersonalizându-ne, in 
temn�a lui. 

Cred că aceasta este una dintre sursele 
spectacolului Sganarelle (sau Tncotno­
ratul Imaginar) de Moliere, montat de 
Dragoş Galgoţiu la Teatrul Odeon. Simplul 
comic de situaţie, cascadele de confuzii, 
specifice textului clasic, nu ştiu dacă, 
tratate ad l ltteram, ar mai putea avea 
efectul scontat de Molillre. O lectură 
modernă, adecvată contextulu i  actual 
conduce la un spectacol, 'li el, modern, 
dinamic, in care realitatea 'li ficţiunea joacă 
pe rând farse spectatorului. Chiar dacă 
i ronia lu i  Moliere nu este foarte bine 
instalată aici, Sganarelle fiind mai degrabă 
un exerciţiu de inceput in acest sens, 
spectacolul lui  Galgoţiu preferă şarja, 
recurgând la elementele care compun 
teatrul de bâlci, reconstruit astfel pe scenă. 
Bicicletă, pian, sfeşnic, soldaţi, muzică, 
teatru de păpu'li coexistă scenic ca la bilci, 
ca in teatru l  popular,  ca in D'ale 
carnavalului sau ca in La Mofl ale lui 
Caragiale. Stridenţa, gălăgia, devălmifia, 
lipsa de coerenţi predomină in acest tip de 
teatru in care vocile actorilor·păpu'li sunt la 
concurenţă cu agitaţia străzii. In această 
vânzolaală aste foarte firesc ca qul·pro­
quo-urile si se ţină lanţ, ca Sganarelle ai 
sa poată indoi 'li lamenta că soţia il inţMtală. 
El este şi actor, şi spectator in acelafi timp. 
Sganaralle priveşte măştile şi urmăra,te 
jocul lor, dar caută sub ela propria lui 
dramă, caută chipul  adevărat al 
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presupusului iubit. De peste tot răsună arii 
senzua le  sau i ncend i are d i n  opera 
.Carmen" de Georges Bizet . Scena se 
transformă într-o arenă de corrida, în care 
se dă o luptă pentru recunoaşterea celui 
mai putern ic ,  o arenă care freamătă de 
gă lăg ia t r ibune lor ,  întrucâtva s i m i l ară 
acele ia a străz i i ,  care anunţă sosi rea 
comedianţilor şi a circarilor, şi tot acel du­
te-vino de bâlci. Tn această cumplită larmă, 
unde nimeni nu aude pe nimeni, Sganarelle 
Încearcă să-şi spună păsul şi să-i convingă 
pe ceilalţi de nenorocirea lui. Ti suspectează 
şi îi urmăreşte pe toţi din jur .  Perechi le 
suprapuse de ochelari şi oglinda pe care o 
are mereu în mână îl fac parcă să vadă 
superdimensionat o realitate în care se 
plimbă În voie toţi cei ce, În mintea lui, îl 
trag pe sfoară sau î i  p u n  coarne.  
Deformarea percepţ ie i  deter m i n ă  
deformarea realităţ i i .  "Simt enorm şi văz 
monstruos", pare să spună, neputincios, 
Sganare l le .  Tn .nebun ia"  de care este 
cuprins protagonistul, dar şi lumea întreagă, 
căutarea adevăru l u i  devi n e  o falsă 
problemă, mai degrabă o plăcere de a se 
înfu nda zgomotos în ambig u i tate,  
incertitudine şi confuzie. 

Decorul şi costumele lui Vittorio Holtier, 
machiajul Liviei Bocănescu definesc, într-o 
bună înţelegere cu ideea regizorală a lu i  
Galgoţ i u ,  l u mea teatru l u i  de bâlc i ,  
marginală, larvară, În care sforile păpuşilor 
pot fi şi cele ce manevrează realitatea. 
Costumele depersonalizează. Şi Gorgibus, 
şi Sganarelle sunt împovăraţi de mai multe 
rânduri de haine care ascund adevărata 
ident itate sau,  ch iar, propun mai multe 
ident ităţ i ,  ceea ce înseamnă n ic i  una .  
Folosirea colajului în realizarea costumelor 

urmăreşte, şi ea, aglomerarea mai multor 
persoane într -una s ingură .  Tn această 
gălăgie mare, se aud vocile actorilor care 
vin la rampă să-şi susţină partitura. Destul 
de b ine  se aude Mar ian Râlea,  u n  
Sganarelle timid, nesigur şi neîndemânatic, 
care bâjbâie În căutarea adevărului propriu .  
Marian Râlea vrea să provoace ş i  provoacă 
râsul din orice: îngânarea propriilor vorbe, 
mimica, gestica, dialogul aparent spontan 
cu sala. Şi reuşeşte asta, deşi unele soluţii 
interpretative au un uşor .iz" manierist. 

Dragoş Galgoţiu citeşte textul clasic al 
lu i  Moliere ca pe o comedie savuroasă, 
îngroşată, În spectacolu l  l u i ,  de Şerban 
Ionescu (Le l i u ) ,  Dorina Lazăr (soţia l u i  
Sganarelle) , Ionel Mihăilescu (Gorgibus), 
Mirela Dumitru (camerista Celiei), Magda 
Catone (Celia) . Propunerea regizoru lu i ,  
chiar dacă se  îndepărtează de  comedia lui 
Moliere, f ie că place, fie că nu place, este 
p lauz ib i l ă  pr in  p lonjarea În der izor iu l  
real ităţ i i .  Pe  n imeni  nu ma i  i nteresează 
comicul de situaţie, rezolvarea confuziilor, 
lamentaţ i i l e  l u i  Sganare l le .  Totu l  este 
aruncat Într-un p lan secu n d ,  În f i na lu l  
spectacolu lu i ,  de  vocea crainiculu i  de  la  
"Actual ităţ i le" de seară a le  Televiziu n i i .  
Fiecare personaj se aşază, ordonat, l a  locul 
lui şi urmăreşte o variantă a realităţii oferită 
de televiz iune. De unde până u nde ţ ine 
ficţiunea şi  unde începe realitatea? 

Or ig ina la  montare este foarte 
discutabilă. I ntenţi i le regizorulu i  nu sunt 
traduse Întotdeauna Într- u n  spectacol 
coerent teatral. Mă întreb câţi dintre cei 
care I-au văzut sau n vor vedea vor înţelege 
ce a vrut să facă Dragoş Galgoţiu cu textul 
comediei lui Moliere. 

MARINA CONSTANTINESCU 

ASTĂ SEARĂ, 
MAIA 
MORGENSTERN 

ASTA SEARA, L O L A  B L A U  d e  
Georg Kreisler. Traducere: Su ltana 
Gagea e TEATRU L  EV REI ESC DE 
STAT e Data reprezenta ţ i e i :  2 1  
decembrie 1 993 e Regia: Alexandru 
Dabija e Scenografia: Puiu Antemir e 
Coregrafia: Adina Cezar e La pian:  
M a r i u s  Popp,  A n d re i  Mădescu e 
Distribuţ ia: Maia Morgenstern (Lola 
Blau). 

Frumoasă, fragilă şi puternică, aspră şi 
uscată, pasională şi senzuală, tainică şi 
en ig matică.  F ără retuşuri de mach iaj,  
sch imbând costumele  la  vedere, Maia 
Morgenstern cântă,  dansează, rosteşte 
monologuri, ne spune cu patetism povestea 
unei actriţe evreice într-un timp răvăşit de 
război şi violenţă. Oameni şi evenimente din 
monodrama muzicală a lui Georg Kreisler, 
Astă seară, Lola Blau prind viaţă prin 
metamorfozările spontane ale trupului, prin 
i nflex iun i le dramatice ale glasu lu i ,  pr in 
expresia naturală a chipulu i  şi a ochilor. 
Câştigătoare a Premiului .Felix" pentru cea 
mai bună actriţă europeană de film a anului 
1993 (rolul din Balanţa ,  în regia lui Lucian 
P in t i l i e ) ,  " fenomena la  Medeea" d i n  
spectacolul l u i  Andrei Şerban transformă 
scena într-un spaţiu al tensiu ni lor înalte. 
Tntr- u n  recita l  conv inge Întotdeauna  
participarea personală a artistei. Regizorul 
Alexandru Dabija şi colaboratorii săi ştiu să 
o provoace creator şi să-i pună în valoare 
arta. Scenograful Puiu Antemir compune un 
cadru auster, neprimitor, rece, cu elemente 
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