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presupusului iubit. De peste tot rasuna arii
senzuale sau incendiare din opera
.Carmen" de Georges Bizet. Scena se
transforma intr-o arena de corrida, in care
se da o luptd pentru recunoagterea celui
mai puternic, o arend care freamata de
galagia tribunelor, intrucatva similara
aceleia a strazii, care anunta sosirea
comediantilor si a circarilor, si tot acel du-
te-vino de balci. in aceasta cumplita larma,
unde nimeni nu aude pe nimeni, Sganarelle
incearca sa-gi spuna pasul i sa-i convinga
pe ceilalti de nenorocirea Iui. li suspecteazi
si i urmareste pe toti din jur. Perechile
suprapuse de ochelari si oglinda pe care o
are mereu in mana il fac parca sa vada
superdimensionat o realitate in care se
plimba in voie toti cei ce, in mintea lui, il
trag pe sfoara sau 1i pun coarne.
Deformarea perceptiei determina
deformarea realitatii. ,Simt enorm si vaz
monstruos”, pare sa spund, neputincios,
Sganarelle. in ,nebunia* de care este
cuprins protagonistul, dar si lumea intreaga,
cautarea adevarului
problema, mai degraba o placere de a se
infunda zgomotos in ambiguitate,
incertitudine si confuzie.

Decorul si costumele lui Vittorio Holtier,
machiajul Liviei Bocanescu definesc, intr-o
buna intelegere cu ideea regizorala a lui
Galgotiu, lumea teatrului de balci,
marginald, larvara, in care sforile papusilor
pot fi si cele ce manevreaza realitatea.
Costumele depersonalizeaza. $i Gorgibus,
si Sganarelle sunt impovarati de mai multe
randuri de haine care ascund adevarata
identitate sau, chiar, propun mai multe
identitati, ceea ce inseamna nici una.
Folosirea colajului in realizarea costumelor

devine o falsa

urmareste, $i ea, aglomerarea mai multor
persoane intr-una singurd. in aceasta
galagie mare, se aud vocile actorilor care
vin la rampa sa-si sustina partitura. Destul
de bine se aude Marian Raélea, un
Sganarelle timid, nesigur si neindemanatic,
care bajbaie in cautarea adevarului propriu.
Marian Ralea vrea sa provoace i provoaca
rasul din orice: inganarea propriilor vorbe,
mimica, gestica, dialogul aparent spontan
cu sala. $i reuseste asta, desi unele solutii
interpretative au un usor ,iz* manierist.

Dragos Galgotiu citeste textul clasic al
lui Moliere ca pe o comedie savuroasa,
ingrosata, in spectacolul lui, de Serban
lonescu (Leliu), Dorina Lazar (sotia lui
Sganarelle), lonel Mihailescu (Gorgibus),
Mirela Dumitru (camerista Celiei), Magda
Catone (Celia). Propunerea regizorului,
chiar daca se indeparteaza de comedia lui
Moliere, fie ca place, fie ca nu place, este
plauzibila prin plonjarea in derizoriul
realitatii. Pe nimeni nu mai intereseaza
comicul de situatie, rezolvarea confuziilor,
lamentatiile lui Sganarelle. Totul este
aruncat intr-un plan secund, in finalul
spectacolului, de vocea crainicului de la
+Actualitatile* de seard ale Televiziunii.
Fiecare personaj se agaza, ordonat, la locul
lui gi urméreste o varianta a realitatii oferita
de televiziune. De unde pana unde tine
ficfiunea si unde incepe realitatea”

Originala montare este foarte
discutabild. Intentiile regizorului nu sunt
traduse intotdeauna intr-un spectacol
coerent teatral. Ma intreb céati dintre cei
care |-au vazut sau 7l vor vedea vor infelege
ce a vrut sa faca Dragos Galgotiu cu textul
comediei lui Moliere.

EEEEE MARINA CONSTANTINESCU

Marian Ralea in rolul titular din Sganarelle de Moliere, Teatrul Odeon (regia: Dragos
Galgotiu)
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@ Maia Morgenstern in Lola Blau

ASTA SEARA,
MAIA
MORGENSTERN

ASTA SEARA, LOLA BLAU de
Georg Kreisler. Traducere: Sultana
Gagea ® TEATRUL EVREIESC DE
STAT @ Data reprezentatiei: 21
decembrie 1993 ® Regia: Alexandru

Dabija ® Scenografia: Puiu Antemir @
Coregrafia: Adina Cezar @ La pian:
Marius Popp, Andrei Madescu @
Distribu;ia: Maia Morgenstern (Lola
Blau).

Frumoasa, fragila si puternica, aspra si
uscata, pasionald si senzuala, tainica si
enigmatica. Fara retusuri de machiaj,
schimband costumele la vedere, Maia
Morgenstern canta, danseazd, rosteste
monologuri, ne spune cu patetism povestea
unei actrife evreice intr-un timp ravasit de
rdzboi si violentd. Oameni si evenimente din
monodrama muzicala a lui Georg Kreisler,
Asta seard, Lola Blau prind viata prin
metamorfozarile spontane ale trupului, prin
inflexiunile dramatice ale glasului, prin
expresia naturala a chipului $i a ochilor.
Castigatoare a Premiului Felix“ pentru cea
mai buna actritd europeana de film a anului
1993 (rolul din Balanta, in regia lui Lucian
Pintilie), ,fenomenala Medeea“ din
spectacolul lui Andrei Serban transforma
scena intr-un spatiu al tensiunilor inalte.
Intr-un recital convinge intotdeauna
participarea personala a artistei. Regizorul
Alexandru Dabija si colaboratorii sai stiu sa
o provoace creator $i sa-i pund in valoare
arta. Scenograful Puiu Antemir compune un
cadru auster, neprimitor, rece, cu elemente
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PREMIERA PE THARA

de recuzita putine, dominat de un pian i o
lada cu vesminte. Acest spatiu va deveni,
prin jocul actrifei, o cutie cu miracole.
Coregrafia maestrei care e Adina Cezar ii
exacerbeaza impulsurile febrile ale corpului,
le conduce spre paroxism, apoi le
modeleaza, rafinandu-le plasticitatea. In
mizanscena lui Alexandru Dabija la acest
one-woman-show, admirabil este balansul
intre rigoarea formald si lipsa de forma.
Regizorul lasa camp liber de manifestare a
ceea ce este nebanuit, imprecis §i care da

inefabil migcarilor, gesturilor, starilor
interpretei, in imagini precis codificate.
Astfel, reprezentatia este plina de surpriza
si emotie. Asistdm la un recital adevirat,
pentru ca, prin ceea ce comunica, Maia
Morgenstern descopera si se descopera.
Jocul ei transmite devotiune fata de
profesie, prin ceea ce inseamna ca
performanta, dar si gand si constiinta. Maia
Morgenstern-Lola Blau, vorbind despre
,arta de a supravietui si despre ,problema
evreismului* dupa Auschwitz, invoca haosul

Scena din Calatorie spre lerusalim de Roy Mac Gregor,
Theatrum Mundi (regia: Dragos Ga|got'iu)

JACK SPINTECATORUL

CALATORIE SPRE IERUSALIM de
Roy Mac Gregor. In roméne§te de
Cristina llina Salajanu @ THEATRUM
MUNDI ® Data reprezenta;iei: 7
februarie 1994 @ Regia si
scenografia: Dragos Galgotiu @
Costume: Sanda Mitache @
Distribu;ia: loana Abur (Lorna),
Magda Catone (Sylvie), Coca Bloos
(Pam), Valentin Uritescu (Ollie),
Marian Ralea (Steve), Florin
Calinescu (Daines), Valentin Popescu
(Ghunga Dhin), Sana Hendartono
(Naila).

.Sangele e cheia“ - spune Daines,
singurul personaj care pare a sti de ce sunt
oamenii atat de nefericiti, iar regizorul
Dragos Galgotiu risipeste in spatiul de joc
galeti de vopsea rosie: din intamplare sau
nu, aceasta cheie se poate gasi in
buzunarul oricui. Din momentul in care
sangele e cheia, victima, asasinul, dar si
martorii sunt uniti intr-o complicitate grea si

cleioasa in care vorbele nu se mai aud,
gesturile Tsi pierd semnificatia rationald,
salvarea de rau vine din acceptarea mai
raului.

Piesa dramaturgului britanic este, ca de
obicei la debutantii talentati, o expresie a
maniei cu care viata ii obligd sa priveasca
atdt Tnapoi, cat si inainte. Cartierul
Castelului, locul unde se petrece actiunea,
este unul din acele locuri aparent onorabile
in care coexista albii i oamenii de culoare -
unificati de conditia lor umild, dar gi de
aspiratia de a trdi in cadrul legii, de a se
mentine in categoria pentru care cel mai
folosit cuvant al limbii engleze, ,sorry*
(iarta-ma, scuza-ma, imi pare rau), mai are
un sens. O halba de bere in plus face ca
totul sd@ basculeze: Steve, un cotcar marunt
si spurcat la gurd, noaptea, la marginea
canalului, spinteca un om de o alta culoare
si de o alta credintd. Tatal logodnicei sale il
vede si-l spune la politie. Incearca nu doar
sa-l scape, ci gi sa:l justifice un politician

existential, criza lumii moderne, stigmatizaté
de intolerantd, uréd rasiald, crimé, Tulburd
profund finalul spectacolului, cand Lola
Blau, .indiferenta, vrajitd de propriul ei
sunet”, se identificA cu Maia Morgenstern
in imaginea histrionului sceptic i
deziluzionat, alienat de girul mistificérilor gi
minciunilor, care nu mai crede parcé nici in
misterul vietii, nici in magia artei.

I LUDMILA PATLANIOGLU

ecologist pentru care o lume curatd
inseamna in primul rand o lume f&ra stréini,
iar o tard curatd, una ce nu ascultd de
.birocratii de la Bruxelles, supugi gi
manevrati de cématarii de la Zarich, Tokio
gi Wall Street‘. (Lipsegte Mossadul i
KGB.) Opinia publicd se manifesta prin
scrisori injurioase gi amenin{éri cétre
.englezul renegat ~ englezul care toarna ali
englezi‘. Steve rdmane in pugcérie, dar
familia logodnicei lui pérédsegte cartierul
Castelului (un fel de Popa Nan din Londra),
plecand intr-un loc gi mai murdar, i mai
saturat de indiferenta care nagte violenta.
Drumul spre lerusalim, ,cétre un pamant
verde si luxuriant®, e cu desdvargire
inaccesibil, personajele raman sa sufere
sub aceeagsi lund, ,luna lui Isus gi luna de la
Auschwitz*.

E o piesd potrivitd pentru Dragosg
Galgotiu, stilul eliptic al textului e prielnic
talentului sdu de a construi fantasme
exasperante, de a materializa instinctele, de
a da glas strigatelor care umplu golul dintre
cuvinte. Personajele de beton din spatiul
teatral amenajat tot de regizor coplegesc nu
doar actorii, ci gi spectatorii, inclugi in
spatiul dramei, intr-un relativ pericol de a fi
loviti, murdaérifi, asurziti. Echipa de actori
care |-a urmat la Theatrum Mundi este
alcatuitd din oameni care aderd la estetica
violentd a regizorului, practicand cu
convingere gimnastica scenicd i
muzicalitatea ricnetelor. Sunt momente in
care credinta actorilor in regizor, a
regizorului in propria vocatie se intiinesc cu
ménia autorului pe care-l reprezinta, i, in
special in partea a doua a spectacolului,
zbaterea incepe 8d capete un sens, chinul
fizic devine o echivalent{d a suferintei
morale. Valentin Uritescu gi Florin
Ciélinescu contribuie decisiv la
sensibilizarea conflictului dramatic. Ca de
obicei, Marian Rélea biruie, prin spectacolul
efortului, spectacolul insusi. Experienta
scenicd redusa a loanei Abur este evidentd
atat in pruden{a cat gi in ezitarea cu care
participd la exploziile colective.
Monoloagele - cu un rol relativ important in
text pentru desenarea unui personaj care
géndegte altfel decat vorbegte - sunt rostite




