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de recuzită puţine, dominat de un pian şi o 
ladă cu veşminte. Acest spaţiu va deveni, 
prin jocul actriţe i ,  o cutie cu miracole .  
Coregrafia maestrei care e Adina Cezar îi 
exacerbează impulsurile febrile ale corpului, 
le  conduce spre parox i s m ,  apoi le 
modelează, rafinându-le plasticitatea. În 
mizanscena lui Alexandru Dabija la acest 
one-woman-show, admirabil este balansul 
între rigoarea formală şi lipsa de formă. 
Regizorul lasă câmp liber de manifestare a 
ceea ce este nebănuit, imprecis şi care dă 

i n efabi l  m işcăr i lor ,  gestur i lor ,  stări lor 
interpretei, în imagin i  precis codificate. 
Astfel, reprezentaţia este plină de surpriză 
şi emoţie. Asistăm la un recital adevărat, 
pentru că, prin ceea ce comunică, Maia 
Morgenstern descoperă şi se descoperă. 
Jocu l  ei t ransm ite devoţ i u n e  faţă de 
profes ie ,  pr in  ceea ce înseamnă  ca 
performanţă, dar ş i  gând şi conştiinţă. Maia 
Morgenstern-Lola Blau, vorbind despre 
"arta de a supravieţui" şi despre .problema 
evreismului" după Auschwitz, invocă haosul 
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.Sângele e cheia" - spune Daines, 
singurul personaj care pare a şti de ce sunt 
oameni i  atât de nefericiţ i ,  iar regizorul 
Dragoş Galgoţiu risipeşte în spaţiul de joc 
găleţi de vopsea roşie: din întâmplare sau 
n u ,  această cheie se poate găsi  în 
buzunarul or icui .  D in  momentul în care 
sângele e cheia, victima, asasinul ,  dar şi 
martorii sunt uniţi într-o complicitate grea şi 

cleioasă în care vorbele nu se mai aud, 
gesturile îşi pierd semnificaţia raţionali, 
salvarea de rău vine din acceptarea mai 
răului. 

Piesa dramaturgului britanic este, ca de 
obicei la debutanţii talentaţi, o expresie a 
mâniei cu care viaţa îi obligă să privească 
atât înapoi ,  cât şi îna inte .  Cart ieru l  
Castelului, locul unde se petrece acţiunea, 
este unul din acele locuri aparent onorabile 
în care coexistă albii şi oamenii de culoare -
un ificaţi de condiţia lor umilă, dar şi de 
aspiraţia de a trăi în cadrul legii, de a se 
menţine în categoria pentru care cel mai 
folosit cuvânt al l imbi i  engleze, .sorry" 
(iartă-mă, scuză-mă, îmi pare rău) , mai are 
un sens. O halbă de bere în plus face ca 
totul să basculeze: Steve, un coţcar mărunt 
şi spurcat la gură, noaptea, la marginea 
canalului, spintecă un om de o altă culoare 
şi de o altă credinţă. Tatăl logodnicei sale îl 
vede şi-1 spune la poliţie. Încearcă nu doar 
să-I scape, ci şi să-I justifice un politician 

existenţial, criza lumii moderne, stigmatizată 
de intoleranţă, ură rasială, crimă. Tulburi 
profund finalul spectacolului, când Lola 
Blau, .indiferenti, vrăjită de propriul ei 
sunet", se identifică cu Maia Morgenstern 
în imaginea h istrionulu i  sceptic fi 
deziluzionat, aliena! de şirul mistificărilor ti 
minciunilor, care nu mai crede parcă nici în 
misterul vieţii, nici în magia artei. 

---· LUDMILA PATLANJOGLU 

ecologist pentru care o lume curată 
înseamnă în primul rând o lume fără străini, 
iar o ţară curată, una ce nu ascultă de 
. b i rocraţ i i  de la Bruxelles , supufi ti 
manevraţi de cămătarii de la Zurich, Tokio 
şi Wall Street" . (Lipseşte Mossadul ti 
KGB.) Opinia publică se manifestă prin 
scrisori injurioase şi ameninţări către 
.englezul renega! - englezul care toarnă alţi 
englezi". Steve rămâne în putcărie, dar 
familia logodnicei lui părăseşte cartierul 
Castelului (un fel de Popa Nan din Londra), 
plecând într-un loc şi mai murdar, şi mai 
saturat de indiferenţa C!lre naşte violenţă. 
Dţumul spre Ierusalim, .către un pământ 
verde şi luxur iant " ,  e cu desivârtire 
inaccesibil, personajele rimân să sufere 
sub aceeaşi lună, .luna lui Isus şi luna de la 
Auschwitz". 

E o piesă potrivită pentru D ragoş 
Galgoţiu, stilul eliptic al textului e prielnic 
talentulu i  său de a construi fantasme 
exasperanta, de a materializa instinctele, de 
a da glas strigătelor care umplu golul dintre 
cuvinte. Personajele de beton din spaţiul 
teatral amenajat tot de regizor copleşesc nu 
doar actorii, ci şi spectatorii, incluti în 
spaţiul dramei, într-un relativ pericol de a fi 
loviţi, murdăriţi, asurziţi . Echipa de actori 
care 1 -a urmat la Theatrum Mundi este 
alcătuită din oameni care aderA la estetica 
violentă a regizorului ,  practicind cu 
convingere g imrfastica scenică ti 
muzicalitatea răcnetelor. Sunt momente în 
care credinţa actorilor în regizor, a 
regizorului în propria vocaţie se intilnesc cu 
minia autorului pe care·l reprezintă, ti, in 
special in partea a doua a spectacolului, 
zbaterea incepe să capete un sens, chinul 
f iz ic devine o echivalenţă a suferinţei 
morale. Valentin U ritescu şi F lorin 
Căl inescu contribuie decisiv la 
sensibilizarea conflictului dramatic. Ca de 
obicei, Marian Râlea biruie, prin spectacolul 
efortului, spectacolul însuşi. Experienţa 
scenică redusă a loanei Abur este evidentl 
atât in prudenţa cât şi in ezitarea cu care 
participă la explozii le colective. 
Monoloagele - cu un rol relativ important in 
text pentru desenarea unui personaj care 
gândeşte altfel decât vorbeşte - sunt rostite 



in inteligibil fii acoperite de excesul de 
decibeli al muzici i .  Magda Catone Îf?i 
stipihef�te cu o autoritate poate prea rece 
personajul, de-abia inspre final cedând 
bunului teatru al sentimentelor întâi trăite şi 
apoi strigate. Coca Bloos, care joacă un 
personaj-argument, conferă personalitate şi 
mister apariţiilor sale. Sana Hendartono 
poartă în fiinţa ei condiţia m i e lu l u i de 
aacrificiu; din păcate, o exprimă foarte tern. 
Valentin Popescu, victimă la p ropri u ,  
suporti cu  stoicism excesele celorlalţi 
interpreti. Momentele în care·fli asumă prin 
mimare mesajul muzical au rămas pentru 
mine de neînţeles. 

Spectacolul cucereşte şi respinge 
simultan sau succesiv, f i ind evidentă 
disponibilitatea regizorului de a-şi anula 
propriul demers spre claritate şi emoţie . 
Demers pe care nu izbuteşte, totuşi, să-I 
spinteca definitilr. 

---- MAGDALENA BOIANGlU 

UN STUDIU 
CABARET. studiu d e  m usic-hal l  e 

ACADEMIA DE TEATRU ŞI FILM, clasa 
JHOI.  u n 1 v .  Dcm R a d u le s c u  e D a ta 
rc prc z P n taţ  1 c i :  1 1  februar ie  1 994 e 
M u z 1 c a  d e  J o h n  K a n d e r ,  G e o rg e  
Gerc;hwm. lconard Bernstein,  Andrew 
l l nyrl \li/ e b e r  e Coordonator :  prof.  
u n1v. Dcm R<�dulescu e Scenog rafia: 
arh. Tcodora Dmulescu e Coregrafia:  
Fcl lc1a Da l u e Pregat � re m u zicală şi 
a c o m p a n 1 a m e n t :  S o r i n a  C re a n g ă ;  
batem•: L 1d ia  Creanga e Distribuţ ia:  
Ionuţ Cuco<Ha.  Mona Ciobanu, Ioana 
A b u r . C P s o n i a  P o s t e l n i c u ,  A l i c e  
Caracoc;t!'a, Daniela Tapalaga, lu l ian 
B a l ţ a t e c; c u .  R a d u  B a i ţ a n ,  D a n i e l  
R a rf a i P .  D a n u  M 1 h a i .  V i t a l i  B a n t â ş ,  
C n <; t 1 a n  N 1 c o l a c .  O l g a  B u h n e v i c i ,  
Fel 1x  Totollc i .  Sorin Cnstea. 

Nu f�tiu să mai fi existat în analele 
A.T.F . -ului o producţie simi lară acestui 

.studiu de music-hall" pe care ni-l propun 
acum absolvenţii în spectacolul Cabaret. 
Oefli Oem Rădulescu (profesorul acestei 
clase) iube11te şi cultivă revista nu de azi, 
de ieri, 

.
tiind în acelafli timp îndrumătorul 

multor generaţii de actori, n-a arătat nici 
domnia-sa, în decursul anilor, vreun interes 
special privind pregătirea studenţilor pentru 
genul în cauză. Probabil pentru că music· 

hall·ul era, nu demult, aproape exclus de pe 
lista speciilor admise sau tolerat în forme 
care nu meritau osteneala. Cum treaba nu 

mai merge după ureche şi teatrele de profil 
încep să aibă dificultăţi în alcătuirea trupelor 
e normal ca şcoala de actorie să-şi asume 
şi această sarcină. Discutabil rămâne dacă 
absolvenţi i  pot să probeze stăpânirea 
. meserie i"  într- u n  atare spectacol de 
diplomă câtă vreme nu e vorba, cel puţin 
deocamdată, de o secţie specializată. 

Dar să judecăm, până una-alta, ce ni se 
oferă şi s ă  spunem de la început că  
promoţia e categoric dotată pentru t ipul 
acesta de reprezentaţie, interpreţii având 
ţinută, înclinaţii remarcabile pentru muzică 
şi dans. 

Concepută ca un mozaic de numere 
selectate din repertor iu l  clasic de gen 
(pentru a nu fi nici o confuzie e păstrată şi 
l im ba or ig inară) , reprezentaţia sol ic ită 
interpreţii în direcţia modelelor citate. Faţă 
de acestea, sarcina lor e mai degrabă a 
u n e i  execuţ i i  exacte decât a creaţ i e i .  
F ireşte, fiecare toarnă î n  tipar propriul 
ta lent ,  farmecul personal ş i  mai ales 
virtuozitatea dobândită prin studiu aplicat, 
p r i n  exerc i ţ i u ,  care, in unele cazuri  e 
performant (lulian Bălţătescu). Coregrafa 
Felicia Dalu şi autoarea pregătirii muzicale, 
Sor ina C reangă (aceeaşi as igură 
acompaniamentul în  spectacol ,  alături de 
Lidia Creangă), au meritul de a fi obţinut 
precizie, armonie şi expresivitate in câteva 
reuşite momente de ansamblu (.Cabaret", 
.Tomorrow belongs to m e " ,  . M oney,  
Money") .  Creaţiei actoriceşti propriu-zise îi 
rămân puţine spaţii de manifestare, dar, 
acolo unde scheciurile o îngăduie, ea se 
probează cu bune rezultate (.Patru clowni", 

• Two Ladies"). Sau când o interpretă ca 
Danie la Tapalagă reuşeşte să treacă 
dincolo de partitură ( .Les amants d 'un  
jour" ) , demonstrând sens ib i l itate ş i  
dramatism, ştiinţa de a construi un  moment 
care se reţine. 

Paradoxal; spectacolu l  studenţ i lor 
îndrumaţi de Dem Rădulescu e anemie la 
capitolul umor. ln general gagurile retro 
sunt reprodusa cu fidelitate şi grijă pentru 
respectarea mecanismelor originare, dar 
atât. De unde, şi o oarecare lipsă de vlagă 
a reprezentaţiei şi o veselie surdinizată în 
favoama mimării unei eleganţe şi a unui stil. 
Probabi l  că îşi spune aic i  cuvântul  
concepţia secvenţială, l ipsa pretextului 
coagulat care ar fi structurat ansamblul şi  ar 
fi ajutat la susţinerea atmosferei. Altfel , 
demonstraţia pare .în sine", ca şi efortul de 
a anima o fotogramă de arhivă. Dar, fiindcă 
ne aflăm în faţa unui studiu, putem spune 
că există în e l  premise le opere i .  O 
aşteptăm. Nu cred să gândească altfel cei 
care -ş i  dovedesc a ic i  apt i tud in i le  şi 
interesul  pentru mus ic -ha l l .  Ei sunt :  
Cesonia Postelnicu, Mona Ciobanu, Alice 
Caracostea, Daniela Tapalagă ,  Daniel  
Badale, lulian Bălţătescu, Cristian Nicolae, 
Radu Băiţan, Ionuţ Cucoară, Ioana Abur, 
Olga Buhnevici, Felix Totolici, Danu Mihai, 
Vitali Bantâş. Arh . Teodora Dinulescu a 
îmbrăcat cu gust spectacolul ,  sugerând 
fastul scenelor de revistă, dar şi handicapul 
resurselor de tranziţie. 
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