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ORFEU LA MICROFON 
ORPHEUS DESCENDING (ORFEU 

ÎN INFERN) de Tennessee Williams e 
TEATRUL ROMÂN-AM ERICAN 
"EUGENE O'NEILL" e Data repre
zentaţ iei: 8 februarie 1 994 e Regia: 
Adrian Pintea e Scenografia: arh. 
Silvia Pintea e Aranjamente muzicale: 
Adrian Pintea �i Sorin Romanescu e 
Distribuţ ia: Adrian Pintea, Cristian 
M oţ i u (Va 1 ) ,  Laura Jia nu ( Lady), 
Mihaela Mihuţ , Dana Magdici (Carol), 
Adrian Titieni, Marius Gâlea (Jabe), 
Ionuţ Pohariu (Sheriful Talbott, Unele 
Pleasant), Adrian Titieni, Marius 
Gâlea (Davis), Mioara Târzioru (Sora). 
Orchestra: Mihai Iordache (saxofon), 
Sorin Romanescu (chitară), Emil Viciu 
(bas), Lucian Maxim (percut ie). 

Ş i ,  în fond ,  de ce infernul n-ar f i  o 
platformă cu două microfoane, înecată din 
când în când de un abur urât mirositor? Un 
Orfeu care a împlinit de mult cei treizeci de 
an i  pe care textu l  îl ob l igă  să- i  
sărbătorească, îmbrăcat ca toţi oameni i  
care rătăcesc pe drumur i , 
purtând o dizgraţioasă cutie de 
chitară, îşi desfăşoară recitalul. 
Adrian Pintea adaugă astfel 
calităţilor sale de interpret al 
textului dramatic, aptitudinile de 
netăgăduit  al cântăreţ u l u i .  
Partea muzicală a spectacolului 
pe care n i - l  propune ca 
interpret şi regizor este - în 
mod paradoxal - şi  cea cu 
încărcătură dramat ică .  Pr in 
reducţia pe care o operează în 
text, infernul, alcătuit, la autorul 
american, din lumea meschină 
a orăşelu lu i  sudic,  capabi lă  
per iod ic  de măreţ ie  pr in  
eliberarea violenţei ucigaşe, a 
d ispărut  aproape complet .  
Vagabondu l  Val trezeşte 
i n sti n ctele erotice a două 
femei ,  una mai isterică decât 
alta; soţul celei dintăi este grav 
bolnav la etaj şi se opune din 
u l t imele puteri zgomotoasei 
ave ntur i  de la  parte r ,  ceala l tă este o 
dezec h i l ibrată pe care respectabi la e i  
familie face mari eforturi s-o ţină cât mai 

' departe de locul unde-şi desfăşoară viaţa 
onorabilă. Ameninţarea, necesară totuşi -
pentru a face inteligibil reziduu! conflictual -, 
este prezentă prin prestaţia unui personaj 
colectiv, şerif şi unchi în acelaşi timp, care 
întruchipează tradiţia teatru lu i  japonez, 
m e c a n i c a  m a r i o n e t e i ,  î n d e m â n a r e a  

pistolaru lu i  d i n  f i lmele western şi multe 
altele de care se presupune că imaginarul 
colectiv se teme pentru că nu le înţelege. 
Apar i ţ ia  d ins pre sfârşit  a c e l o r  trei  
personaje rele cu cearşafuri pe cap şi făcli i 
în mâin i , care aprind gur i le  de gaz din 
jgheabul ce mărgineşte estrada de pe care 
s-a cânta! atât de frumos, are mai curând un 
aer comic, şi finalul care lasă personajele în 
viaţă este, în felul lui, motivat: în registrul în 
care a transcris regizorul conflictul e mai 
greu să trăieşti decât să mori. 

În aceste condiţ i i ,  orchestra mi s-a 
părut performantă, Laura J ianu (Lady) ,  
expresivă în rarele momente când încearcă 
să joace o relaţie şi nu o stare, M ihaela 
M i h uţ (Carol)  spr i j i nă  cu puter i le  e i  
hărmălaia d in  scenă, Adrian Titieni (Jabe, 
David) - iubirea pierdută şi iubirea inutilă -
izbuteşte să sugereze diversitatea răului. În 
pofida agitaţiei şi a zgomotului, spectacolul 
este l i psit de expresivitate teatrală, de 
momentele în care emoţia să se bazeze şi 
pe altceva decât pe receptarea farmecului 
covârşitor al lui Adrian Pintea. S i ngurul 

nume care n-are rost să fie pomenit este 
cel al lu i  Tennessee Wil l iams. Faptul că 
spectacolul este jucat în limba originalului 
nu ne apropie câtuşi de puţin de i nten
ţiile lui. 

Desigur, aşa cum ne-am învăţat deja, 
regizorul are libertatea de a spune ce vrea 
el. Cu condiţia să spună ceva. 

MAGDALENA BOIANGIU 

ŞI OAMENI I  
AU NEVOIE 
DE ADEVĂR 

A N N A  C H RI STIE  de Eugene 
O'Neill e TEATRUL "V. 1 .  POPA" DIN 
BÂRLAD e Data reprezentaţ i,ei: 23 
ianuarie 1 994 e Regia: Dorin 
Mihăilescu e Scenografia: Adriana 
Rai cu Petre e Distribuţ ia: Lily Popa 
Alexiu (Anna C hristo phersen) ,  
Constantin Petr ican (Chr is  
Christophersen), Marcel Anghel (Mat 
Burke), Elena Petrican (Marthy 
Owen), Virgil Leahu, Florin Predună, 
Vasile Mălinescu, Mihai Dumitrescu, 
Cornel Şoltuz, Petre Ionescu, Galan 
Cristian, N icolae Ţigăna�u, Grigore 
Sarcos, Gabriel Derebei,  C l audiu 
Stoica, Sorin Munteanu (Oamenii 
portului, Oamenii mării). 

Consemnăm, cu această premieră,  
debutul regizoral, într-un teatru profesionist, 
al tânărului Dorin Mihăi lescu, student în 
anul IV la Academia de Arte .Luceafărul" 
din Bucureşti, clasa profesoarei Cătălina 
Buzoianu; un debut convingător atât sub 
raportul decodării propunerilor cuprinse în 
piesa lui O'Neil l , cât şi sub cel al definirii 
caracterelor  şi al pun�r i i  lo r  în re laţ i i  
corecte. 

Anna Christie de Eugene O'Neill nu 
este o traged ie ,  în sensu l  c las ic  al 
cuvântu lu i ,  ch iar dacă afişu l  teatrulu i  o 
recomandă ca atare; confruntăr i le d in  
piesă, oricât de frecvente ş i  de dure, nu 
sfârşesc în moarte.  Este o dramă a 
existenţelor, cu momente de combustie 
violentă, dar şi cu intermezzo-uri oscilând 
între registrul romantic şi cel melodramatic. 
Rezistenţa acestei lucrări, datând din anul 
1 92 1 ,  constă în încărcătura de permanent 
adevăr omenesc pe care n poartă cu sine. 

Dintre posibi lele variante de lectură 
scenică, Dorin Mihăilescu s-a oprit la cea 
pledând pentru adevărul care eliberează şi 
pentru nevoia apropieri i  unu i  astfel de 
adevăr. O dată stabi l it reperul-pi lon al 
demonstraţ ie i  dramat i c e ,  regizoru l  
dovedeşte conse�venţă în concepţie , 
clădindu-şi cu grijă argumentele în jurul 
acestuia. Prinde astfel contur o lume cu 
punctele fundamentale de sprijin şubrezite, 
cu noţiunile dereglate, dar o lume care nu 



renunţă la şansa regăsiri i  sensului vieţii, 
pentru că este locuită de oameni care nu 
ştiu ce înseamnă resemnarea şi, mai ales, 
care au tăria să răm<lnă oneşti chiar în 
împrejurări d intre cele mai complicate. 
Oamenii aceştia sunt capabili de violenţe 
care pot merge până la cr imă ( C h ris 
Ch r istophersen este la  u n  pas de 
omucidere), dar nu sunt în stare să mintă 
sau să se mintă. Astfel descifrat regizoral, 
textul lui O'Neill oferă interpreţilor culoare 
favorabile spre "Concretizarea scenică a 
personajelor încredinţate, fiecare dintre ei 
valorificându-şi, de altfel, şansa cu rezultate 
notabi le ,  c hiar dacă n-au l i psit câteva 
ezitări. 

Lily Popa Alexiu, in Anna Christie, s-a 
aflat în faţa u n u i  sever examen al 
profesionalităţii sale, datorită complexităţii 
gamei de nuanţe ale trăirilor cărora trebuie 
să le găsească rezolvările cele mai potrivite. 
Anna, în varianta propusă la teatrul d in 
Bârlad, convinge încă de la primele replici, 
prin amestecul de atitudine sfidătoare, de 
imensă oboseală,  de descurajare şi de 
teamă aflată la pândă; o îndârjire pentru 
care nu ex i stă decât două ieşir i  -
prăbuşirea deplină sau câştigarea bătăliei. 
Pe tot parcursul  scenei  d i n  cârc i u ma 
portulu i  prestaţia actriţei este, pract ic ,  
ireproşabilă, confruntările Annei cu Marthy 
Owen şi cu Chris anunţând o reprezentaţie 
de referinţă pentru Teatrul .V. 1. Popa". La 
fel de bine făcute sunt şi momentele de 
regăsire şi de linişte în ambianţa calmă de 
pe puntea şlepului, după care intervine o 
per ioadă, să- i  s p u n e m ,  de reflux în 
evol uţia personaju lu i ;  se apelează la o 
abordare .obiectivă" a textului, cu etape de 
parc u rgere a l u i  la n i vel de lectură 
expresivă,  care n egl ijează imp l icarea. 
intregul proces de seism interior, declanşat 
de dragostea întâi incertă, apoi deplină, 
pentru M at şi care i m p u n e  deciz ia 
mărturisirii adevărului, se produce cu o 
scăzută participare a trăir i i .  O dată cu 
.momentul adevărului"  lucrurile i ntră in 
făgaş normal şi n ecesar, jocul  actr iţei  
cunoaşte o creştere bine gradată până în 
f inalul  spectaco lu lu i ,  intregul  redevine 
credib i l  şi  convingător. Salutară a fost 
atenţia acordată de Lily Popa Alex iu  
acurateţei rosti r i i  şi  n uanţări i sensu lu i  
cupr ins  in rep l ică ,  două compone nte 
fundamentale ale reuşitei sale in acest rol. 

in Chris Christophersen , Constantin 
Petrican face din nou dovada calităţilor lui 

de actor temeinic, edificându-şi personajul 
cu minuţioasă grijă nu doar pentru mască, 
vorbire şi m işcare, ci şi pentru gestul 
mărunt, care rotunjeşte discret replica sau 
atitudinea. Bătrânul Chris este o prezenţă 
activă în scenă chiar când n u  participă 
direct la dialog, interpretul ştie să tacă, să 
privească, să asculte sau să pară absent 
fără a ieşi  d i n  raza de interes a 
s pectato ru lu i .  U ne le  e�cese vocale ,  
survenite la  intervale scurte de timp ş i  nu 
întotdeauna motivate de momentul acţiuni i ,  
pot fi lesne remediate in reprezentaţi i le 
viitoare. 

Marcel Anghel intregeşte, in Mat Burke, 
trioul prezenţelor centrale din piesă, trasând 
cu sigura;•ă şi cu relevabilă economie de 
mijloace artistice dominantele personajului 
său - forţă primară, fond sufletesc cinstit 
până la naivitate, intransigenţă, disimulată 
nevoie de tandreţe. Actorul reuşeşte să-I 
poarte în scenă pe acest vlăjgan impulsiv 
cu  suflet de copi�fără a f i  n ic i  o c l ipă 
ostentativ, protejându-1 parcă de privirile 
indiscrete ale sălii. 

Remarcabi lă a fost apar iţ ia E lenei 
Petrican în Marthy Owen, rolul episodic, de 
.lansare" a conflictului propriu-zis; in doar 
câteva minute, ea desăvârşeşte - prin gest, 
in tonaţie, ritm al participări i  - portretul 
tragic şi paralizant al femeii care vine de 
nicăieri şi dispare nu se ştie unde, trăindu-şi 
intr-o g rotescă şi t r istă vese l ie  c l ipa  
imediată, anticameră a singurătăţii absolute. 
Distribuită, de regulă, in roluri de amploare, 
Elena Petrican demonstrează .pe viu" cum 
poate fi transformată o prezenţă scenică 
fugară intr-un moment de performanţă 
artistică. 

Scenog rafia Adr ianei  Raicu Petre 
rămâne datoare, de data aceasta, 
aşteptări lor noastre. Dacă intr-o pr imă 
secvenţă d in  spectacol, cea a cârciumii ,  
impresia de sordid şi de periferie morală 
poate f i ,  cu bunăvoinţă ,  receptată, 
următoarea secvenţă, a şlepulu i ,  in care 
regizoru l  desfăşoară partea cea ma i  
importantă a acţiuni i ,  este inexpresivă şi 
descurajantă. Nu ştim dacă panourile care 
segmentează povestea scenică ,  
intenţionând să închipuie marea, trebuie 
reproşate scenografei sau regiei; oricum, 
scopul pentru care au fost făcute rămâne 
exterior efectului obţinut. 

il aşteptăm cu interes pe debutantul 
Dorin Mihăilescu in spectacole viitoare. 

------- CONST. PAlU 

JULI ETTE 
CALATOR FARA BAGAJE de Jean 

Anouilh. Traducerea: Camil Şerban !ji 
Corina Jiva e TEATRUL DRAMATIC 
D I N  BAIA MARE e Data 
reprezentaţ iei:  16 februarie 1 994 e 
Regia:  Eugen Harizomenov e 
Scenografia: Dana Urdă e Distributia: 
Doru Fârte (Gaston), Lucian Prodan 
(Georges Renaud), Olga Sârbul 
(Doamna Renaud), Dana I l ie 
(Valentine Renaud), Lerida Bucholzer 
(Ducesa Dupont-Dufort), Gheorg he 
Lazarovici (Maestrul Huspar), Daniel 
G heran (Puştiul), Vasile Constan
tinescu (Maestrul Pickwick), Antoniu 
Paul (Majordomul),  Ion  ° Costin 
(Şoferul), Gică Andruşcă (Valetul), 
Liliana Cârce i ,  Ofelia Fârte 
(Bucătăreasa), Loredana Hotea 
(Juliette). 

La Teatrul Dramatic din Baia Mare, din 
păcate încă nimic nou. Aceeaşi apatie şi 
nepăsare a p u b l i c u l u i  faţă de Teatru , 
aceeaşi toleranţă şi resemnare a Teatrului 
faţă de publicul a cărui prezenţă se face 
s imţită în seara premiere i ,  pentru a se 
refugia, apoi, într-o tăcere . . .  suspectă? 
ju st if icată? Ai  zice suspectă dacă te 
gândeşti la spectacolul de anul trecut al lui 
M ar ius  Olteanu cu Dresoarea de 
fantome de Ion Băieşu, la  spectacolul pe 
un text al lui Radu lftimovici, interesant şi 
problematic, orientat către actualitatea vieţii 
socia le româneşt i ,  dar şi la comedia 
bulevard ieră a l u i  Georges Feydeau 
Domnul vânează ... doamne!, în fine, la 
textul profund al lui Jean Anouilh, Călător 
fără bagaje.  Ai zice, însă, şi justificată, 
punând in cumpănă - cu excepţia primului 
spectacol amintit - sărăcia (de la cel mai 
concret detaliu de scenografie, până la 
soluţ i i le  regizorale) montări lor scenice, 
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