renunta la gansa regasirii sensului vietii,
pentru ca este locuita de oameni care nu
stiu ce Tnseamnd resemnarea i, mai ales,
care au tdria sa ramana onesti chiar in
imprejurari dintre cele mai complicate.
Oamenii acestia sunt capabili de violente
care pot merge pana la crima (Chris
Christophersen este la un pas de
omucidere), dar nu sunt Tn stare sa minta
sau sa se minta. Astfel descifrat regizoral,
textul lui O'Neill oferd interpretilor culoare
favorabile spre concretizarea scenica a
personajelor incredinfate, fiecare dintre ei
valorificandu-gi, de altfel, sansa cu rezultate
notabile, chiar daca n-au lipsit cateva
ezitari.

Lily Popa Alexiu, in Anna Christie, s-a
aflat in fata unui sever examen al
profesionalitatii sale, datorita complexitatii
gamei de nuante ale tréirilor carora trebuie
si le gaseasca rezolvarile cele mai potrivite.
Anna, in varianta propusa la teatrul din
Barlad, convinge inca de la primele replici,
prin amestecul de atitudine sfidatoare, de
imensa oboseald, de descurajare si de
teama aflatd la panda; o indéarjire pentru
care nu existd decat doua iesiri -
prabugirea deplind sau castigarea batiliei.
Pe tot parcursul scenei din carciuma
portului prestatia actritei este, practic,
ireprosabild, confruntarile Annei cu Marthy
Owen si cu Chris anuntand o reprezentatie
de referinta pentru Teatrul ,V. |. Popa“. La
fel de bine facute sunt si momentele de
regasire si de liniste in ambianta calma de
pe puntea glepului, dupa care intervine o
perioada, sa-i spunem, de reflux in
evolutia personajului; se apeleazi la o
abordare ,obiectiva“ a textului, cu etape de
parcurgere a lui la nivel de lectura
expresiva, care neglijeaza implicarea.
Intregul proces de seism interior, declangat
de dragostea intai incerta, apoi deplina,
pentru Mat si care impune decizia
marturisirii adevarului, se produce cu o
scazuta participare a trairii. O data cu
~momentul adevarului* lucrurile intra in
tagas normal si necesar, jocul actritei
cunoagte o crestere bine gradatd pana n
finalul spectacolului, intregul redevine
credibil si convingator. Salutara a fost
atentia acordata de Lily Popa Alexiu
acuratetei rostirii $i nuantarii sensului
cuprins in replica, doua componente
fundamentale ale reusitei sale in acest rol.

in Chris Christophersen, Constantin
Petrican face din nou dovada calitatilor lui

de actor temeinic, edificandu-si personajul
cu minutioasa grijd nu doar pentru masca,
vorbire gi migcare, ci $i pentru gestul
marunt, care rotunjeste discret replica sau
atitudinea. Batranul Chris este o prezenta
activa in scena chiar cand nu participa
direct la dialog, interpretul stie sa taca, sa
priveasca, sa asculte sau sa para absent
fara a iesi din raza de interes a
spectatorului. Unele excese vocale,
survenite la intervale scurte de timp si nu
intotdeauna motivate de momentul actiunii,
pot fi lesne remediate in reprezentatiile
viitoare.

Marcel Anghel intregeste, in Mat Burke,
trioul prezentelor centrale din piesa, trasand
cu sigurar*a si cu relevabild economie de
mijloace artistice dominantele personajului
sau — forta primara, fond sufletesc cinstit
pana la naivitate, intransigentd, disimulata
nevoie de tandrete. Actorul reuseste sa-l
poarte in scenad pe acest vlajgan impulsiv
cu suflet de copikfara a fi nici o clipa
ostentativ, protejandu-l parca de privirile
indiscrete ale salii.

Remarcabild a fost aparitia Elenei
Petrican in Marthy Owen, rolul episodic, de
Jansare* a conflictului propriu-zis; in doar
cateva minute, ea desavarseste — prin gest,
intonatie, ritm al participarii — portretul
tragic i paralizant al femeii care vine de
nicaieri si dispare nu se stie unde, traindu-si
intr-o grotesca si trista veselie clipa
imediatd, anticamera a singuratatii absolute.
Distribuita, de regula, in roluri de amploare,
Elena Petrican demonstreaza ,pe viu* cum
poate fi transformata o prezentd scenica
fugara intr-un moment de performanta
artistica.

Scenografia Adrianei Raicu Petre
ramane datoare, de data aceasta,
asteptarilor noastre. Daca intr-o prima
secventa din spectacol, cea a carciumii,
impresia de sordid si de periferie morala
poate fi, cu bunavointa, receptata,
urmatoarea secventa, a slepului, in care
regizorul desfasoara partea cea mai
importanta a actiunii, este inexpresiva si
descurajanta. Nu stim daca panourile care
segmenteaza povestea
intentionand sa inchipuie marea, trebuie

scenica,

reprogate scenografei sau regiei; oricum,
scopul pentru care au fost facute raméne
exterior efectului obtinut.

l agteptam cu interes pe debutantul
Dorin Mihailescu in spectacole viitoare.

S CONST. PAIU

JULIETTE

ATOR FARA BAGAIJE de Jean
Anouilh. Traducerea: Camil $erban si
Corina Jiva ® TEATRUL DRAMATIC
DIN BAIA MARE () Data
reprezentatiei: 16 februarie 1994 @
Regia: Eugen Harizomenov @
Scenografia: Dana Urda @ Distributia:
Doru Farte (Gaston), Lucian Prodan
(Georges Renaud), Olga Sarbul
(Doamna Renaud), Dana Illie

(Valentine Renaud), Lerida Bucholzer
(Ducesa Dupont-Dufort), Gheorghe
Lazarovici (Maestrul Huspar), Daniel
Gheran (Pustiul), Vasile Constan-
tinescu (Maestrul Pickwick), Antoniu

Paul (Majordomul), lon ?Costin
($oferul), Gica Andrugca (Valetul),
Liliana Carcei, Ofelia Farte
(Bucatareasa), Loredana Hotea
(Juliette).

La Teatrul Dramatic din Baia Mare, din
pacate inca nimic nou. Aceeasi apatie §i
nepasare a publicului fatd de Teatru,
aceeasi toleranta si resemnare a Teatrului
fatd de publicul a carui prezenta se face
simiita in seara premierei, pentru a se
refugia, apoi, intr-o tacere... suspecta?
justificata? Ai zice suspecta daca te
gandesti la spectacolul de anul trecut al lui
Marius Olteanu cu Dresoarea de
fantome de lon Baiesgu, la spectacolul pe
un text al lui Radu Iftimovici, interesant si
problematic, orientat catre actualitatea vietii
sociale romanesti, dar si la comedia
bulevardiers a lui Georges Feydeau
Domnul vaneaza... doamne!, in fine, la
textul profund al lui Jean Anouilh, Calator
fara bagaje. Ai zice, insd, si justificata,
punand in cumpana — cu exceptia primului
spectacol amintit — saracia (de la cel mai
concret detaliu de scenografie, pana la
solutiile regizorale) montarilor scenice,

Scena din Célator fara bagaje de
Jean Anouilh, Teatrul Dramatic
din Baia Mare (regia: Cornelf
Mititelu)
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impresia de vetust, de opac pe care spatiul
dramatic ti-o provoaca, parca oprind ochiul
sd patrunda transparentele i stralucirile
fictiunii de ,dincolo“. Am spus-o, §i nu o
data: tinerii actori de la Baia Mare, multi
chiar fara pregatirea vreunui institut, nu sunt
strdini de virtualitatea unui gest artistic
complet, autentic. Strategia repertoriala, la
drept vorbind impresionanta prin diversitate
si prin calitatea textelor, nu izbutegte sa
contrabalanseze lipsa de inspiratie sau,
poate, neputinta, in absenta argumentelor
materializate in onorarii, de a-i apropia de
teatru pe regizorii capabili 8a-i dea un chip.

in C&ladtor tard bagaje de Jean
Anouilh, Eugen Harizomenov nu distinge
decit o lume uniforma, migcandu-se pe o
circumferintd mica, in centrul careia
psihologia abisald a lui Gaston, un tanar
amnetic revenit de pe front, caruia va trebui
s i se infuzeze istoria propriei copilarii intr-o
familie in care — principial — nu a trait, se
manifesta prin simple reflexe repulsive ale
unei congtiinfe sufocate de perplexitate in
fata originilor redescoperite. Coincidenta
face ca tanarul Gaston si fie in realitate
unul dintre fiii pierduti pe front ai familiei
Renaud, insd memoria lui tumefiata,
progresiv iluminata, nu-i sugereazd
regizorului altd solufie de evaluare a unei
evolujii anamnetice decét animarea in
obscuritate, la inceputul fiecarui act, a unor
prezente fantomatice in negru. $i nici Doru
Farte nu pare hotarit sa ,plonjeze* cu mai
multa indrazneala introspectiva inlauntrul
obsesiilor personajului sau torturat de
nostalgia copildriei pure, esentializate, Tn
sanul unei familii a carei automacinare
meschina perverteste spiritul liber.
Personajul apare mai degraba iritat gi
irascibil la descoperirile succesive ale
acestei lumi din care provine, dar careia nu-i
mai poate apartine, §i mai putin dispus sa
trdiasca tumultul tragicelor revelatii pe care
congtiinfa, trezitd din intuneric, i le impune
ca etape ale unui purgatoriu. Un purgatoriu
din care Gaston va iesi curdtat de propria-i
identitate, dar ca urmare a unei deliberari.
Decizia lui este aceea de a se refugia, dintr-o
realitate a carei memorie i-o amanetase
pentru o vreme atrocitatea razboiului, intr-una
inventata, dar care-i va permite libertatea; si
va alege exilul fericit, devenind nepotul unui
Pusti dintr-o bogata familie engleza.

Din péacate, in jurul lui Doru Farte, tot
mecanismul scenic se invarte greoi, trama
nu capata relief, personajele exprima
apatie, cu exceptia Juliettei, o tanara
servitoare a familiei Renaud, intruchipata cu
farmec de Loredana Hotea, intr-o alternanta
veseld gi dramatica de ingenuitate,
indiscretie si orgoliu feminin — de amanta
precoce a domnigorului Gaston. |

ADEVARATUL
PUBLIC

MICA VRANTOARE, adaptare de
Cornel Mititelu, dupa basmul lui
Ottfried Preussler ® TEATRUL DE
PAPUSI DIN BAIA MARE @ Data
reprezentatiei: 17 februarie 1994 @

Regia: Cornel Mititelu ® Scenografia:
Ida Grumaz @ Interpreteaza: Dana

Artuche, Felix Artuche, Maria
Mititelu, Marin Dalcaran, Petre Toma.

Adevaratul public de teatru din Baia
Mare nu este incid cel al ,Dramaticului*, ci
acela al Teatrului de Papusi. Cei ce vor
trebui sa fie ,crescuti“, convingi s se
apropie de teatru sunt spectatorii adulfi, gi
nu copiii — un public constant, deprins cu
jocul papusilor, cu conventiile spectacolului
gi ale cdrui reflexe spontane intretin o
comunicare necesara, activa §i echilibrata,
cu actorii de dincolo de paravan. Nimic
fortat in relatia copiilor cu universul fabulos
al scenei, ei devin in chip firesc animatorii
spectacolului, vocile ce corecteaza evolufia
firului epic inspre morala fericitd a
conflictului. $i daca in regizarea comediei
bulevardiere a lui Georges Feydeau
Domnul vaneaza... doamne! Cornel
Mititelu izbutea un spectacol fara sare si
piper, la Papusi colaborarea cu scenografa
Ida Grumaz fi ofera gansa si anime cinci
actori — Dana Ar{uche, Felix Arjuche, Maria
Mititelu, Marin Dalcaran si Petre Toma -
intr-o montare ritmatd, diversa in alternante
vizuale, captivanta pentru copii, a basmului
lui Ottfried Preussler, Mica vréjltoare. Ar
fi poate de remarcat o anume ,discretie” in
intruchiparea papusilor, prin discretie
intelegdnd desenul poate prea stilizat al
personajelor, multe dintre ele, desi bine
individualizate, fiind create mai mult din
siluete gi mai putin din contururi gi forme
pline, generoase. Semn, probabil, ca si
pentru Teatrul de Pépusi libertatea creatiilor
fastuoase, precum cea a spectacolului
Cenugédreasa de anul trecut, devine un
privilegiu interzis. In orice caz, asemeni
Cenugdresei si micii vrijitoare din basmul
lui Preussler, scena Teatrului de Papusi din
Baia Mare pare a-si intrece in frumusete,
bunatate gi noroc surata mai mare...
I SEBASTIAN-VLAD POPA

VALOAREA NU

Sprijinul profesorilor acordat studentilor
capiité forme care i pot ajuta pe acegtia din
urmi sa se uite oarecum mai destingi nu
numai citre viitorul indepdrtat, ci gi la cel
apropiat. Ucenicii intr-ale regiei teatrale nu
mai pot avea la dispoziie, toti, scena-studio
a Academiei de Teatru gi Film; nici pe
colegii-actori cu care s#-gi intocmeascéd
spectacolele de absolventd. Sunt multi. Nu
mai incap in micul receptacol din strada
luliu Maniu. Astfel cé directia gcolii,
magigtrii, alti oameni de bine de prin
preajmad (au apérut gi binevoitori
dezinteresati, sponsori, precum gi opulenti
cicisbei ai domnigoarelor-actrite) se
striéiduiesc sd giiseascd spatii gi mijloace de
coproductie cu teatrele dramatice. Dublu
avantaj: tinerii regizori conlucreazé cu trupe
constituite, iar trupele constituite primesc,
din partea junilor sositi in ospetie, un dug
Tmprospatétor, care le mai cur#té din rutin,
habitudini, ticuri, fixa{ii gi alte scleroze.

Printre initiativele din acest cémp de
actiune, azi mai populat decat ieri — céci nu
e ceva nou ca studentii sd-gi dea
examenele in instituiile de arté teatrald -, e
de salutat si aceea a bunului, activului,
reputatului regizor, pedagog, animator
Alexa Visarion. El a dus tratative cu
directorul Teatrului din Arad, Ovidiu Comea
- unul din cei ce au incurajat totdeauna
debuturile in localul sdu —, gi acesta i-a
acordat scena, atelierele, actori si
scenografi. $i public, evident. A pus in
migcare propriul sdu Teatru Romén-
American (unde e director), obtindnd
oarece posibilitdi materiale gi din aceasté
parte. A chemat la colaborare Sectia de
teatru a Universitatii Ecologice, care i-a
daruit cativa interpreti tineri merituosgi, cu
acest prilej asigurandu-li-se gi lor debutul
profesionist. A organizat o intélnire
colocviald cu oamenii de teatru din
Bucuresti gi din alte orage, cu ziarigti,
teleasti, ca 83 gaseascd, Tn discutia mintilor
luminate, solutii pentru teatrul de méine,
care, in congtiinta absolventilor, incepe
chiar din vara aceasta gi cditre care ei se
indreapta cu speranta gi incertitudini. Céci
acum nu mai sunt plasati. Se plaseazi.
Ori ba.

Am avut, deci, parte de zile gi ceasuri
fecunde la Arad, in ianuarie 1994. Ni s-au
ardtat doud spectacole: Budoar gi
lagund, dupa contemporanul nostru de
neuitat Teodor Mazilu, i Fontana Trevl
de Gian Lorenzo Bernini, pe care istoria
culturii | retine ca arhitect, sculptor, pictor,
poet ocazional, dar n-a avut cénd sé-!
Tnregistreze si ca autor de piese, deoarece
comedia sa barocad scrisd in 1644 a fost
descoperitd de-abia in 1963.




