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Personaje intr-o piateta, perplexe

Este vorba doar despre dificultatea alegerii, chiar daca aceasta
trebuie sa {ind seama de criterii precise de orientare i subimpartire.
intr-adevar, sunt multe, poate prea multe, in ultima vreme,
spectacolele indatorate cinematografului, fie in privinta descoperirii
unor subiecte potential ,vandabile*, fie in aceea a unui limbaj scenic
vizibil influentat de ritmurile, timpii, simbolistica tipice imaginii filmice.

De altfel, in aceasta tendinta a artei scenice poate fi recunoscut
un proces sinergic ce nu cunoaste bariere sau granite si e propriu,
daca ne gandim bine, oricarei forme de expresivitate care, prin
insasi natura sa, este chemata sa conjuge imaginea si dinamismul,
semnificatul si semnificantul; ambele — inscrise in codicele naratiunii
liniare. (...)

Astfel, trebuie sa-i recunoastem Iui Giorgio Strehler (...) meritul
unei cercetari scenice tot mai mult axate pe motive coapte de
cunoasterea limbajului filmic si, mai ales, de atagamentul fatd de
realismul critic, care il apropie (...) de Visconti din Pamantul se

La terra trema (Pamantul se cutremura), regia: Luchino Visconti

e

cutremura (La terra trema). Translate din modelul verghian in
acela goldonian, din Ottocento-ul sicilian in Settecento-ul venetian,
ce altceva erauy, in fond, personajele din Galcevile din Chioggia,
daci nu echivalentul antropologic al pescarilor din Acitrezza?

Aceste calitati filmice se regdsesc intacte si in Piateta (...),
decantate in acea totalitate albicioasa gi orbitoare a campului, in
acea caracterizare aspra, rea a personajelor; sunt calitati ce poate
n-ar fi existat in lipsa traditiei unui cinematograf italian intemeiat pe
amalgamul de tipologii sanguine si de gust formal (sa ne gandim la
Venetia infatisata in filmele Iui Chiarini si De Bosio).

Sunt foarte multe, de altfel, consideratiile de ordin stilistic — dar
i de continut — pe care aceasta reluare a Piatetei ni le confirma. De
pilda, faptul ca este o comedie in care pretiozitatea limbajului
(versuri de unsprezece si sapte silabe, de gust oarecum mozartian)
nu impieteaza catusi de putin asupra limpezimii $i concentrarii
micilor incaierari levantine, legate de truda vietii cotidiene. $i inca:
gratia discreta cu care Goldoni reugeste sa evoce i
sa decanteze virtutile intrinsece ale unei populatii
venetiene fundamental strdine de aroganta
bombastica a unei aristocratii badarane si fricoase,
descrisa, alte dati, in riturile ei de disolutie si
desertaciune.

Intr-un registru interpretativ care insistd uneori
prea mult, poate, asupra elanurilor unei vitalitati
voioase §i crepusculare (astfel incat, in unele situati,
virtuozitatea coralitdtii devine galagie suparatoare),
intervine esentialitatea unei scenografii sarace
(realizatd de Luciano Damiani), sustinuta de
consistenta grosolana a costumelor de epoca.

Un gest in sine curajos si neobignuit este acela de
a opune solemnitatii spectaculoase a Teatrului
Olimpic din Vicenza (utopie tangibila a unei scene
renascentiste ce anunta si ea, in mod incongtient
cinematografic, mitul totalitatii cAmpului si al luminilor
concepute ca ,apropiere” a unui teleobiectiv ideal),
de a-i opune, ziceam, o lecturd a piesei Cei gapte
contra Tebei insistent scandata cu austeritatea unui
oratoriu laic, din care protagonistii se detageaza doar
pe scurte portiuni pentru a da viatd unei dramaticitati
aspre si frugale.

Fericit sprijinitd de traducerea moderna,
sincopata a lui Edoardo Sanguineti (...), regia lui Luigi
Squarzina parcurge péana la ultimele consecinte
optiunea sa antifigurativa, aproape retrangandu-se
indaratul prioritatii unui teatru de cuvant, care ia versul
lui Eschil drept martor indignat al unui echilibru ,civil*,

bazat pe ,masacrul fratricid" si pe aroganta Puterii.




Piateta de Goldoni in regia lui Giorgio Strehler la
Piccolo Teatro din Milano

In joc este stipanirea asupra cetatii Teba, disputata de fiii lui
Oedip, Eteocle si Polinice — sinistrd incoronare a profetiei paterne
ce ameninta cu sange si doliu destinul stirpei sale. Nu intdmplator,
tragedia eschiliana se sfarseste acolo unde incepe Antigona lui
Sofocle, dominata de sublima razvratire a fiicei preferate a lui
Oedip, a carei sfidare la adresa lui Creon (...) va capata, in cursul
secolelor, valori politice i umanitare crescande.

Pe dubla linie a evocarii indurerate si a tragediei in acto, a
nenorocirii familiale si a conflictului intre generatii, spectacolul lui
Squarzina capata densitate si demnitate, in armonie cu
clarobscururile si sugestile oculte ce se desprind din folosirea
intermitenta a statuilor lui Palladio, mute prezente de cor antic in
iuresul Destinului. in aceastd rama, sugestiva si magmatica, se
materializeaza aproape in surdina umbre si voci ale unei radiodrame
austere si severe, careia jocul actorilor, pe o gama diversa de
tonalitati si intentii, i aduce o contributie decisiva de pregnanta si
profesionalitate. Cu acel dram de méandra detasare, provenind din

costumarea brechtiana in 1ana cenusie si uniforme soldatesti.

B (inromaneste de A. G.)

Fragmentele de mai sus au fost extrase din studiul publicat in
revista italiana ,Cinemasessanta“. Selectia a urmarit sa retina
pasajele continand referiri la nume si titluri familiare si cititorilor
romani.

Catadlina Mustata:
»Ma defineste
optimismul*

Cétalina Mustata socheaza prin sinceritate. Este de o modestie
dezarmanta, care intii te fascineaza si apoi te smereste. In privirea
ei citesti o pace deplind. Se misca sportiv si dezinvolt, vorbeste
tuturor, rdde; uneori ai impresia ca o cunosti dintotdeauna... O
intdlnesc pe Catdlina intr-o zi de iarnd razbunatoare si-mi
marturiseste, firesc, ca tot ce are de spus, spera sa spuna de pe
scena. Ca nu e important ce spune sau-ce crede, ci ceea ce face,
urmand ca spectatorii sa o judece...

Nascuta sub semnul Scorpionului, pe 19 noiembrie 1967, a
absolvit A.T.F. in 1991, la clasa prof. Sandu Manu, cu spectacolul
Ceidin urmd de Maxim Gorki. In acelasi an, la Studioul Casandra,
a jucat in Pe cheiul de vest de B.M. Koltés (regia, Felix Alexa) si in
Visul de Strindberg (regia, Catalina Fernoagd). Dupa absolvire este
angajata la Teatrul Mic, fiind distribuita in Gaifele de Al. Kirifescu
(regia, Florin Zamfirescu), Jacques gi stapénul sau de Milan
Kundera (regia, Petre Bokor) si Bigamul de Ray Cooney (regia,
Cristian loan). La Teatrul Roman-American joaca in Anonimul
venetian de Giuseppe Berto (regia, Florin Zamfirescu).

A jucat in productiile cinematografice Cine are dreptate (regia,
Alexandru Tatos), Harababura (regia, Geo Saizescu) si Vulpe
vénator (regia, Stere Gulea).

La T. V. a fost distribuita in piesa Oglinda de Dumitru Solomon
(regia, Silviu Jicman). .

U Ce a determinat optiunea ta pentru teatru?

Nu a fost determinata de nimic, a fost pur si simplu o dorinta
foarte veche, de cand aveam 5 ani, care a persistat. In clasa a Vll-a
am Tnceput sa joc si sa recit la Scoala Popularad din Bragov, atunci
producandu-se, practic, primul impact cu scena.

B Deci ai absolvit liceul la Bragov, dupa care, in urma celei de-a
doua incercdri, ai reusit la A.T.F. Ce ne poti spune despre anii
de facultate?

Q Facultatea a fost un travaliu necesar. Am jucat mult atunci, i asta
m-a ajutat enorm. In anul Il am jucat Cordelia din Regele Lear, in
regia Andreei Vulpe. Am jucat in ultimul an in trei spectacole. Am
avut-o profesoard pe Sandu Manu, care m-a cilit foarte tare. Desi
in anul IV, la o repetitie, mi-a spus ca, daca o intalnesc pe strada,
sa trec pe celdlalt trotuar, pentru a nu fi nevoita sa-mi raspunda la
salut, tin sa spun ca este o profesoara minunata, care a stiut sa ma
invete lucruri extraordinare ce imi ajuta si azi in teatru.

B Ce inseamna pentru tine Teatrul Mic?

Q Pentru mine, Teatrul Mic este un teatru mare. Exista un colectiv
tanar extraordinar, bun, unit, deschis la proiecte. La Teatrul Mic se
armonizeaza generatiile de actori, ceea ce este ideal. Am jucat
destul de mult in cei doi ani de cand sunt aici si am avut de invatat
cate ceva din fiecare experienta scenica.

B Crezi ca poate exista o lume fara teatru?

Q Eu nu o concep! N-as putea exista fara teatru, m-am gandit mult
timp si cred ca as innebuni daca as face o alta meserie.

M Esti un om fericit?

QO Da, mai mult decat fericit. Ma consider un om norocos.

M Ai trait succesul?

QO Succesul este un rezultat. Pentru mine, pana la succes, a fost
bucuria de a lucra. Aceasta este o meserie unde poti sa nu ai
succes intotdeauna... Cand mi s-a intdmplat sa trdiesc succesul, a
fost fantastic, dar recunosc ca am invatat mai multe din insucces.
Trist este ca pofi avea succes si fara sa-| meriti.

B Ce crezi despre viata teatrala din aceste timpuri, in Roméania?
O N-am experienfa necesara si nici nu cred ca se cade sa dau
verdicte asupra teatrului. Am vazut spectacole extraordinare, genuri
noi, pana nu demult inexistente... Ce pot sa spun este ca se simte
nevoia de teatru. Sunt un spectator foarte bun, ma implic imediat in
tensiunea spectacolului.
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