
"TEATRUL CA EXPRESIE A IDENTITĂTII CULTURALE" 
' 

duplex România - Marea Britan ie 
Sala Amfiteatru a Naţionalului bucureştean 

a găzduit pe 31 ianuarie 1 994 o întâlnire între 
Richard Eyre, directorul Teatrului Naţional al 
Marii Britanii şi  l rlandei de Nord, şi Silviu 
Purclirete, directorul Teatrului "Lucia Sturdza 
B u landra" d i n  B u c u reşti . Avându- 1  ca 
moderator pe criticul Marian Popescu, discuţia 
p u rtaU pe tema "Teatru l  ca expresie  a 
identitliţii culturale" a reprezentat o continuare 
a dezbaterilor iniţiate de UNITER în perioada 
celei de a treia ediţii a Festivalului "Caragiale" 
ş i ,  totodatli, un binevenit preambul la Gala 
premi i lo r  U N IT E R ,  care a a m b iţ ionat 
s incronizarea evenimentelor vieţi i teatrale 
româneşti cu pulsul mişclirii internaţionale şi 
prin invitarea unor  marcante personal itliţi 
teatrale europene. 

D ia logu l  a conf i g u rat s i m i l i tud i n i  ş i  
d iferenţieri  de s ituaţi i  şi  o p i n i i ,  at ingând 
inevitabila problemă a banilor (teatrul britanic 
este ·subvenţionat într-o mai micli proporţie 
decât cel românesc ! )  şi pe cea a nevoi i  
i m pbrioase de  spr i j in  d in  partea statu l u i .  
Argu mentaţia i n  acest s e n s  s - a  constituit 
într-un spectacol ad-hoc de idei şi principii pe 
care cei doi oameni  de teatru I-au oferit 
auditoriului (format în majoritate din studenţi 
ai facultăţilor de artli din capitalli), acceptând 
invitaţia de a explica ce îi defineşte in relaţia cu 
l u mea in care trliiesc şi c reează.  A m b i i  
interlocutori a u  convenit s ă  evite retorica unei 
înfruntări in genul  fotbalişt i lor  care joacli 
fiecare "pentru ţara lui". 

S i lv iu  P u rclirete a reami ntit eli boala 
naţional i smu lu i  este unul  d i ntre cele mai 
periculoase lucruri, iar Richard Eyre a reafirmat 
eli oricând ar fi mândru să se declare patriot 
dacli teatrul ar fi unan im recunoscut ca 
plistrlitor al valorilor spirituale ale unui popor. 
Teatrul b ritan ic  se nutreşte d intr-o veche 
tradiţie a observaţiei sociale realiste, iar marile 
obsesii ale oricărui englez ,  deci - conform 
propriei declaraţii - şi ale sale, sunt istoria şi 
ierarhiile de clasli, imuabila precum in India. 
Referindu-se la montarea sa cu Richard III , 
prezentatli şi in turneul din România, Richard 
Eyre a arătat că şi-a propus să lase piesa "să-i 
vorbeascli", considerând-o un manual complex 
pentru un virtual t i ran .  Având experienţa 
secolului XX cu ai slii Hitler şi Stalin, a putut cu 
uşurinţli s1i dezvolte ipoteza unui tiran englez, 
bineinţeles uzând in expunerea scenicli de un 
realism poetic. 

Silviu Purcărete, rezumându-se doar la 
obsesi ile românului  care este el însuşi, s-a 
dec larat la rân d u - i  bântu i t  de d e m o n i  ş i  
fantoma, bune şi rele, susţinând că a ·evitat 
totdeauna cu obstinaţie zona comentariului  
politic. ln momentul de faţli, a arătat regiZorul 
român, teatrul a ajuns o formă de exorcism, 
care nu se limiteazli la "blestemul naţional", ci 
îl v izeazli şi pe cel ce apasă u m an itatea 
i�treagli. Afi rmând că teatrul nu are nici o 
datorie faţli de nici un alt tip de artă, fie chiar 
literatura, respectiv dramaturgia originală, 
Purclirete indicli însăşi expresia teatrală drept 
vehicol  al sp i rit u l u i ,  mai  exact .. d u h u l u i "  
naţional. Opţiunea pentru Shakespeare, atât in 
Anglia cât şi in România, nu vizează originea 
autorului, ci valenţele de actualitate, intrinseci 
operei ,  spectacolele ·putând demonstra că 
Shakespeare este şi ro mân ,  iar imag i nea 
scenicli fi ind marca de sti l  a reg izoru lu i  ce 
filtreazli o anume moştenire culturală. 

Richard Eyre a ţinut să atragă atenţia că 
teatrul britanic abia in ultimii zece ani a inceput 
să se emancipeze de hegemonia literară, textul 
nemaifiind privit ca sacrosanct, iar autoritatea 
reg izoru luf  sporind considerab i l .  Astăzi se 
manifestă chiar anumite tendinţe de stopare a 
excesului de invenţie imagistică. Părerea sa 
este insli eli despre teatralitate se vorbeşte încă 
prea puţin. Aşa-numitul "teatru vizual" fiind -
dupli opinia sa - formula optimă a expresiei 
teatrale, interesul său pentru teatrul de pe alte 
meridiane, indeosebi pentru teatrul românesc, 
pe care-I cunoaşte de aproximativ 20 de .ani, 
este explicabil .  

Extrem de  susp ic ios  in materie de 
"manifeste" de orice natură, Richard Eyre a 
refuzat să formuleze un program al Teatrului 
Naţional londonez - atunci când, in 1 988, i-a 
succedat l u i  Peter Ha l i ,  care ii u rmase la 
cond ucere l u i  Sir Laurence O l iv i e r  -, 
considerând că politica unui Teatru Naţional se 
face d i rect pe scenă şi înglobează organic 
fiecare decizie legată de ce se lucrează, cu cine 
ş i  cum se colaborează. Totu l ,  sub auspiciile 
bunei-credinţe şi ale aspiraţiei spre un teatru 
bun.  Aceasta fi ind s ingura obl igaţie faţă de 
publicul fără de care teatrul nu există. Pentru 
că teatrul este un fenomen ce se manifestă 
doar la timpul prezent. Calitatea de "viu" este 
unanim recunoscută oriunde in lume. 

Conştient că nici o montare nu poate oferi 
satisfacţia u n e i  l ecturi  i n d iv id ua le  a 

monolog ulu i  lu i  Hamlet, de exemplu,  Silviu 
Pu rcărete defineşte spectacolul  nu ca pe o 
redare a unui text literar sau o reproducere a 
unei atitudini faţă de o piesli anume, ci ca pe o 
c iocn i re intre i poteti c u l  sp i rit al l u i  
Shakespeare, spiritul creatorilor ş i  spi ritul 
spectatorilor. Jn această efervescenţă, enunţul 
textului literar este o simplă componentă. 

Lansând u-se intr-o apreciere g lobală a 
rea l ităţ i lor  socio-pol i t ice actua le ,  Eyre a 
apreciat că România, după 50 de ani de severe 
constrângeri, timp in care s-a ştiut foarte bine 
incotro se merge, a ajuns să se lovească de 
pragul de sus, cunoscând apoi deruta inerentă. 
Paradoxal, actualmente şi Marea Britanie se 
luptă cu o situaţie oarec'um similară, căci astăzi 
i se spulberă toate certitudinile in materie de 
pol i t ică ,  m o ra lă ,  sex etc.  De aceea, mai 
interesantă, acum, in teatrul englez este nu atât 
ideea pe care o prezinţi, cât modalitatea in care 
o susţii. Evident, există riscul unei degenerări, 
cum este cazul teaţrului german, aflat in declin 
tocmai pentru că s-a arătat preocupat mai mult 
de formă decât de conţinut. 

In ceea ce priveşte dramaturgia originală, 
R ichard Eyre este de părere că nu treb uie 
pierdut din vedere faptul că oricând un geniu 
se poate naşte. Lăsând la o parte acele scrieri 
ce nu izbutesc să se qetaşeze de tracasările 
cotidiene minore şi irelevante, trebuie totuşi să 
l i  se acorde Şanse şi autorilor contemporani 
autohton i .  Drept care d i recto rul  de scenă 
londonez a montat o trilogie scrisă de David 
Hare ,  care înfăţ i şează d i namica tri n ităţ i i  
biserică-lege-politică. 

Convenind, cu umorul necesar, că ceea ce 
leagă actualmente Regatul Marii Britanii de 
România este starea de . . .  confuzie ,  S i lv iu  
Purcărete a făcut o remarcă nu l ips ită de 
adevăr: "Cu cât este deruta mai mare, cu atât 
sporeşte deliciul creaţiei la omul de artă, iar 
ide ntitatea sa c u lt u ra lă  dev ine  şi ma i  
importantă!" .  

Certitudinea viabilităţii formulelor susţinute 
de aceşti doi artişti este consfinţită de faptul că 
atât Teatrul "Bulandra" din Bucureşti cât şi 
Teatru l  Naţ ional  Rega l  d i n  L o n d ra s u nt 
deop otrivă m e m b re a le  U n i u n i i  Teatrale 
Europene. Deci sunt, acestea, posibile căi de 
urmat. . 

-------· IRINA COROIU 


