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ambitie egoistd gi exclusivistd bantuie nu numai prin cercurile
politice, obignuite cu polarizari, coalizari, aliante §i rupturi care mai
de care mai neagteptate. A ajuns i printre noi, cei care facem politica
doar in fata televizorului ca sd ne stie ,patria cea mica" i, eventual,
alte cateva patrii mici din apartamentele alaturate.

»Domnule, ma interpeleaza un prieten, te-am vazut stand de
vorba cu X. Frecventati aceleagi cercuri?." ,Domnule, zic, teatrul e un
loc public.* ,,Avegi pareri comune?* ,,Nu, domnule, fiecare are parerea
lui.* ,,Ciudat! exclamd amicul, v-am mai vazut stand de vorba si la un
alt spectacol.” ,Am mai stat, aga e." ,Dar nu-;i dai seama? X

reprezinta vechiul." ,$i cine reprezintd noul?“ ,Oricum, nu e bine sa fii vazut in
preajma unui om care doregte sa faca ordine in teatru, sd conduca el totul, sa aiba
singurul cuvant ... ,$tii bine ca nici altddata nu s-a putut intampla, nici, mai ales,
acum nu se poate intampla asta. Meseria e individuala. Parerile, la fel. Nu se pot emite
judecati colective." ,,Dar pot fi influentate." ,,Numai cei slabi se lasa influentati. lar
despre astfel de tipi nu meritad sa discutam.“ ,,Nu vezi ca vor sa fie in toate comitetele,
comisiile gi juriile?" ,Daca ai puterea asta, de ce nu incerci s-o faci §i tu?" ,Domnule,
vad cé ai raspuns la toate. Ce pérere ai despre ideea cd Romania are un pregedinte gi
ca Oltenia, bundoara, ar avea §i ea un pregedinte?" »In general, ce pirere si am? Eu
sunt pentru a folosi termeni ca dgtia, precum pregedinte, rege, republica, monarhie
cate o singura data si cu folos. Dar ce te faci ca in Republica Romania exista un rege
$i un imparat? Asta e, suntem o insuld bizara...“ ,,E un motiv sd ne impacam cu toate
aberatiile?" ,Nu, e un motiv s3 nu socotim orice nu ne place o aberatie §i sa ne
vanam §i sa ne urim intre noi...“ ,Dar nici nu-mi recomanzi, cred, o iubire §i 0 armonie
universald, Tn care s ne imbratisam cu pregedintele, cu regele §i cu ceilalti egali:
Cioaba, lulian §i cine-o mai fi." ,Fiecare i§i stabilegte ierarhiile lui.“ ,,Noi suntem pe o
plutad i nu pe un crucigator: ierarhiile, dupa parerea mea, nu numai ca nu-gi au rostul,
dar devin de-a dreptul comice. Imagineaza-ti un sef pe robinetul cu apa rece §i un gef
pe robinetul cu apa calda: zelul lor ar fi atat de personal §i de firesc, ca n-am avea
niciodata o apé potrivitd." ,$i te-ar amuza cumva sa ai un sef, sau un pregedinte, sau,
poftim, un impérat, pe magina ta de scris?" ,N-am avut §i nu pot avea. Cand magina
mea de scris voia sau nu voia ceva era fiindca i se strica o chestie la mecanism - e
nemtesc - i nu fiindca zicea un gef sau aitul...“ ,De ce nu treci net de partea
tinerilor?* ,Net n-am trecut nici de partea batranilor. Net nu pot fi cand e vorba de
manuit nuante. Net nu pot fi decat daca e cazul sa ma apar §i s ma deosebesc de
ticalosi. in rest, fiindca-ti plac vorbele straine, nu pot fi decat honréte...* ,,Nu vezi un
pericol al restauratiei?" ,,Ce sa restauram? Comunismul? Cu cine? Comunigtii care
n-au pensii mari s-au privatizat gi vor capitalism. Ceilalti nu stiu ce vor, in afarad de
functii confortabile. Cu dgtia sunt destul de net, dar in cazul sta net suna cam netarau.
Nu iubesc nici tradarea, nici comunismul, nici pe comunigti, dar nici gherila urbana
desfagurata in birouri gi in foaierele teatrelor." ,Cu indivizii d§tia nu ne vom ingelege
niciodata.” ,,Nu te-ntelegi cu ratele, ca tu vorbegti iar ele macaiesc, dar cu oamenii, cu
carete-alinfeles intotdeauna cand volati s& va deoseblit! impreund de rate, nu vad de
ce nu te-al intelege. Folosim, de fapt, acelagi limbaj. Cat privegte ritmul, el poate I
reglat.“ ,E orgolios!" ,,Cine?“ ,X!*“ ,Dar tu cum esti, daca refuzi si acceptl slabiclunile
altculva?" ,,Am §i eu limitele mele.” ,,$tiu. Dar exercl{iul nostru de invingere a
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propriului orgoliu este sa impingem limitele astea cat mai departe de noi." ,Prietene,
n-am sa te in;eleg niciodata. Egti concesiv §i tolerant...“ ,Da, aici ai dreptate. Sunt."

Discutia a fost urmaritd de la distanta de un alt amic. ,,Domnule, dar vad ca ai
multe puncte comune cu Y. Discutati de ore in gir...* ,Daca aveam muite puncte
comune, nu discutam chiar atat de mult!“ ,, Tipul e un ascuns, un ipocrit, un orgolios."
nDomnule, asta e parerea dumitale. Pirerea mea va fi abia dupa ce voi cunoagte
personal adevarul." ,$i cum de poti sta de vorba cu el?* ,Nu e acelagi cu care tu
insu;i stateai de vorba ore intregi?* ,, Ba da, dar dupa ce mi-am dat seama cu cine am
de-a face... Un ahtiat de putere... Un veleitar...” ,Inainte de a-i judeca pe oameni, sa
vedem daca nu cumva au facut ceva bun.“ ,,Ce lucruri bune poti agtepta de la un
egoist?* ,,Nenumarate. Un egoist vrea mai intai sa arate ca e mai bun, mai capabil,
mai eficace decét ceilalti." ,,Esti un tip intratabil. Orice {i se spune, gasesti explicatii.”
»Cel putin le caut." ,,Am ingeles, incerci sa treci de partea lor..." wAsg! Nu trec de partea
nimanui. Te ingeli. Singura mea incercare e de a deosebi limbajul oamenilor, cu §i fara
orgolii, de limbajul ratelor. Crezi cd am ganse?"

Tipul ma abandoneaza cu dispret. Ca si celdlalt.-$tiam ca asta mi-e soarta. Dar,
ce sa fac? Ma obsedeaza chestia aia stupida cu macaitul... [ |




Nota de plata

IntéInirea cu Dana Dogaru.a c3patat un caracter de urgenta dupd ce o vazusem
in Prinful negru i Puricele. Doud partituri executate cu voig-bund, cu abilitate,
cu autoritate, $i se mai pot ingira si alte atribute ale inaltului profesionalism cu care
un actor de clasd isi doteaza orice aparitie scenicd, indiferent de context. bar dupd
unul, doud (ceea ce incepe s3 devind deja un sir de) roluri in care vedeta ,ridicd Ia
plas3” altei vedete, incepe s& se instaleze un sentiment de subintrebuintare, ca la un
concurs de atletism unde stii ¢ pofi obine recordul intr-0 anume discipling, dar esti
folosit la probe de pentation, pentru ca echipa sa poatd obtine puncte. Actorul nu
numai ¢4 trebuie s3 fie in formd intotdeauna pentru ca e mereu intr-un concurs
implicit, dar asteapts si sansa ca teatrul sa aiba si piesa, i regizorul, si
disponibilitatea pentru clipa lui de exceptie. Clipa care nu vine ce Ia sine, ci trebuie
provocatd si apoi ocrotitd. Intre festivaluri $i inmormantari (de la dala inregistrdrii
interviului - in ziva in care a murit Gina Patrichi — pana Ia data preddrii lui, si George
Constantin a devenit un subiect care pretinde verbul la trecut), viala actorului se
desfasoard pe termen scurt. Dana Dogaru nu face o dramd din asta, dar e un
sentiment mereu prezent care i ordoneaza $i perceptia succesului, $i a timpului care
trece.

Pentru a descoperi adevdrul altora — al personajelor — e necesard o relatie
corectd cu propriul tiu adevar si, in ambianta ei casnica, Dana Dogaru isi trdiegte
destinul comun cu o gratie cuviincioasd. Putem vorbi la nesfargit despre cum a fost
sicum o sd fie, revine ideea prefului care trebuie platit, dar moneda din care e alcatuit
acest pref va rdmane un vegnic secret.

Q iti aduci aminte de Cinci seri?

B A fost spectacolul meu de diploma. Chiar acum cateva zile i
povesteam fetei mele, atat cat puteam-eu sa povestesc, cum a fost.
Eu m-am speriat cand Beate Fredanov — cea mai buna profesoara
de teatru — m-a distribuit in Tamara. Imi doream sa joc orice rol din
piesa aceea, dar nu femeia la patruzeci de ani. E cea mai grea
compozitie.

Q Cati ani aveai atunci?

B Douazeci si unu. Sigur cd avusesem o experienta de viata,
nefericita, dar care probabil mi-a folosit in meserie. In meseria asta
totul se plateste — eu am platit probabil inainte - si m-am speriat
cand am primit rolul. A trebuit sa bantui, sa observ, sa vad. Dar nimic
din ce vedeam nu-mi dadea vreun indiciu: fiecare femeie reactiona in
alt fel si nu izbuteam sa alcatuiesc un contur precis. N-aveam
incotro, trebuia sa-mi dau examenul de diploma. Beate, ca profe-
soara $i ca actritd, era foarte ciudata: lucra foarte mult la amanuntele
expresiei. Astfel ca totul s-a decis cand a trebuit sa joc intalnirea cu
un barbat pe care nu-l mai vazusem de 20 de ani: m-am hotarit sa
pun bigudiuri.

O Asemenea amanunte au eliminat melodrama.

B Probabil ca era i varsta mea de vina: eram tanara si n-aveam
imaginea celor de 40 de ani pe care ii jucam. Dadea bine.

O Ai numarat cate roluri ai mai jucat de-atunci?

B Nu, n-am numdrat. Socotesc ca am facut foarte putine lucruri
in teatru, neavand decat sansa intalnirii cu Dan Micu: alaturi de el
m-am dezvoltat, alaturi de el am facut niste spectacole foarte bune,
pe care le pot numi spectacole. in rest au fost niste inscenari,
prestari-servicii.

Q Cred ca exagerezi. Sunt multe roluri in care ti-ai luat
via}a scenica pe cont propriu, cu un succes remarcabll.

@ E adevérat, dar totusi mi se pare foarte putin. Cand ma
gandesc ca au trecut deja optsprezece ani... In mod normal ar fi

: : ; " : y trebuit s& am vran 25 de: spectacole bune la care 3sd mi refer. Or, eu
) Uil ELCRUSEIEIRCTRE ER CIMECU IR EHEIC am doar cateva. Da jucat, am jucat mukt. Sunt angajata unui teatru
(regia: Alexandru Dabhija) foarte popular, cu premiere multe, cu sala plina.
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Q Tu, in sinea ta, te consideri un cagtigator?

B Asa as vrea s3 ma consider. In orice caz, sunt din tagma
castigatorilor, nu foarte sus, dar nici foarte jos. imi pastrez cota si
sunt atenta sa fac intotdeauna ceva in plus faa de ce am facut. Cum
a facut Vali Seciu, in Pescéru;ul, unde si-a schimbat complet
imaginea. Extraordinar a fost cum si-a schimbat-o, incepand de la
fizionomie, pana la stilul de a ataca, pana la mijloacele de expresie.
Sigur, e foarte greu sa fii mereu altul.

Jd Actorul e, poate, imaginea cea mai la indemana a
metempsihozei. Nu trebuie sa moara ca sa trdiasca alte
viet i, in alte epoci. $i poate de aici vine curiozitatea cu care
e inconjurat.

B E o gansa pentru care platim intotdeauna. Ai bucuria de a-i
schimba identitatea — lucru care nu stii de unde vine, in orice caz
simii ca, daca e foarte bine, cineva e cu tine. Nu stii daca aripile i-au
cazut sau nu, daca e cel bun sau cel rau, nu stii cine te ajuta, dar te
ajutad cu siguranta si e langa tine: cand identificarea e perfecta. Dar
imediat urmeaza plata. Platesti cu viata, cu boli, cu necazuri, cu
moarte.

Q Deci nu e totugi in firea omului sa fie mai mulyi.

B Nu, nu e in firea lui. Sigur ca omul nu e simplu. Un singur om
presupune o multime de fatete si de mistere. li e greu si se uite in
oglinda si sa accepte raul din el. Cand esti artist trebuie sa gtii cum
sa- aperi pe lago, trebuie sa descoperi ce il determina sa faca raul.

J Cum ai aparat-o pe Gru;enka din Karamazovii.

B Exact. Chiar mi-am dorit foarte mult sa nu fie acuzata de ce
face, sd se vada ca ea ar fi putut fi partenera ideald a lui Aliosa.

Q Cand scria Fratii Karamazov, Dostoievski i§i asigura
prietenii cd pana la urma Alioga va fi mai tare decat Ivan.
Ceea ce nu s-a intamplat.

B Cand un om face rdu e mai aparat. E aparat si ocrotit de cel
care face un rau mai mic sau de cel care face un rau mai mare. Dar
la noi in spectacol Dragog Paslaru era extraordinar in Alioga.

Q Cand egti pe scena ai timp sa te uiti la al{ii?

B Sigur ca ne ajutam. George Constantin, care este un mare
artist, daca nu cel mai mare, si de la care am invatat foarte mult,
aproape ca dirijeaza tot ce se intampla pe scena. El stie dintr-o
privire, dintr-o lasare de pleoape sa-{i spuna daca e bine sau daca e
rau, si daca e rau, e jale.

3 Cand spui ,,am Tnvé;at de la Beate Fredanov, de la
George Constantin®, la ce anume te referi?

B Am redescoperit recent nigte insemnari; imi notasem ce ne
spunea Beate in anul I: ,E o meserie ingrozitoare, care, pe langa
talent, are nevoie de multd munca. in fata fiecarui rol esti nehotarit,
nu te gasesti, nu sti ce sa faci, mai ales cum sa fac, i nimeni nu te
poate ajuta. Ai nevoie de curaj, de adevar, de tenacitate in acfiune,
un amestec ciudat de incredere si neincredere, de modestie in faja
marilor artisti si de orgoliu in fata neavenitilor. Ai nevoie de foarte
multd afectiune si de curajul de a rdmane singur cu gandurile tale.
Daca esti dispus sa te sfasii, sa suferi, s suporii neinfelegerea,
rasentimentul, daca te poti umili, atunci esti pregatit sa intri in
aceasta meserie. Fard aceastd umilintd permanenta nu poti deveni
artist. E o meserie in care nimeni nu-ti poate garanta viitorul. Viitorul
care, in orice caz, va fi trist: ratarea e tragica, triumful te transforma
intr-un om public si atunci nu mai ai linigte. Oricine se poate agata de
tine, te poate scuipa, te poate nega, si e inutil sa te aperi*. Cand
auzeai aga ceva in anul |, daca aveai nervi slabi te lasai de meserie.

E o meserie ingrozitoare §i, in acelagi timp, fascinanta pentru ca
nu esti niciodata singur. Depinzi foarte mult de firea ta, nu stai intre
patru perali, nu asli sigur de ccea ce taci. Duca cel de alatun ¢ aub
tine, te trage in jos §i te ducc undeva depuarle, in groapa. Daca esle
cinava cu foarte mari calitali, cum am avut eu norocul de a fiin
preajma lui George Constanlin in alal de multe spectacole... La
Fecloara §i moartea repetitillc crau chinuitoare si in acelagi timp

extraordinare. Avea un fel de violenta in a-mi spune ca nu e bine.
Fécea cu mine un antrenamenl absolut necesar rolului. Rolul l-am

reusit aproape 50% - datorita lui. Am avut sansa ca Valeria Seciu
n-a vrut sa facd acest rol, sansa extraordinara. ifi trebuie multa
generozitate ca sd renunti la un asemenea rol. Din pacate
spectacolul nu are sansa pe care ar merita-o. Piesa pare foarte
simpld, eu insd i-am simtit adevarul, cum curg vorbele, cum creste,
cum nimic nu e intamplator.

Q E o meserie in care depinzi foarte mult de ceilalti. Se
trece acum in teatre printr-o perioada in care reiatia intre
oameni e distorsionata, e alterata.

B La teatru eu nu simt lucrul asta. Am norocul sa nu lucrez cu
oameni care-mi sunt antipatici. Exista antipatii inexplicabile,
fiziologice, peste care treci cel mai greu.

Q S-ar putea ca in viitor, cel putin pentru o vreme,
teatrele de echipa sa dispara.

B De aia probabil ca si invidiez teatrul din Craiova. l-am spus
directorului Boroghina ca ag vrea sa ma duc la ei pentru un
spectacol, pentru ca acolo, in momentul asta, e o echipa. in
Bucuresti nu existd o echipa si cele care au fost au explodat. La noi
inca e bine, echipa actoriceasca e buna, din pacate nu avem
regizori, nu avemn un director care sa aiba un gand. Teatrele ar trebui
diferentiate prin propuneri, nu pot fi toate teatrele din Bucuresti
teatre de repertoriu. ,Nottara" este situat pe bulevard. Sa fie un
teatru de bulevard, dar de buna calitate. Cine vrea si e in stare sa
faca teatru de bulevard, ramane si il face, cine nu, pleaca in alta
parte. Sau sa existe o propunere.

Q Ai vrea sa fii director de teatru?

B Cred cid e un lucru ingrozitor de greu. Pe langa dificultatile de
armonizare a echipei de actori, trebuie dirijat mecanismul tehnic.
N-as fi in stare, nu sunt o bund organizatoare. De-abia apuc sa ma
organizez pe mine; a fost o perioada, intre '89 si ‘92, cand n-am
lucrat nimic. Am pierdut patru ani din viata, dintr-o varsta rodnica,
vrand sa fac un spectacol cu Dan Micu. Dar am fost incapabili sa ne
apucam de ceva, atit de socati eram de ce s-a intamplat si de ce
intorsatura a luat totul. Cand am intrat in al patrulea an in care nu
facusem nimic, m-am speriat; pentru ca, stand, mori. in mod normal,
daca faci un rol mare pe an si unul asa si asa - e bine. Dar e
obligatoriu sa le faci pe astea, altfel lumea te uitd imediat. E o
meserie perisabild, in care e greu sa revii, e greu sa-{i pastrezi
tonusul. Valeria Seciu m-a salvat. De la Taifun pani la Regele
moare n-am facut nimic. Ne-am apucat de O noapte furtunoasa
si de Victimele datoriei, cu Mircea Diaconu si Dragos Paslaru.
Dar dupa alegeri, dupa mineri s-a ales praful din totul. Dragos e
acum la Bulandra. E un artist extraordinar - il sim{i pe scena cum f{i
se intdmpla cu foarte putini, dar publicul nu-l urmeaza pana la cota
pe care o propune el. Are o putere teribila. Foarte ciudat.

J Noi facem un efort extraordinar sa uitdm, sa nu
vorbim despre faptul ca azi Gina Patrichi a murit.

B Orice am spune, ar fi prea putin. Suntem mai singuri, mai
saraci, mai seci, mai functionari. A fost o mare artista, cu o vitalitate
despre care nu puteai crede ca va ceda. De necomparat. Sper sa ne
amintim tot timpul de ea. Poate ca acum, undeva, ea rade. E foarte
bine ca a scapat de degradarea asta fizica si de umilinta bolii, desi
cred ca si-a purtat aceastd boala... Era extraordinara in D’ale
carnavalului si in Clipe de viata. Ce talent, ce om gi ce
generozitate! Foarte multi o credeau caustica, rece, drastica.
Dimpotriva, »a avea o gencrozitate gi o libertate pe carc i le dadea
lalentul. Slia sa spuna clar cand un lucru nu era bun. $i cum privea
spectacolele, $i cum le gandea, §i cum gdsea cate un lucru bun in
cclc mai catastrofale situatii... Spunea, cind A luat premiul UNITER,
ca nu foloseste lacrima pe scend, ca aa crede ci cxistd multe alle
modalitati si mijloace de a emotiona...

Am pavestit in continuare despre Gina Patrichi. Credeam ca
ajuta. Dc lapt gtiam cd se plateste prejul.

I MAGDALENA BOIANGIU




»Pentru ¢d nu egti nici cald, nici rece.
pentru ci egli cilduy, te vomil" - fraza din
Apocalips pe care Jerzy Grotlowski,
maestru ol avangardei din anii 60, o cila
atunci adesea. Azi, cand timpul remugci-
rilor datorate increderii excesive in avan-
gardd pare sd se epuizeze, aceastd fraza
imi revine in miule ca amintirea unei
radicalitidji de mult abandonate, a unei
revolte adormite gi a nnei provociri

stinse... Teatrnl a devenit célduf! Prea
ciilldny, i pe deasupra lipsit de orice
complex de culpabilitate. Aceasia
adormire pare si conlinue i siesta se
generalizeazi. De aceea, dacad ar i o
‘ris azi, en ar trebui sd de

picsd de
cheme, insugindu
anii *20, ,,Despre importania de a i in

i un titlhu celebru din

dezacord*.

La Perugia, in timpul unui weck-end
iernatic, nostalgia avungardei m-a invadat
brusc. Piergiorgio Giacche a consacrat un
colocviu lui Carmelo Bene, artist carc a
tulbnrat scena enropeani din anii
’60-"70. El a lansat atunci o revolid pe
plan estetic, refractard la utopia
ideologica ji la discnrsul sociologic, o
revolii tipicd de avangardii, unde provo-
cirile yi solipsismul se impuncau (&ra nici
o preoenpare de misnrd. Ascultind
comenltariile despre Bene, revazand
scevenie din spectacole, anzind fragmente
din recitalurile sale, dintr-o datd nevoia
de avangurdi, ca de un aer de munte, ner

tare ce pune la incercare pliminii, a
reapirut. i numeroascle spectacole
.,(-,iihlug(‘“ din jur mi-au apdrut fade.

Bene a devenit dintr-o data o
emblemi a absenjei. o incarnare a ceea
ce ne Iipsmgl(- uzi, yi ustlel, prin arta lui
fard restrangeri, niei cenzuri prudente, el
implicit noastra de
wl a fost
penitru a
mna climatul societdgii soviet

acuzi cpoca

wstagnare*. Stagnare - tern

folosit acum cincisprezeee a

» sub

dese
Brejnev. Climat al somnolengei. Al
sommnolengei, nu al sonmmului care poate
produce cmongtri, cum spunea Goya.
Somnul este o slare puternici, autouomi,

nicidecum tranzitorie, somnolenga. in

schimb. ¢ Jedldagi* si ea trebuie

Hee

Wyonitati

@ Scena din spectacolul K

George Banu

NOSTALGIA AVANGARDEI

Carmclo Bene ne propune ,si ne
pierdem pentru a ne salva®. A te pi
inseamnd a apira valori pe care arlistul
occidental de obicei le refuzi cu oroare:
inorganicul, automatismul, refuzul de
public gi altele. Daci Brook rusjine ideea
unui ,leatru al vielii*, leatru al energiei
care animi o lume concentrati in jurul

erde

a<~|iunii dramatice, Bene impune un
teatru al morlii care vizeazd risturuarea
carnavalescd a valorilor: un teatru
exploziv, ca expresie a neantnlui la care
conduce iremediabil seepticismul
avangardei, transformalti aici in atitudine
de viaja. Redescoperind intensitatea lui
Bene, am reinvial wmemoria acelor
momente in care teatrul nu se mul‘umen
cu el insugi, ¢i era un teatru de contes-
lajic, un teatru in rebeliune. In Rominia,
printr-o coincidentii semnificativa, l-am
reintilnit, cu ocazia premiilor UNITER,
pe Aureliu Manca, care a personifical
pentru  noi aceastda revolta fard
compromis proprie marilor aventurieri ai
avangardei. La Perugia ji la Bucureyli,
Bene gi Manea mi-au apiirut ca doui
imagini simbolice ale unei voinge de a

alaca arta in mod tolal. Ele evocan nu
aldl viala mea, cal o ,biografic colectiva®,
biograflia unei geueragii pentru care
avangarda a fosl un orizont utopic.
Probabil ca in anii *30, cand stalinismul si
fascismul au impus dogmele lor de viaji,
numerogi au fosl cci care, ca noi acum,
au triit nostalgia avangardei din anii *20.
Aga este ficuli viala acestui secol, mai
mult ca a oriciiruin: viajd de cicl

La Puris, pared pentru a rispunde
aceslei nostalgii, a fost programata opera
unui mare comnpozitor de avangardd -
Bernd Alois Zimmermann. El pleacit de la
textul acestui autor, din pidcate pugin
cunoscutl in Romaénia, Siegfried Lenz,
care a seris Soldagii. Textul povestegte

istoria nnei pasinni ¢i a tot ce produce ea
ca destabilizare a icrarbiilor sociale §i a
ordinii morale. Dar Zimmernmuann nu se
mulfumeste cu o simplit adaptare mnzicali
textului, ei inser
siune globali a Europei, care ne
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conduce de la epoca saloanclor ln aceca a
lagiarelor de concentrare i o bombei de lu

Hiroshima. Astfel, destinele individuale si
3

cele coleclive se intrepatrund intr-o
arhitecluri gigantici al cérei sens ultim se
poate formula astfel: arta moderna.
pentru Zimmermann, recluma exte
maximali, viziunea corald, pentru a putea
vorbi despre haosul care dominid secolul
XX. Pe de alida parte, Zimmermann
dezvolta hiperbolic prezenja masin
tehnologici ca dat al experienfei nmane
moderne.

Soldatii e examenul la care se supune
Zimmermann, ce se definea el insuyi ca
»eel mai bidtrdn dintre artigtii de
avangardd*: el se confrunta cu destinele
lumii, punénd in acelagi timp la incercare
toate cedurile celei mai tradijionale forme
de spectacol — opera. Zimmermann
plaseazii in centrul unei contradictii a
cirei solujie o cauti. Avangarda, din-
totdeanna, a cultivat gnstul paradoxului.
Intre solitudinea lui Bene §i coralitatea lui
Zimmermann un lermen comun se
impune: nevoia de exces, sindrom al
revoltei.

sia
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Fiird a atinge asemenca intensitagi
exemplare, un speetacol recent semnat de
Gilberte Tsai restaureazi gustul pentru
speclacolele ce pirasesc sala de teatru yi
plaseazi spectatorul intr-un context
diferit, intr-o situajie neobignuiti pe care
apoi cl o poale povesli asemenea unei
experienge de viafa. De astii datd, in acest
speclacol despre mitul griadinii, noi ne
aflim intr-un teritoriu exolie unde
bambugii ne inconjoard de peste tot, iar
umiditatea e aceea a tropicelor. Teatrul
inlocuiegte voiajul i fiecare 13i poate

construi propria lui aventurii in acest
peisaj mintal care, pentru douit ore,
devine realitate. Actorii reiau texte
celebre despre aria gradinii la curlea
regilor sau observalii mediocre despre
zarzavaturi yi legume. Gridina nu ¢ doar
o proicclie a parudisului, ci §i o sursd
alimentara. Iutr-un univers concret ce
evoei literatura sud-americani, textel
proiccteazd intr-un adevirat labirint
milolo Acest spectacol de avangarda
riidinii, ci ne
permite sd triim experienja gridin

nu ne |IO\’I‘§I(‘§N’

Avungarda a privilegiat dintotdeauna actul
yi trdirea lui.

Intr-un interviu recent, André Engel,
cure a fost unul dintre cei mai activi
auimatori ai scenei franceze din anii *70,
afirwma: ..Noi am pierdut rizbhoiul avan-
gardelor, si cdnd i pierdut vezi inamicul
instalindu-se, ocupind fortiireqele,

organizind ideologi
alinndev:
utopic. N
lumea in eure trdim. Teatrul nu trebuie sd
spunit niciodati si ingenunchem, ¢

Adeviirnla viali ¢
mente, libertate,
mic nu mi va face sii aceept

m scen

dimpotrivi. si aeuze forja care ne

zdrobestet. Tu aceste randuri se exprimi

W nostalgic a avs
resimiit-o la Perugia. N
linui com car
formand tearral

ne

pe care u
stalgin unei relne-

lui ce 3-n extind, truns-
utr-o uetii prea mul-
o inciqi gi de limitele sale. @
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EXPERIMENTUL - TENDINTE CONTRARE

Marturisesc ca aceasta ancheti a prins viata in timpul unei stiri personale de vag disconfort. Starea era datorati unei
ingelegeri cam precare a temei ce preocupd astizi o buni parte a lumii noastre teatrale: experimentul $i necesitatea
imediata de inrolare a artiztilor intr-o aripa reformatoare a teatrului. $i cum ceea ce am scris pana aicl suna deja (in cazul
cel mai bun) ca o Tnjuratura politicoas3, voi incerca mal departe s3 explic.

Formele de teatru repertorial cu actori angajati pe viagé, cu decoruri §i costume strivite sub tone de praf sunt la ora
aceasta c!ep5§ite. Nu numai ca nu stimuleaz3 concurenta, emulatia, dar teatrele nu-gi pot permite incercari, explorari, sa
spunem, in zone virgine. Ele depind de subventii de stat si sunt obligate sa vizeze incasarile maxime. Or, nu intotdeauna
succesul la public al unui spectacol are vreo legatura cu valoarea lui artistica. Pe de alta parte, oamenii de teatru sunt inc3
retribuiti dup3 criterii egalitariste, fara departajari valorice, iar sumele sunt derizorii, chiar jenante. in tari civilizate, cu
simtul responsabilitatii fata de cultura i viitorul lor, oamenii de teatru cu faima au suficienti bani pentru’a infiinta centre
de cercetare. Lipsa unei legislatii care sa permitd in mod real existenta unor forme alternative de teatru sufoc3 orice
initiativa, indiferent cat ar fi ea de indrdzneata sau de ingenioasa.

Cu toate acestea, nimeni nu se plange cé teatrul romanesc s-ar fi facut de ras vreodata in strdinatate. Ba dimpotriva.
Probabil cd marfa cel mai bine vanduta la export este tocmai aceasta nobild arti, teatrul. Hulirea lui pe toate drumurile, ca
§i leganarea confortabild in iluzia ca in spatiul carpato-danubiano-pontic existd cel mai bun teatru din lume sunt doua
tendin;e extreme, pe care le consider la fel de paguboase.

Sfé§ierea lumii teatrale in doua mari tabere, distincte $i adverse - pro-experiment i anti-experiment -, ce se manifesta
fatis sau mascat, §i aplicarea metodei ciocanului in cap, atdt de o parte cat si de cealaltd, nu cred cad pot reprezenta
solutii. In mod indubitabil, experimentul teatral trebuie incurajat, iar fatd de ceea ce este bine facut dar poate mai ,in
traditie" se impune apararea, §i nu atitudinea distructiva. Formele pagnice de coexistenta i lupta indreptatad hotarit
impotriva nonvalorii par a fi totusi cdile cele mai infelepte si mai profitabile. Nimeni nu s-a speriat incd de prea mult lucru
bine facut. Cum batdlia se duce, in special, intre privitorii, comentatorii §i teoreticienii artei spectacolului, pentru aceasta
ancheta am preferat opiniile ,,actantilor®. Alexandru Dabija, lvan Helmer, Silviu Purcarete, Alexandru Darie, tanarul student
A. T. F. la regie Theodor Cristian Popescu i Dragos Galgotiu au raspuns cu foarte multd amabilitate la urmatoarele
intrebdri: cum definesc ei teatrul experimental? este el in voga, astazi, in lume? ce se intampla cu teatrul care nu
experimenteaza modalitéﬁ noi de comunicare cu publicul? experimentul trebuie institugionalizat? un astfel de proiect ar fi
viabil, azi, iTn Romania?

Regret ca ancheta nu a putut include si opiniile altor regizori §i, mai cu seam3, ale domnilor Mihai Maniutiu i Tompa

Gabor; dar n-am gtiut cum sa micgorez distanta intre Cluj §i Bucuregti.

ALEXANDRU DABIIJA:
O noua i‘n;elegere a omului

- Domnule Dabija, v-a§ ruga, pentru inceput, sa
incercat'i o definire a teatrului experimental, pentru a opera
ulterior cu un termen cunoscut, nu doar banuit.

- Am sa incerc, desi imi este foarte greu, pentru cd nu am
incredere nici in terminologie, nici in lucrurile foarte exact afirmate. Nu
numai teatrul experimental, ci orice idee care s-ar circumscrie
domeniului experimental este o stare. As indrazni chiar sa spun o
stare psihica a creatorului. Deci, in nici un caz nu este rezultatul unei
propuneri. Nu te poti hotari ca incepand de maine sa faci teatru
experimental. Voi folosi o comparatie, poate cam stupida, dar e prima
care-mi vine in minte: experimentul nu seamana nici macar cu extazul
pe care gi-l provoacd gsamanul. Este starea de gratie care vine
peste creator. O nevoie intima a sa. Nu cred nici in experimentul
propus de un grup de creatori, pentru ca este o stare pur individuala.

- Deci s-ar putea spune ca exista creatori care au har
pentru experiment gi creatori neatingi de aripa divina?

— Nu, nu, nu! Sunt creatori carora li se intampla lucrul asta
uneori si creatori carora nu li se intampld niciodata. §i, in fine, o
categorie care simuleaza si incearca doar sa-gi provoace
experimentul. Repet, este o stare ca o boala, ce cade peste
individul respectiv. Nu stiu cat de tare va ajuta acest raspuns pentru
continuarea intrebarilor.

- Cum nu ma ajutd, aga nu ma incurca.

- Recenl, am citit un interviu al lui Andrer Serban, publicat in
America, in care el se plangea ca se face teatru din ce in ce mai
mecanic i mai comercial, din ce in ce mai supus nevoilor teatrale
inslitutionalizate. Am simtit indéarétul vorbelor lui $crban faptul ca
teatrul duce lipsa de ceva nou si adevirat sau, mai bine zis, lipsa
unei anumite stari. La noi nu exisla aceasta stare. Sau, cel putin, eu
nu am depistat-o in nici un creator.

- Conslderati ca nicl unula dintre regizorll romanl! nu i
se poate atribui calitatea de promotor al unei forme nol de
teatru?

- M-as feri sa-i spun calitate.

- Proprietate...

— Proprietate, da. Pentru ca ea poate fi un defect care sa-
indeparteze pe creator (culmea!) chiar de scopul pe care si l-a
propus. Exemplul perfect in cazul acesta este Grotowski, care a
inaintat in aceasta experienta trecéind dincolo si de teatru, si de arta,
si de cultura, ducandu-se intr-o zona greu de definit, care ii apar{ine
numai lui, ca individ. Ceea ce se intampla la noi in teatru este vizibil
cu ochiul liber. Efortul este indreptat clar spre succes. Spun asta
fara nici o nuan{a peiorativd. Hai sd spunem, spre recunoastere.
Este clar ca lupta mare a creatorilor contemporani este de a fi
recunoscuti. Cat mai repede si de cat mai multa lume.

Suntem total defazati. In lume, la ora actuala, se practica un tip
de teatru foarte simplu si foarte direct. Eu il admir. Pentru ca
raspunde nevoii omului, nu a spectatorului. Una dintre greselile
teatrului nostru este ca el se adreseaza spectatorului $i nu omului.
Cand omul devine spectator, el incepe sa fie un animal special. Din
acest moment totul devine un soi de conventie. Teatrul a inceput sa
fie un fel de ,facut cu ochiul® la public.

- Fac ;i eu o comparatie nefericita i va intreb: Dallas se
adreseaza omului, nu spectatorului?

~ Nu. Dallas se adreseaza dobitocului din om. Serios! $tim cu
totii ca-i aga.

- Cum vedeti, in mod concret §i cu solutii valide,
institutionalizarea formelor libere de teatru in Romania?

= M-ati intrebat atat de direct incat va raspund trangant. Solutii
viabile nu exista. Fiind in plinul acestei migcari macar de provocare a
unor solutii, pot s vA spun ca ceea ce incercam noi cstc imposibil.
De aceea nu sunt sceplic. Sunt foarte linigtit. Sc refuza undeva in
gand, nu la nivel politic sau administraliv. Este un refuz maental de
acceptare a condijiei individuale $i asta se intampla la nivelul infregii
societatii. I[n momentul in care intr-o discufie apare cuvantul individ,
totul sc blocheaza, se termina. Pontru ca intotdeauna se prefera
discutia despre grup, colectiv, gagca, UNITER, sindicat, ,noi cu
tofii*. In momentul in carc sc pune problema valarii indwiduale,
aproape toata lumca tace. De aceca cred ca este imposibil sé se
puna o bacsi reala a ceva. Acum, cel pupin. Cand se vor schimba
dat-'e psihice ale acestel natii, alunci poate ca da.




- Cand se vor schimba?

- Cand? Banuiesc ca numai dupa o catastrofa naturald. Fara
nici o gluma. Eu, cel putin, astept o catastrofa naturala.

- Eu nu! Considerati ca t,érile care gi-au permis forme
diverse de a face teatru au un cé§tig valoric, sau este vorba
de o libertate absolut necésara creatorului?

- Simplu, concret gi adevarat: nu creste nivelul calitativ al
teatrului, ci aria de cuprindere a intelegerii omului, fard de care
teatrul nu poate exista. Aceasta infelegere a omului este un parcurs
infinit. Trebuie facut efortul continuu de a sti cat mai mult, de a vedea
cat mai mult. In Polonia, de exemplu (care a avut si are un teatru
foarte puternic, desi sufera mai tare decat noi din cauza schimbarilor
sociale), intelegerea este mult mai profunda. Din acest punct de
vedere, teatrul nostru, desi ne batem cu pumnii in piept foarte tare,
are o mare doza de ,dansuri populare*; ce-i drept, bine facute. Dar
in zona folclorica. Culturala, dar de artizanat, de succes, de
deschidere cétre public, bun pentru expozitia universala, la sectiunea
~Papuasi“. De multe ori aceasta mirare si surpriza ascund lipsa unei
substante adevarate. Cu cat teatrul se agaza mai bine in fotoliu, cu
catincep sa-si plimbe, ca la ,Cantarea Romaniei*, sase premii intre
aceiasi ,indivizi* (Odeon, Bulandra si Craiova —, imi permit sa spun
asta acum, pentru ca daca as fi director la Resita s-ar spune ca
vorbesc din invidie), cu cat incepem iarasi s invartim un grup de
sapte ziarigti prin zece jurii, sau un grup de patru regizori pacalesc
25 de teatre lucrand de fapt doar in doud, ei bine, in acel moment
facem de fapt ceea ce am mai facut gi pana acum.

- Dati-mi, va rog, un exemplu care sd contrazica
aceasta stare de lucruri.

- De unde?

- De unde doriti dumneavoastra.

— Sunt absolut impresionat ori de cate ori am ocazia sa vad
spectacole de teatru in Marea Britanie. Micile teatre englezesti in
care se joaca piese englezesti, dure si clar infipte in realitatea lor
sociala. Am vazut acolo sapte-opt teatre in care exista public
realmente interesat de spectacole, asa cum probabil se intimpla si
pe vremea lui Shakespeare, nu de problemele filosofice sau
metafizice ale creatorului. Sunt bucuros sa vad teatru viu, foarte viu.
Al doilea exemplu este Peter Brook. In cadrul acestei arte pline de
meseriagi exista si artisti adevarati. Peter Brook este un exemplu de
artist adevarat.

~ Pentru ca ati vorbit despre teatrul direct, simplu:
credeti cd este timpul ca metafora - mijloc peren de
exprimare in artad - sa-si faca bagajele §i sa plece?

- Nu. Este foarte buna intrebarea. Metafora va exista
intotdeauna, indiferent de micimile, de problemele noastre. Totul
este ca noi sa o mai lasam putin in pace. Pentru ca talentul nostru
uriag, format si exersat de zeci de ani in mistificare, in joc dubluy,
triplu, a chinuit-o intr-un hal ingrozitor pe biata metafora si a folosit-o
in scopuri foarte urite. $i anume, de a umple un gol de substantd, o
gdunogenie absolut inspaimantatoare. De multe ori sunt ingrozit de
lipsa de substanta a acestei meserii, de golul uriag de dedesubt.
Alergam pe o pojghitd extrem de fina. Cred ca utilizarea in
continuare a metaforei nu face altceva decéat sa ne acopere
neputintele.

®

Scend din Suita de crime si blesteme dupa Euripide,

regia: Alexandru Dabija (Teatrul ,Bulandra®)
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IVAN HELMER:

Teatrul experimental nu face
altceva decat sa-si bata joc de
public gi de actori

Anglla, deci banuiesc ca aveti o opinie ,aerlsita“ despre
teatrul experimental.

- Consider ca teatrul experimental nu face altceva decat sa-si
batéd joc de spectatori gi de actori. Nu ma intereseaza o astfel de
directie. Fenomenul este prezent si in Anglia, dar subventiile pentru
teatru nu sunt prea mari gi putini isi permit luxul de a face spectacole
experimentale. Nu imi place nici sa fac i nici s vad reprezentatii de
acest gen. Cred ca publicul trebuie adus in sala de teatru la piese
bine scrise i la spectacole bune.

SILVIU PURCARETE:

O opera artistica autentica
cont,ine doze de experiment

- Domnule Helmer, sunte‘i redactor la postul BBC, in

- Ce poate fi teatrul experimental, domnule Purcarete?

- Teatrul experimental? Este teatrul in care se experimenteaza.
Nu cunosc genuri de teatru experimental si nu cred ca este un
anume fel de teatru. Calitatea de experiment este o dimensiune a
actului de creatie ce poate fi mai mult sau mai pufin ampla. Mi se
pare ca este o intrebare extrem de generala. S-ar putea raspunde
sase ore sau un minut si obiectul este un domeniu nedefinit in mod
uniform, prin care fiecare intelege cu totul altceva. Deci, in primul
rand ar trebui unificate definiile. In momentul in care spui teatru
experimental“ te referi la o activitate care are ca scop principal
experimentarea unor noi mijloace de comunicare, de expresie
teatrala. Experimentul este o munca de laborator, care nu se
adreseaza consumului. Poate ca despre asta este vorba. in general,
in notiunea de teatru experimental a fost inclusa avangarda teatrala.
De exemplu, Grotowski, Bob Wilson au facut teatru experimental. in
momentul de fata, Peter Brook. $i unii, si ceilalti ofera produse de
foarte mare consum. Datoritd vogii experimentaliste acum sunt
vanduti foarte bine.

- Apreciati c3a in teatrul romanesc ar exista astfel de
intentii?

- In teatrul romanesc nu a existat aceasta notiune de teatru
experimental institufionalizat. Sigur ca, de la creator la creator, de la
situatie la situatie, unele spectacole au avut un caracter mai
pronuntat de inovatie. Energia cautatoare a fost mai intensa. Putem
spune ca Aureliu Manea ficea teatru experimental, iar azi, Dragos
Galgotiu. Dar aceasta este o formula foarte ambigua, generala.
Ambele nume pe care le-am amintit intamplator sunt personalitati
artistice extrem de creatoare.

Din pacate, la noi existd un mic parfum de ironie cand se spune
.teatru experimental“. in Romania nu existd ceva in genul institutului
lui Peter Brook sau similar companiei lui Grotowski sau a lui Eugenio
Barba. Teatrele noastre sunt institutionalizate, iar un anumit produs
artistic poate contine mici rudimente de experiment.

- Considera’ti ca teatrul romanesc este infirm prin lipsa
institut’ionalizérii formelor experimentale?

— Este vorba in primul rand de capacitatea unei societafi de a
finanta cultura si, implicit, experimentul cultural. Or, acolo unde
existd foarte multi bani desigur cd se organizeaza activitati de
perfectionare, de Tncercari, fard scopul imediat de difuzare masiva la
public. Asa-numitul laborator sau workshop, care se practica foarle
asiduu in lumea bogaté i civilizata, angrencaza oamenii de leatru i
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de arta, in general, sa lucreze pe o anumita tema. Deci se face
efectiv experiment. De foarte multe ori aceste incercari nu sunt
vazute nici macar de un singur spectator. Astfel de activitafi sunt
finantate de ministere, societati, universitati, tocmai pentru a da
creatorilor cat mai mult oxigen si sange. In ceea ce priveste
temperamentul romanesc, el este unul de sinteza, mai ales in
domeniul teatrului. Romanul este mai putin temerar. Noi n-am facut
nici mari calatorii, n-am descoperit nici insule misterioase. Stam pe
plaiurile noastre mioritice §i nu ne aventuram in finuturi necunoscute.
De obicei, ne place sa gustam fructele exotice pe care alfii le-au
descoperit si le-au adus. Si, uneori, gustam cu destul de mult
talent. Marile reusite in domeniul teatral romanesc au fost nigte opere
de sinteza in care experimentele le-au facut altii, iar noi am stiut sa le
preludm, uneor: chiar sa le innobildm. Orice opera artistica autentica
trebuie sd contind mici doze de experiment, de cdutare a unui
teritoriu nou. Altfel e o mortaciune. Numai ca notiunea de teatru
experimental, in limba romana, este folositd cu conotatii peiorative.
Cel putin eu asa am receptat-o, find injurat de foarte multe ori cu
dragéldsenie pentru caracterul experimental al unor spectacole.

Unii cred ca experimentul se refera la dezburghezirea teatrului
prin violentarea fizica a spectaterului. Asta este o tampenie
formidabila. A fost la moda prin anii '60. l.a oamenii normali i la
artigtii autentic! se referea exclusiv la o violentare intelectuala si
rezulta un cutremur in domeniul receptiei cullurale. Sigur ca au fosl
i idiofi care au spus: ,Dom'ne, hai sa violentam!“. $i atunci au

inceput sa arunce in spectatori cu vopsele, cu pisici moarte, au facut
spectacole cu urindri sau cu improgcari de fecale. Chiar mai
spectaculos si mai experimental decat cu pisici moarte. $i au
violentat la ei pana nu s-a mai putut. Dar asta nu inseamna spectacol
experimental. E o forma de infantilism grav. Forma de maxim
experiment se desfagoara astazi in cadre deosebit de burgheze.
Adica in sili cu fotolii confortabile gi unde ritualul burghez al
spectatorului de teatru este mentinut, produsul teatral poate fi unul
experimental. Un exemplu de idee preconceputa este ca
experimentul nu se face decat stand pe butoaie. Neaparat
spectatorul trebuie sa stea ciucit, sau pe nigte lazi, sd-i intre cuie in
fund, sa fie calcat in picioare, sa se faca foarte mult praf, sa fie multa
gilagie si, in general, spectatorului sa-i fie cat mai incomod posibil.
Dupa o astfel de expenenta el trebuie sa ramana cu impresia ca a
vazut teatru experimental, chiar daca ceea ce s-a savarsit pe
.scend“ sunt platitudini burgheze extreme. Orice poate fi permis,
chiar si improgcarea spectatorului cu ceva. Daca se reuseste, printr-
o magie speciald, sa fie un fapt de artd. Daca improgcarea
respectivd ne transporta intr-o zona de spiritualitate cu totul si cu
totul inalta, atunci absolut orice este permis. Repet: numai daca
devine un fapt de arta.

ALEXANDRU DARIE:

Fiecare spectacol este, in felul
lui, un experiment

- i§i propune regizorul Alexandru Darie, pentru anul
1994, sa incerce un experiment teatral?

- Fiecare spectacol este, in felul lui, un experiment. Nu cred in
teatrul experimental de dragul experimentului. A forfa un text care de
fapt nu este text a fost un mod de a interesa publicul in urma cu ceva
timp, dar acum nu mai intereseaza pe nimeni. Lumea vrea sa vada
spectacole care s emotioneze si sd plece din sala de teatru cu un
sentiment, cu o idee. Altfel, inseamna ca ne facem meseria intr-un
turn de fildes. Cred ca regizorul trebuie sa descopere teme care
exista in text si sa le puna in scena pentru ceea ce reprezinta ele.




THEODOR CRISTIAN POPESCU:

Scot la suprafata ceea ce
hiberneaza in noi

- Theodor Cristian Popescu, crezi in nevoia de
experiment in teatru?
— Consider ca teatrul experimental cautd ceva nou, la nivel
formal. Deci forme noi. Eu nu caut asta, ci formarea unui gust nou.
Generatiile de tineri care vin acum la teatru au un alt tip de cultura in
care este inclusa si cea video. Ei au asimilat-o mai mult decat pe cea
literara. Au un alt ritm psihologic, reglat dupa filme, o ora si 45, sau
dupa meciurile de fotbal - 90 de minute. Asta creeaza un ritm
psihologic care are drept rezultat refuzul a ceea ce nu este foarte
condensat, cu structuri alerte, cam de felul minutul si ideea, minutul
si surpriza.
Teatrul pe care incerc eu sa-l caut (i pe care nu pot sa pretind
cd stiu sa-l fac) ar fi unul care sa raspunda acestei necesitati.
Indiferent ca va fi facut pe texte de Shakespeare, de Cehov sau pe
texte contemporane. Ce este un spectacol? O punte de comunicare
intre cei care il fac i oamenii care platesc banii pe bilet ca sa-l
! priveasca. Deci comunicarea se face cu contemporanii anului 1994,
indiferent daca textul este scris vara trecuta sau acum patru secole.

- Ai dori sa incerci experimente de laborator, cu o
echipa a ta? )

- Nu, dimpotriva. Eu simt cd ma improspatez foarte tare lucrand
cu oameni gi in locuri diferite. Chiar mi-ar placea ca tot timpul sa
lucrez cu un alt scenograf, alt compozitor, in alt oras, cu alti actori, in
alte tari. Ma simt european, nu neaparat roman. Sigur ca posibilitatile
mele, ca ale oricarui creator, sunt finite. Nu am un numar interminabil
de noutdti sa le pot arata pe piatd. Toti avem nevoie de ,incarcarea
bateriilor”. Or asta se poate intdmpla si dacd vezi cat mai multe
spectacole, fime, dar mai ales prin colaborarea cu oameni foarte
apropiafi spiritual. Incerc s caut un public modern, contemporan si
tanar in spirit. M-a impresionat foarte tare, la ultimul spectacol pe
care l-am lucrat la Targu Mures (Aripi de Arthur Kopit, n.n.), faptul
ca am avut spectatori generosi si deschigi. M-am temut foarte tare
de publicul maghiar, cunoscut ca find traditionalist, format pe un
gust operetistic, exterior si inclinat spre structuri dramatice
traditionale. Dar au fost oameni trecuti de 70 de ani care au venit cu
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Moment din Visul unei nopti de vara de Shakespeare,

regia: Alexandru Darie (Teatrul de Comedie)

lacrimi in ochi sa ne felicite. Zona de teatru pe care incerc eu sa o
propun este a dramaturgilor contemporani, unii complet necunoscuti
la noi, cum sunt Martin Crimp si Kopit. Voi continua si anul viitor cu
doua-trei texte noi, pentru a-mi provoca mie insumi o confruntare cu
dramaturgia anilor '80 sau '90. Sper s invat sa descopar, o data cu
spectatorii, ceea ce este contemporan ca spirit, sd scot la suprafata
ceea ce hiberneaza in noi. Nu vreau sd mi infund in clisee si
academisme. Chiar daca textele sunt scrise de britanici,
spectacolele sunt foarte romanesti. Consider ca-mi este necesara ,o
baie bund“ de contemporani, timp de cativa ani, dupa care voi trece
la Shakespeare si la Cehov.

DRAGOS GALGOTIU:
Artigti si comercianti

- Cum apreciati, domnule Galgo}iu, termenul de ,teatru
experimental*?

— Termenul de teatru experimental esle nu numai inoperant, dar
i vicios. El produce de la inceput dihotomia intre o arta
experimentald si una non-experimentala. E total vicioasa aceasta
dihotomie, ca si termenul care o instituie. Nu exista o arta
destabilizatoare si o gestualitate artistica stabilizatoare. Fenomene
individuale cum sunt, in perioada moderna, teatrul lui Kantor si cel al
lui Stanislavski — nu se poate spune ca unul este de o parte a
baricadei si celalalt, de alta parte. in momentul in care marturisirea
dispare, acel gest (care in anumite perioade ale istoriei se facea in
mod colectiv, apoi, catre perioada moderna, contemporana, pe
grupuri mult mai mici sau individual) devine marfd, comert. lar asta
este cu totul altceva decat culturd. Este o mare diferenta intre un
tablou de Goya si o tiparitura, chiar daca ea este extrem de bine
facuta. Despre Kantor, in momentul de faja un clasic, Peter Brook
spunea undeva ca este cel mai tipic om de teatru european, deci ca
sensibilitatea si modul lui de a intelege pot fi considerate arhetipale
pentru acest spatiu cultural. lar Kantor este o personalitate care nu
se fereste deloc sa descopere. Al{i artisti, insa, sunt foarte
disciplinati in a reproduce ceea ce au citit din car}i sau ce au invatat
la gcoala. Nu cred ca Tadeusz Kantor a fost un artist experimentalist.
De avangarda, da. Experimentul nu se poate confunda cu
avangarda. lata ca el este robust astazi, ca arta lui comunica si face
parte cu adevarat din culturd, ceea ce nu se poate spune despre tofi
autorii de spectacole teatrale. Nelinistea in fata lumii, in fata textului
scris ce ascunde o taind, reluat tot timpul, ca intr-un studiu de
infelegere a unui text sacru, cabalistic este un fenomen firesc si nu
unul destabilizator. Este poate singurul lucru firesc. Deci
.experiment* e un cuvant care creeaza confuzi si el insusi este un
cligeu.Din cauza aceasta, mi se pare obligatoriu, mai mult ca
oricand, ca in locul verdictelor pe care le di fiecare spectator sau
profesionist, in mod subiectiv, in fata unui gest artistic, sa incerce
intdi o infelegere mai profunda. Sa incercidm, daca se poate, sa
facem tofi parte din cultura. Acest lucru nu il spun in mod agresiv. As
propune un exercifiu minimal de inlocuire a termenului .experiment”
cu sinonime: a exersa infelegerea sau comunicarea. Vedem ca
lucrurile sunt deja putin altfel. Cred ca important este ca spectatorii
sa nu faca refuz de aperceptie, in general, la cultura, chiar daca
educatia si propria lor sensibilitate inchid foarte multe bariere. Eu nu
cred ca dacd nu am o educatie in spiritul culturii africane inseamna
cd in fata unui fenomen artistic real nu trebuie s ma deschid si sa
inteleg acea marturisire. In anumite momente de nelinigte, fiecare
artist risca sd devina putin ,african* pentru amatorii de chiftele
culturale.

- Cand montagi un spectacol, vizati un anumit tip de
public? !

~ Intrebarea nu permite un raspuns unic pentru ci nici un artist
nu este omul unui singur gest artistic. Mi se pare ca teatrul face

parte din culturd $i sunt printre cel care nu numai ca fin cont de asta,
dar incearcd s& menlina o anumita stacheta, la care uni mai cedeaza
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din cand in cand. Se spune ,spectacol de teatru"; sintagma are o
componenta culturald propriu-zisa - teatru - si o legatura cu
spectacolul in general, care nu este obligatoriu sa fie cultural. Nu
numai o serbare publica devine spectacol, ci chiar un gest cotidian,
al unei persoane fara nici un scop de comunicare. De aici expresia
.a te da in spectacol“. Lucrurile nu se pot departaja brusc. Dar o
alunecare excesiva spre puterea minimald a spectacolului mi se pare
putin. Pe de alta parte, mai exista ceva ce tine de condifia omului de
teatru. El este obligat sa stapaneasca mai multe discipline artistice;
teatrul inseamna, fara indoiala, si plastica, gi muzica. Este o arta
speculativa, pentru ca acelasi text se poate pune in scena de mii de
ori. Existd o anumita categorie de artisti autentici care se marturisesc
incercand sa inteleaga hieroglifele culturale pe care le reprezinta

textul sau povestea teatrala. Exista oameni (dar eu ii consider cam
departati de conditia teatrald i mai apropiafi de arta spectacolului)
care produc un fel de prefabricate, ce raspund unui univers de
agteptare minimal. Ca sa evitdim dihotomia pe care o impune
notiunea de teatru experimental, eu ag inlocui-o cu alta, nu chiar atat
de neta. Diholomia este, deci, intre artisti, oamenii de cultura, si
comerciantii artei spectacolului, ce folosesc ocazional instrumentul
teatral. Ceea ce ramane in culturd este marturisirea artistilor, iar
ceea ce ramane in non-cultura, adica in fenomenul kitsch, este
exercitiul invers, alternativ.

Ancheta realizata de

I  CARMEN BARBULESCU

\ In interesul dumneavoasira

\ In scopul actualizarii fololecii re

islei, i rugam pe aclori, regizori,

scenografi, dramalurgi si crilici sa [rimila pe adresa redacfiei —

Bd. Nicolae Balcescu nr. 2,

speclacole gi civile.

70121 Bucuresli — folografii recente, din

ERATA: in numirul 4-5-6 ultima frazd de la rubrica Moartea unul artist pag. 58, se va citi: ,Piesa in care persoana Gina Patrichi —
sincera, vitald, feminin, talentata — juca rolul actritei Gina Patrichi nu se va mai reprezenla niciodata.”




IOANA CITTA BACIU: ,,Publicul - atat ne-a mai ramas*

Obiceiul de a da ndvald. dupd premierd, in cabina actorilor
nu-mi prea std, mdrturisesc, in fire. Necesitatea felicitdarilor
complezente §i mai ales senzatia cd se altereazd o clipd importantd,
aceea a ragazului de dupd... md indeamnd sd caut alte prilejuri de
a-i cunoagte pe artigti. Uneori, insd, n-ai de ales. Am riscat, deci,
inoportunitatea, socotind cd meritd, fie §i intre doud trenuri, sd
incerc sd consemnez,starea" unei actrife care, de aproape doud
decenii, se numdrd printre stalpii (pufini) ai scenei galdgene. Rolul
principal din Vizila bétranei doamne in regia lui Adrian Lupu, a
cdrei premierd tocmai avusese loc, reprezenta, in plus, un varf de
carierd, un succes pe care loana Citta Baciu il ,savura“acum cu
neliniste, cu pudoare, ciocnind o cupd de sampanie in tihna cabinei
sale, departe de animafia foaierului §i de grijile zilei de mdine. Am
vorbit mai intdi, fireste, despre Claire Zachanassian, eroina lui
Diirrenmatt, despre drumul de tatondri in gdsirea personajului, in
care actrifa a vrut si simgim .femeia care a iubit mult“ § nu doar
idolul de piatrd, respingdtor prin duritate'si morbiditate. Dar §i
despre alte creatii.

B Foarte dificil a fost, de asemenea, rolul Doamna Smith din
Cantareata cheald, pentru cd n-am mai jucat astfel de roluri.
Spectacolul a fost pus in scena de un regizor roman din America.
Dupa prima lectura m-am dus la el i i-am spus ca sunt intr-o panica
teribila. Nu mai jucasem Eugen lonescu. Nu stiam cum se joaca gi
ce trebuie sa fac. A ras. M-a linigtit. M-a ajutat pana cand am ,prins*
personajul.

Qin general agteptatl ,salvarea* de la un regizor sau va
bazati §i pe, de-acum, indelungata dumneavoastra
experien;é?

B Nu astept totul de la regizor. Doresc colaborarea, mai ales
cand e un regizor cu care ma inteleg. Profesiunea aceasta a noastra
n-o poti face de unul singur. E o munca in colectiv - repetifi cu
regizorul, cu partenerul. La fel in spectacol, cand trebuie sa tinem
cont de public.

Q Ca actritd veche aici, la Galati, ce rol aveti in
alcatuirea repertoriului?

B Nici unul. Cel care il stabilegte este Adrian Lupu, regizorul i
directorul teatrului. El poarta toata raspunderea. Dar trebuie sa
marturisesc ca se gandeste la actori, la cei pe care se poate baza.

U Cum este viata la teatrul din Galati in ultima vreme?
Cronicarii se deplaseaza mai greu, turneele sunt aproape
inexistente. Cum resimi{iti aceste realitati?

B Este o perioada ingrozitor de grea. Arta nu mai este sprijinita
deloc. Nu de public — atat ne-a mai ramas. Dar oficialitéjile... Este de
neimaginat pentru mine sd stam sa numaram fiecare leu, sa nu pofi

loana Citta Baciu in Fetita mea de Tadeusz Rézewicz,
Teatrul Dramatic din Galati, regia: Magdalena Klein
(alaturi de Gheorghe V. Gheorghe)

cumpara o pereche de ciorapi pentru teatru fard sa te gandesti de o
sutd de ori. Nu se poate face arta astfel. Arta comerciala nu e arta.
Nu e ,rentabild“ din punct de vedere social-educativ. $i suntem
foarte izolafi. Nu putem face deplaséri la costurile de acum. Nu stim
ce joaca colegii nogtri din alte parti.

O Mai sunt in trupa gsaptesprezece actori §i cativa
interpreti corp—ansamblu. In perspectiva credeti ca Galatlul
va reprezenta o atrac}ie pentru tinerii absolvengi?

B Speram. Desi tofi vor Bucurestiul. Pe buna dreptate. Acolo
spera si se lanseze. Daca prind un rol pot fi vazufi. In Galati, sau in
orice orag de provincie, rimai necunoscut. Nu putem face turnee in
capitala, gi nici macar la Bacau sau la lagi.

Q §$i totusl dumneavoastra a}i ramas fideld Galatlulul.
Cum s-a intamplat?

B Nu stiu nici eu. Am inceput sa joc la Barlad, o data cu
infiinfarea teatrului de acolo. M-am simtit extraordinar la Barlad, desi
erau conditii grele de locuit, de trai. Eram foarte tanard. A fost o
perioada de mare pasiune si daruire. lar publicul era extraordinar.
Era mereu alaturi de teatru. Acolo am luat $i primul premiu de
interpretare, pentru rolul Ecaterina Teodoroiu. Am plecat pe urma la
Braila. Cred ca si acolo publicul m-a iubit. Am facut schimbarea
pentru ca am simtit aceasta nevoie pentru cresterea mea artistica. La
Braila am jucat in Sfanta loana de Bernard Shaw, Nunta lui
Figaro, Toiagul orbilor de Ritsos. A urmat Targu-Mures, unde am
avut fericirea sa ma intalnesc cu Electra lui Sofocle. Apoi Pitestiul si,
in sfarsit, Galatiul, unde am gi ramas.

Q A’i simgit, in toata existen;a dumneavoastra, condi’ia
actorului de provincie? Oare nu se nasc §i in provincie

-vedete?

B Eu nu ma consider o vedeta. Nici de provincie, nici altfel.
Pentru mine vedeta este actorul care traiegte prin lumea exterioara
scenei, publicitate etc... Eu sunt un om retras. Nu ma intereseaza
toate astea. Nici interviurile. Din doua motive: sa-mi explic rolurile mi
se pare inutil. Important e ceea ce se vede. Sa vorbesc despre viaja
mea particulara nu-mi face placere $i nici nu cred ca intereseaza pe
cineva. Cét priveste conditia actorului de provincie... Nu m-am simit
afectatd. Uneori, doar, din partea unor colegi din Bucuresti, a unor
actori mediocri, pentru ca aceia care sunt cu adevarat mari stiu sa
fie si modesti, i buni colegi.

Q Totusi, credeti ca v-aii fi putut realiza mai bine in
capitala?

B Fara discutie. Pentru ca in provincie. de multe ori, lucrezi cu
regizori care sunt sub nivelul tau, sub potentialul tau artistic si
adesea te trag inapoi. Am pétit-o. Sau trebuie sa lupti de unul singur.

Q Aici, la Galati, a}i avut insa prilejul sd colaborati cu
un regizor bun, Adrian Lupu. Cu intermitente, e adevarat,
dar...

B Adrian Lupu este intr-adevar un regizor foarte bun, care a fost
si actor. Asta e un mare avantaj. Infelege i ,simte* actorul foarte
bine. In plus, s-a creat o afinitate intre noi, intre el si colectivul din
Galati. Cu el am jucat primul meurol aici, tot un Diirrenmatt — Frank
al V-lea. Ne-am inteles extraordinar de la inceput. Ma las pe mana
lui. Am incredere deplinad in el. Asta nu inseamna ca nu avem
discutii. E firesc.

U E bine pentru un actor sa lucreze cu un singur regizor?

B Depinde de regizor.

d Ce vad nemulfumeste in viata teatrald actuala, in afara
condié’iilor materiale mizere despre care mi-ati vorbit?

B Din pacate, suntem atat de putini $i nu reugim sa fim uniti.
Exista un sindicat care nu face nimic. Eu sunt lider la Galati. Am
apelat de nenumarate ori la ajutor, dar degeaba. lar ce se-ntampla la
minister este nu numai dureros, dar i revoltator.

U Sa ne intoarcem la aplauzele din aceastd seara si la
succesul care, sper, v-a facut mai optimista. Ce va doriti?

B Sa avem un ministru al culturii care sa iubeasca intr-adevar
teatrul, sa incercam sa fim altfel si s3 scapam de comunigti.

Imi permit sd-i urez §i eu doamnei loana Citta Baciu o
aniversare pe méasurd la implinirea importantei cirsie artistice de
care se apropie.

e DOINA PAPP




Intre 25 si 27 februarie a avut loc, la llieni -
Covasna, Intalnirea Profesionistilor de Teatru
Maghiari din tard. Organizatori: Teatrul ,, Tamasi
Aron® din Sfantu Gheorghe, cu sprijinul
Fundatiei Teatrale Laborfalvi Rdza,
Inspectoratul de Culturd al judetului Covasna,
Fundatia Diaconica a Tineretului Crestin llieni.
Au participat reprezentanti ai celor sase
colective profesioniste de limba maghiara din
Romania, ai teatrelor de papusi, ai Operei
Maghiare din Cluj, Teatrului Experimental
LFigura® din Gheorghieni, studenti, cadre
didactice de la Academia de Teatru din Targu
Mures, actori, regizori, scenografi, secretari
literari; o prezenta remarcabild a avut presa
scrisd, vorbitd, ilustrata din fard, de peste
hotare. Manifestarea a fost un prilej de dialog,
de gandire i cumpanire Tn comun, de evaluare
a celor intdmplate din 1990 incoace Si mai cu
seama a perspectivei. Deschizand reuniunea,
directorul colectivului maghiar din Sfantu
Gheorghe a accentuat ideea necesitatii unui
consiliu al oamenilor de meserie, menit sa
cerceteze starea fenomenului teatral maghiar
din Romania, ddnd seamd despre bucurii Si
necazuri, chiar dacd, in privinta celor din urma,
sfatul adunat-ad-hoc nu a putut gasi remedii in
atat de putinele ore petrecute impreuna.
Propunerile de subiecte pentru dezbatere au
fost: a) contributia teatrului la configurarea
profilului specific al culturii maghiare (,Exista
un primat al artisticului in raport cu functia
social-comunitard?*); b) constituirea Uniunii
Teatrale Maghiare din Romania; c) tematica,
modul de desfagurare a Colocviului Teatral
al Minoritatilor — Sfantu Gheorghe, 1995;
d) tehnica managementului teatral.

Problemele stringente au fost trecute in
revistd mai ales Tn cadrul discutiilor privind
punctul 1, anume daca se poate realiza un aliaj
intre functia socialdi—formativa a teatrului si o
gandire artistic ireprosabild. Kovédcs Levente,
decanul Academiei de Teatru din Targu Mures,
a formulat cdteva amare concluzii deprinse din
experienta celor patru ani care au trecut din .
decembrie 1989, afirmand cd starea de tranzitie
nu a adus $i nu a produs o noud calitate in
spectacologia maghiara. Vorbitorul a pornit de
la arhitectura clasica i consacrata a actului
scenic, pomenind elementele necesare — textui,
conceplia regizorald-scenografica, productia $i
viziunea actoriceascd, functionarea comparti-
mentului tehnic. In context, a acuzat lipsa
cvasitotald a pieselor noi, de data recenta,
absenta asa-ziselor |ucrdri de sertar interzise de
dictatura; totusi, a remarcat ivirea unor
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spectacole cu un limbaj formal innoit,
semnificatia unui moment de vérf — turneul
Teatrului Maghiar din Cluj in Anglia, cu
montarea lui Tompa Gabor Cantareata cheala
de Eugen lonescu. Un capitol special al
alocutiunii sale I-a constituit prezentul si viitorul
invatamantului artistic, o pledoarie in sprijinul
infiintdrii unei sectii de secretariat literar si a
uneia de marionete, data fiind lipsa acuta de
profesionisti in aceste domenii. A expus
modalitati rodnice de infiintare si exploatare a
modelelor de teatru alternativ — un exemplu
imbucurator functiondnd bine la Satu Mare,
chiar si in condiiile existentei, in acelasi imobil,
a sectiilor romand si maghiara. ,,Acolo teatrul se
vinde, se cumpara, salile sunt pline" — a afirmat
vorbitorul. Tn schimb, in Secuime teatrul nu mai
are cautare. Tineretul, mai ales, pretinde un nou
mod de elaborare—abordare, 0 nouad viziune
asupra impactului educational al actului teatral.
Criticul Pall Arpad a subliniat ¢4 intre caracterul
specific minoritar si cerinfa valorii nu se
instituie o antinomie; referindu-se la perioada
actuala de tranzitie, in care existd o confuzie a
valorilor, a remarcat cd teatrul isi poate
indeplini misiunea doar dacd isi comunica
mesajul Tntr-un limbaj artistic accesibil, cu
valente pluriforme, in stare sa induca asociatii
de idei $i conotatii trainice. Kereskenyi Sandor
de la revista ,Korunk® (Cluj) a sustinut ca
teatrul nu trebuie sd se degradeze intr-un
instrument al bataliei politice, ajungdnd sluga
politicii; de asemenea, nu e recomandabil si
devind un adapost al Tnchistdrii sterile, un

Bocsardi Gabriella si Pélfay Tibor in Kasimi
Teatrul ,,Tamasi Aron“ din Sf. Gheorghe (regia: Bocsardi Laszlo)

roline de Odén von Horviath,

refugiu pentru lipsa de talent si de pricepere.
Mai multi vorbitori au reamintit — cu oarecare
nostalgie — ca teatrul a mentinut vie gi treazd, in
vremuri grele, constiinta apartenentei la o
nationalitate, invatand publicul sd@ decodeze
mesaje ce nu erau deloc pe placul politicii
oficiale. Din motive lesne de inteles,
metacomunicarea de acest tip a sucombat, dar
cu greu se iveste o alta forma de comunicare,
specificd. Intrucat, a sustinut, de pilda, Kovécs
Andrds Ferenc de la revista ,Laté" (Targu-
Mures) schimbarea de sistem in profesiune se
lasd asteptatd, nu existd o concurentd loiald, nu
se ia atitudine impotriva mediocritatii, a
manifestarilor de diletantism, a autoiluzionarii in
privinta realei calitati.

Rod al unei intregi dimineti de dezbateri.
Uniunea Teatrald Maghiara din Romania
(presedinte:~Gasparik Attila, vicepresedinte:
Kovédcs Andrds Ferenc, secretar executiv: Zeno
Fodor) s-a ndscut ca asociatie profesionald
care, insa, nu-si propune sa suplineasca rostul
unui sindicat in stare sa apere drepturile Si
interesele lucrdtorilor din teatru, ci mai cu
seamd sd gaseasca solufii specifice in aceastd
dificild perioadd, caracterizata prin resurectia
centralismului, prin reagezarea in functii a
fostilor activisti culturali, prin impiedicarea
realei privatizdri, prin promulgarea de legi
coercitive.

n privinta colocviului teatral al minoritatilor
de la Sfantu Gheorghe, care se va organiza anul
viitor, participantii si-au propus sd caute o cale
proprie $i propice pentru a-i gasi un profit unic
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si semnificativ, diferit de acela al intalnirii
anuale a colectivelor maghiare din diaspora,
organizata la finele lunii mai, in fiecare an, la
Kisvérda (Ungaria). Exista o vointa ferma de a
nu se renunta la aceastd tradifie, mai ales ca
prima editie (1978) a fost un miracol, fiind
realizata in profida tuturor obstructiitor autori-
tafilor de atunci, inspaimantate de ideea unei
manifestdri culturale rezervate teatrului in
limbile minoritatilor maghiard, germana,
evreiascd. Opiniile privind tematica ‘unui astfel
de colocviu au fost divergente dar com-
plementare; s-au facut numeroase propuneri,
de la o Decada a textelor clasice — de care este
mare nevoie in aceasta perioada de eroziune a
calitatii — la trecerea in revistd a spectacolelor
pe texte ale marilor scriitori ardeleni din
perioada interbelica, in mare parte inca
nemontate (Aprily Lajos, Hunyady Séndor); de
fa instituirea unui necesar concurs pentru piesa
de debut ori pentru cea scrisa special pentru
acest prilej, la gdsirea unor fonduri pentru ca
actorii din toate teatrele de limba maghiara
sd-si poatd viziona, reciproc, spectacolele.
Ideea predominanta a fost organizarea unei
treceri in revista avand caracter regional prin
aducerea unor spectacole invitate, propuse de 0
comisie speciald de selectie, care sd cunoasca
majoritatea reprezentatiilor de limbd maghiard
din Romania $i imprejurimi.

In ultima zi a avut loc o dezbatere -
folositoare — pe tema utilizarii judicioase a
fondurilor (destul de precare) existente, a
strategiei manageriale. Au iesit la iveald marile
necazuri: incetineala ori absenta improspatarii
dotarilor, modul defectuos de exploatare a
resurselor umane producatoare de valori,
obtuzitatea forurilor financiar-economice i de
control ale statului, neacomodarea la cerintele
unei proiectdri riguroase, un soi de frica de ziua
de maine, proprie mai tuturor colectivelor,
affate in suferintd din cauza lipsei nu doar a
banilor ori utilajelor, dar si a regizorilor
profesionisti, a scenografilor competenti, a
actorilor etc. Diminuarea personalului artistic,
din care 0 mare parte a emigrat, alta parte a
dispdrut, fara a putea fi inlocuit ( din pricina
lipsei de locuri la Academie pana in 1989 -
Jrezultatul* se resimte acum in mod acut).
Totugi, sa consemndm: anul acesta va absolvi
Academia un numar sporit de actori (13); anul
viitor vor absolvi primii trei tineri regizori.

Dupa cele auzite la llieni nu putem decat
spera ca abordarea serioasa, responsabild a
problemelor, de la misiune fa management, sd

aduca ani mai buni pentru istoria de peste doua
secole a teatrului maghiar din Ardeal.

O TEOOOR SUGAR

iSRRI R s e .

Q Dupa decembrie '89, lulian Visa a
reusit sa propulseze Teatrul ,,Radu Stanca*“
in topul miscarii teatrale nationale. Ce
inseamna sa fii director |a Sibiu, astazi, dupa
acest eminent animator?

B |ulian Visa facea parte dintre oamenii de
teatru impadtimifi de profesiunea lor. Nu se
multumea cu putin, mereu incerca sa ridice
stacheta, fortand limitele. Lucra cate 16 ore pe
zi. Un artist exirem de riguros, de exigent cu cei
din jur. Tn lucrul cu actorii era neiertator. Pentru
pregatirea spectacolelor Cartoteca, Chang-Eng,
Decameronul a adus o coregrafa — care a
ramas, de altfel, in teatru - pentru
imbunatatirea conditiei fizice $i a mobilitatii
corporale a interpretilor. L-am intélnit in 1991,
dupa reprezentatia cu Zoo-story, am colaborat
bine doi ani, pand la trecerea lui brutala in
nefiinta. Tn acest rastimp am invatat multe de la
el. Tti impunea o stare de competitie cu tine
insuti — sa cresti mereu, sa ajungi cat mai sus
cu putintd. Tn acest sens, prezenta lui ca regizor
si animator a fost importanta pentru noi toti. Nu
mi-a trecut niciodata prin cap ca o sa ajung sa
fiu director de teatru. Eram departe de Sibiu
cand se duceau tratativele in legaturd cu
numirea noului director, dupa moartea lui Visa.
Am fost pus in fata faptului implinit, preluand o
sarcind extrem de grea. Prin disparifia lui lulian
Visa pierdeam in primul rand un regizor
important. Teatrul ramdsese descoperit i la
alte compartimente: cétiva actori au plecat, nu
aveam scenograf, nu aveam regizori.

Q Cum veli depasi ,complexul lulian
Visa®, care a tulburat echilibrul si armonia
trupei?

W Cand am primit aceastd functie, silit de
Tmprejurari, am inceput sa caut regizori doritori
sa vind sa monteze la Sibiu. Perioada era
ingrata — cei mai multi aveau deja angajamente
in teatre din fard sau strdinatate. Venirea lui Dan
Alecsandrescu de la Targu-Mures a fost primul
semn de revitalizare. Reprezentatiile cu Tabloul
de Eugen lonescu si Cameristele de Genet au
reinstaurat un climat artistic. Am continuat
colaborarea cu tanarul regizor Nicolae Mandea,
asistent la Academia de Teatru si Film. Ne-am
injeles foarte bine realizand impreuna un goupé
MrozZek-Havel. Asteptam sd vina Theodor
Cristian Popescu si un student din anul IV al
profesoarei Catalina Buzoianu, Gabriel Martin.

De asemenea, ducem tratative cu Dan Micu. La
sectia germana, dupa Uli Hoch, care a pus in
scend Dimetos de Athol Fugard, a fost invitat
din Germania Georg Maria Pauen, elev al lui
Lecoque. El va regiza un spectacol-colaj cu
texte de Kleist. Un alt proiect pe care {-am
imbratisat este o reprezentatie la Sibiu cu actori
de origine germand din mai multe {ari
europene, reprezentatie care va participd la
Forumul International al Teatrelor Germane. O
problema acutd — nu numai la Sibiu, dar si in
multe aite teatre din fara — este improspatarea
trupei cu actori tineri. Pentru ei am nevoie de
locuinte. De aceea am apelat la primarie, la
prefectura si avem promisiuni ca se vor gasi
solutii pentru aceasta situatie. Altfel, viata
teatrului in viitor nu poate continua.

Q Ati fost elevul profesoarei Olga
Tudorache. Pentru actorul Mihai Bica, dup.iJ
absolvirea Academiei de Teatru si Film, cum
au fost acesti cinci ani petrecuti la Sibiu?

W Ma simt bine in acest burg medieval,
iubesc Tmprejurimile Sibiului, unde m-am
nascut, Tmi iubesc colegii din teatru. Acesti
cinci ani au insemnat Cain din Jocul vietii si al
mortii, Jerry si Peter din Zoo-story, Cléante i
profesorul de filozofie din Burghezul gentilom,
personajele din Cartoteca si Chang-Eng, eroii
din coupé-ul Mrozek-Havel, rolurile din opt
filme de lung-metraj. A fost bucuria lucrului in
teatru cu lulian Visa, Valeriu Moisescu, Silviu
Purcarete, lon Cojar,dan Alecsandrescu,
Nicolae Mandea, Radu Baiesu.

Am invatat sd fiu generos, sa-mi respect
colegii pe scend, sa nu je creez probleme, sa fiu
un spectator bun. S& nu ma mint $i sa nu mint
publicul. Am fin permanentd nostalgia
Academiei de Teatru. Nicaieri nu e mai bine ca
acolo. Nu doar pentru ca eram protejat. Exista o
stare de comuniune intre oameni pe care n-am
mai gdsit-0. N-am sa uit niciodata examenele de
clasa in salile mici, ticsite de spectatori. Ne
mandream cd suntem studenti, ne iubeam
profesorii, Ti respectam.

Cel mai mult ma framanta cum sa credm in
Teatrul ,Radu Stanca“ un climat propice,
deschis spre intelegere si multa iubire. Cred ca

acesta este sensul testamentar al operei lui
lulian Viga.

SR LUDMILA PATLANIOGLU
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UNDE NE SUNT REGIZORII?

Teatrul (bun) e facut de regizori — iatd o propozifie avand, cel putin pentru epoca actuala, valabilitatea unui truism perfect
si de circulatie universald. Daca punem in relafie aceasta asertiune cu'lamentdrile, tot mai frecvente si mai acute in ultimii doi
ani, referitoare la criza de regizori activi din Romania, rezulta ca la noi nu se prea mai face, de fapt, teatru. Ori ca se face

teatru prost sau mediocru. E o concluzie pe care, de altfel, stagiunea '93-'94 a ilustrat-o copios; cu, desigur, cateva excepti,

servind, ca de obicei, la confirmarea regulei. Faptul poate sa ne alarmeze; nu trebuie insa deloc sa ne mire: cate dintre

numele glorioase ale regiei romanesti au aparut pe afisele ultimului sezon teatral? Sa nu le mai numaram, coane Fanica,

ne-am intrista prea tare! Mai bine sa vedem cu ce au contribuit la alcatuirea decorului schitat mai sus (cativa dintre) regizorii

»noului val* — care, deocamdata, pare a fi si ultimul val important —, adica regizorii generatiei ‘80, ale caror nume au inceput

sa devina, la randu-le, glorioase.

Pre;ul succesului

SATYRICON, versiune scenica de Victor Nicolae g,i Victor Ionan Frunza dupa
romanul omonim al lui Petronius ® TEATRUL NATIONAL DIN TARGU MURES @
Data reprezentatiei: 9 mai 1994 @ Directia de scena: Victor loan Frunza @
Decoruri i costume: Adriana Grand ® Muzica: Dorina Crisan Rusu @ Distributia:
Gabi Bacali (Quartilla), Rodica Baghiu (Circe, Scyntilla, Curtezana), Balazs Attila
(Giton), Adriana Bailescu (Sibylla), Radu Banzaru (Hangiul, Nero), Dan Chiorean

(Ganymedes), Nicolae Cristache (Ascyltos), Corneliu Frimu (Taie), Mihai Giurigan
(Frameum), Dan Glasu (Trimalchio), Adrian Lepadatu (Cena libera), Suzana
Macovei (Matroana din Efes), Edi Marinescu (Agamemnon, Habinnas, Tatal),
Nicu Mihoc (Encolpius), Catalin Neghina (Phileros), Mihaela Radescu (Crysis),
Monica Ristea (Fortunata), Aurel $tefanescu (Seleucus), Cristina Toma
(Pannychis).

Eu cred ca Victor loan Frunza este un
regizor mare. Stiu, un critic care face o
asemenea declaratie fara a putea aduce in
sprijinul ei argumentul unui sac de premii
capatate de artistul respectiv la o duzina de
festivaluri mai mult sau mai putin obscure,

sau, macar, argumentul opiniei general-
favorabile pe plan intern si international,
risca sa se expuna grimaselor ironice ale
intregii bresle. imi asum riscul i imi explic
afirmatia: dincolo de voluptatea, senzuala
aproape, de a povesti scenic, dand carne

ideii prin mijloace pur teatrale (includ aici nu
doar decorul si luminile ori miscarea in
scend, ci §i acea substanta impalpabila si
infinit delicata care este relatia vie dintre
personaje), Frunza are harul, nu tocmai des
intalnit, de a crea in orice spectacol de-al
sau, fie el chiar grevat de imperfectiuni
Jtehnice“, un moment, macar un moment
inefabil; e o clipa in care pentru tine, privitor,
infelegerea rece, intelectuala a realitatii
conventionale de pe scend se topeste in
simfirea calda, viscerala a vietii adevarate ce
traieste acolo — viata gandurilor, viata
cuvintelor, viata actorului. Nu stiu cum se
numeste asta; poate, catharsis. Oricum, in
spectacolele lui Frunza acest ceva exista i
cred ca numai un artist autentic stie si
izbuteste sa- faca sensibil. Ma gandesc, de
pilda, la Liviu Ciulei.

@ Scena din Satyricon dupa Petronius, Teatrul National din Targu-Mures, regia: Victor loan Frunza




Mai cred, de asemenea, ca Frunza nu a
avut parte (din varii motive, asupra carora nu
e locul s3 ma opresc) de recunoasterea
deplina a talentului sau; in orice-caz, nu prin
avalanga de premii cu care au fost fericii,
ieri ca i azi, cadtiva colegi ai sai de
profesiune. Astfel, unul dintre putinele
spectacole cu adevarat mari gi importante
ale stagiunii '92-'93, Ghetou, montat de
Frunza la Nationalul bucuregtean, nu a
binemeritat nici una din prea-numeroasele
distinctii acordate de felurite jurii in cursul
anului trecut. E Tncad tanar, poate sa mai
astepte ~ vor zice unii. Se pare insd ca
regizorul s-a saturat s astepte si s-a hotarit
sa se conformeze curentului la moda acum
pe scenele noastre, curent ce impinge
inainte spectacolele ,frumoase”, impecabile
formal, dar mai degraba firave ca pro-
funzime si sensibilitate. E o decizie grava si
care pretinde un pret deloc mic. Impresia
mi-a fost inspirata de ultimele doua montari
realizate de el la Teatrul National din Targu-
Mur.e$. . '

Intreprindere ambitioasa si coplesitoare,
Satyricon este, daca nu ma ingel, primul
spectacol (oricum, primul spectacol de
anvergura) in care Frunza porneste nu de la
un text dramatic preexistent, de la o piesa,
ci de la o ,versiune scenica“ a unei lucrari in
proza — altd marotd a regizorilor nostri.
Efectuata chiar de el si de un colaborator
dedat, presupun, cu literatura, Victor
Nicolae (imi cer scuze pentru ignoranta),
adaptarea releva toate pacatele alcatuirilor
neprofesioniste de acest gen: e lipsita de
coerenta dramaturgicd, e prolixa si confuza;
in plus, lungile citate latinesti ce o
impaneaza ii dau un aer insuportabil snob.
Pe scurt, pentru cine nu a citit romanul
deloc sau de curand, ceea ce se petrece pe
scend este nu doar ininteligibil, ci si fara
interes. Astfel frumoasa si trista poveste de
prietenie/dragoste dintre cei trei tineri,
Giton, Encolpius si Ascyltos, ca si tragica
experienta personald a fiecaruia din ei —
teme care, in roman, se impletesc
desavarsit in vasta panorama a decadentei
unei epoci, epoca lui Nero —, devin in
spectacol doar elemente exotice (repudiate
prompt de spectatorii mai ,pudici*), fara
legatura logica si dramatica accesibila cu
fundalul lor socio-politic, reprezentat de
wactivitdtile* imparatului, ale lui Trimalchio et
compania. (De altfel, identitatea $i functiile
diferitelor personaje sunt aproape imposibil
de stabilil.) Inconsistenfa funciarad a textului
ovidontiazd ¢i ccidcrile mizanacenei — unele,

mai vechi puncte slabe ale regizorului,
neresimiite insa atat de acut in montarile
sale anterioare. Spectacolul sufera, de
pildd, de un grav dezechilibru intre pari:
prima, excesiv de lunga, e de fapt o simpla
suitd de imagini - minutios elaborate,
somptuoase, superbe uneori, dar care nu
construiesc $i nu comunica nimic, nici
informatii, nici idei, nici emotie; ,dau frumos”
si atat. In partea a doua, actiunea se
structureaza intrucatva, apare si 0 anume
tensiune conceptuald, intensificata, prin
ricogeu, de finalul surprinzator (si un pic
deconcertant), care sugereaza ca tot ce s-a
intamplat pana acolo nu a fost decat o
reprezentatie de ,teatru in teatru si ca,
deci, vremurile tulburi de atunci nu sunt
decat vremurile tulburi de acum. in aceasta
a doua parte am inceput (!), abia, sa-l
recunosc pe Victor loan Frunza. Din pacate,
tot aici fantezia vizuala pare cam obosita (ori
privitorul e deja foarte obosit?), imaginile ce
revin par tautologii intamplatoare, iar nu
inteniii stilistice. Sa mai spun, apoi, cad
scenografia covargeste regia? Adriana
Grand are un temperament artistic vulcanic;
o data dezlantuit, acesta e ca o fortd a
naturii care nu cruta nimic, chiar cu riscul de
a se autoanihila. Portiuni intregi din montare
dau impresia ca exista doar pentru a prilejui
desfagurarea unui spectacol scenografic in
sine, independent si indiferent fata de rest -
fie ca restul se cheama text, regie, echipa
actoriceasca sau, chiar, public. Altminteri,
spectacolul acesta e fascinant: orgie de
culori agresive sau tandre, dezmat de forme
si materiale sofisticate, pretioase, rare,
torent de aluzii, trimiteri, rapeluri glumete,
duioase, sarcastice. Totul e neasteptat,
original, frumos pana la a-{i taia rasuflarea.
Dar, in cele din urma, prea mult. Stapanita si
condusa intr-o directie precisa, aceasta
prodigalitate plastica ar fi sfarsit, eventual,
prin a concretiza scenic rafinamentul
desfraurilor evocate de Petronius. Dar nu
s-a intamplat asa. Autoritatea regizorului s-a
manifestat, in schimb, benefic, asupra
uriagei distributii ce numara, cu actori si
corp-ansamblu, aproape 50 de persoane. in
spectacolele de acest fel performanta
individuala este, indeobste, dificila; si nici nu
e neapdrat urmarita. Spectacolele lui Frunza
fac insa exceptie si de la aceastd regula,
regizorul dovedind o generozitate absolut
laudabila. Si aici actorii se vad gi, lucru mai
rar de la un timp, se aud. l-am vazul, de
aceea, §i i-am auzit, in foarte buna forma, pe
Dan GClasu si Nicu Mihoc, pe Nicolae

Cristache si Mihaela Radescu, pe Aurel
Stefanescu si Monica Ristea, pe Rodica
Baghiu si Corneliu Frimu, actori cu
experien{a, dar si pe tanarul Balazs Attila,
student la sectia maghiara a Academiei de
Teatru targumuresene, o placutad surpriza.
lar meritul e atat al lor, cat si al regizorului.

Reprezentatia pe care am incercat s-0
descriu a avut loc pe scena mare a
Nationalului din Bucuresti, in turneu. Nu ma
indoiesc ca ,la sediu* spectacolul arata
intrucatva diferit, probabil mai bine. Nu insa,
mi-e teama, atat de diferit incat sa anuleze
rezervele de structura pe care le-am
formulat. Dar, ce-i drept, cu Satyricon si
Fellini a dat gres...

Prin comparatie, Tom Paine se
infdt{iseaza ca un spectacol mai solid
construit, mai limpede articulat, mai unitar ca
demers ideologic. Piesa, jucata in premiera
pe tard la noj, reia, de altfel, o tema familiara
regizorului din excelenta sa montare cu
Marat/Sade la Teatrul National din Cluj:
revolutia ce-si devoreaza fiii. De asta data,
protagonistul este un barbat al carui nume
ar trebui sa-| stie toatd lumea, dar pe care
putini si-l mai amintesc: Tom Paine, autorul
lucrarii ,Drepturile omului“, participant la
Razboiul de Independenta american si la
Revolutia Franceza, mort in mizerie, betiv i
sarac. Paul Foster isi trateazd subiectul si
personajul in stilul ,demitizant” ce i-a adus
consacrarea (mai {ineti minte Elisabeta I, la
.Bulandra“?), recompunand figura si
biografia eroului dintr-un mozaic de
intdmplari vesele si triste, montate alert, in
maniera oarecum cinematografica; rezultatul
e deopotriva eficient si agreabil. Textul
apare cum nu se poate mai nimerit pentru
un spectacol studentesc de genul celor care
se poarta acum foarte mult la noi, adica un
spectacol de echipa, cu fiecare actor jucand
mai multe roluri, cu muzicd, dans si
acrobatii. Asta se si intampla in montarea
targumureseand, dar la un nivel considerabil
superior celui atins in genere de productiile
similare. Victor loan Frunza nu a facut aici
un spectacol-studiu, un exercitiu de scoala
sau, in ce-l priveste, o prestatie de serviciu.
Asigurandu-si colaborarea aceluiagi ,team*
cu care a lucrat Ghetou (Adriana Grand -
decoruri i costume, Dorina Crisan Rusu —
muzicd, Felicia Dalu — coregrafie), el isi
continua, prin Tom Palne, invesligaliile
praclice in direcjia unei formule de
spectacol ce pare a-i fi tol mai draga:
caburelul istorico-politic. In acord cu textul —
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care nu numai ca o permite, dar o si cere —,
jocul permanent de planuri temporale
(trecut-prezent) si narative (comentariu-
reprezentare) contureaza o meditatie amar-
sarcastica asupra Istoriei, vazuta ca o
vesnica farsa atroce. Din pacate, si aici, ca
si in Satyricon, excesul de ,ambalaj*
amenin{a sa compromita continutul — e prea
multd scenografie (si unele solutii provin din
ori au fost transferate in celdlalt spectacol -
vezi penele de paun), prea multa muzica,
prea multe momente inutil de lungi. Din
fericire, ca si acolo, lucrul cu actorii da
privitorilor — si, sunt sigura, si interpretilor —
satisfactie deplina. Studentii functioneaza
perfect in grup si cel mai adesea fara repros
in secventele solistice; in special Fulop
Erzsébet si Tordai Tekla, Balazs Attila,
Bogdin Zsolt si Bandi Andras arata ca pot
nu doar sd cante si sa danseze, ci §i sa
joace teatru adevarat.

Victor loan Frunza a dat la iveald intr-o
singura stagiune, la Targu-Mures. doua
spectacole dificile si solicitante; mi se pare
ca, pentru el, e o premiera absoluta in
materie de productivitate. Poate ca si asta
explica neimplinirile montarilor. Eu insa
continui sa cred ca Frunza e un regizor
mare. As vrea s-o creada si el destul de tare
pentru a nu ceda ispitelor unei celebritati
de-o clipa. [ ]

TOM PAINE de Paul Foster. Traducerea: Vajda Mikios @ TEATRUL NATIONAL

DIN TARGU MURE
sectia maghiara @

si ACADEMIA DE ARTA TEATRALA DIN TARGU MURES,
ata reprezentatiei: 10 mai 1994 @ Direclia de scena: Victor

loan Frunza @ Decoruri $i costume: Adriana Grand @ Muzica: Dorina Crisan
Rusu @ Coregrafia: Felicia Dalu @ Distributia: Balazs Attila, Bandi Andras,
Bogdan Zsolt, Csiszéer Lajos, Csutak Réka, Fiilop Erzsébet, Fodor Piroska,
Gajzagd Zsuzsa, Kardos Robert, Matyas Zsolt, Sajnar Gyérgy, Szikszai Remusz,

Tordai Tekla.

bw

@ Tom Paine de Paul Foster cu studentii sectiei maghiare a Academiei de
Teatru din Targu-Mures, regia: Victor loan Frunza

Rasplata discretiei

NEINTELEGEREA de Albert Camus.
Traducerea: Horvath Andor @
TEATRUL MAGHIAR DE STAT DIN
CLUJ @ Data reprezentatiei: 28 aprilie
1994 ® Regia: Tompa Gabor @
Scenografia: T. Th. Ciupe ® Muzica:

Demeény Attila @ Distributia: Orosz
Lujza (Mama), Spolarics Andrea
(Martha), Bacs Miklos (Jan), Kovacs
Zsuzsanna (Maria), Csiky Andras
(Batranul servitor).

Coleg dec promotie cu Frunzi, Tompa
Gabor se afld oarecum in aceeasi situalie cu
acesta: talentul sau iesit din comun s-a viizul
prea putin recompensat printr-o recu-
noasgtere pe Masura gi prin aferentels premii;
a sa Cantareata cheald a primit distincii
importante doar la festivalurile unde era, de
fapl, singurul spectacol ,competitiv. La
aceasta stare de lucruri va fi contribuit,

desigur, i imprejurarea ca, pana in prezent,
Tompa a montat exclusiv in teatrele de limba
maghiara, pe care curentul principal al
opiniei publice teatrale le atinge, vrand-
nevrand, mai putin. (In parantezi fie zis, pe
fatada Nationalului din Bucuresti flutura si
acum o pateticd panza chinuita de vant,
anunjand premiera, in stagiunea ‘92-'93, cu
Troilus §i Cressida in regia lui Tompa. Se
va mai realiza oare vreodata acest proiect?)
Neintelegerea - spectacol din stagiunea
trecutd, pe care il comentez insa in acest
context pentru ca el a inceput sa existe,
peniru mine, doar de asta-primavara, cand
l-am vAsut in turneu bucurcgtcan s a
bucurat de o goartd mai bund, fiind laurcat
cu premiul de regic al UNITER pe 1993.
Inlamplarea 1-a umit pe multi (pare-se ca si
pe Tompa insusl); probabil, pentru ca este
vorba despre o montare de tip traditionalist-
clasic, simpla, sobra, in care se vid loarte
mull actori i foarte putin, In aparenta. regia.

Doar in aparenta insa. Pentru ca in precizia
riguroasa, deopotriva rece-analitica si
sensibil-emotionald a descifrarii textului —
prin care Camus a urmarit sd recreeze, din
perspectiva existentialismului, tragedia
antica, incompatibila, dupa unii, cu spiritul
modern —, in desenul bogat al miscarilor
sufletesti ale personajelor, in tdietura neta,
find a mizanscenei, in imaginea plastica
esentializata si sever-expresiva (autor:
T. Th. Ciupe), Tn toate se simte vibratia
temperamentala mereu controlata de o
inteligenta nelinistitd dar ordonata. Se simte,
adica, amprenta stilistica a regizorului
Tompa Gabor. Accasta a marcat si jocul
actorilor, retinut dar dens. Ramdan in
memoric mai ales Spolarics Andrea si Csiky
Andras — ameninjdlor si lolusgi slraniu
consolator in rolul servitorului mul
(-- Deslinul) -, dar si Kovacs Zsuzsanna,
care dé o neajtcptatd adincime psihologica
personajuluy, indeobste neqlijat, al sofiei. @
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@ Marian Ralea in Poveste de iarni de Shakespeare la Teatrul ,,Bulandra®, regia: Alexandru Darie

Povestea din poveste

POVESTE DE IARNA de William
Shakespeare. Traducere i adaptare
de Alexandru Darie ®@ TEATRUL
»BULANDRA" @ Data reprezentatiei:
2 martie 1994 @ Regia: Alexandru
Darie® Scenografia: Maria Miu @
Muzica de Henry Purcell ® Distributia:
Mihai Constantin (Leontes), Oana
Pellea (Mammilius, Perdita, Timpul),
Dan Astilean (Camillo), lon Besoiu

(Antigonus), Dragos Paslaru (Poli-
xenes), $tefan Banica jr. (Florizel),
S$erban Cellea (Archimadus), Paul

Chiributa (Presupusul tata al
Perditei), Adrian Ciobanu (Clown),
Marian Ralea (Autolycus), Emilia
Popescu (Hermiona), Luminita
Gheorghiu (Paulina), Manuela Ciucur
(Emilia, Dorcas), Anca Sigartau
(Sophia, Mopsa).

Absolvent in 1983, Alexandru Darie a
avut o evolutie oscilanta in profesiune,
montarile sale inregistrand fie succese
zgomotoase, fie caderi tacute; ultimele sunt,
totusi, minoritare. De céativa ani, Darie a
lucrat (mai) mult in stradinatate, unde, s-ar
parea, spectacolele lui au fost bine primite,
in special in Anglia. Cu Poveste de iarna,
regizorul isi continud seria productiilor
shakespeariene, dupi un Visul unei nopti

 —
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de vard foarte controversat in Romania si
foarte apreciat in lume si un Mult zgomot
pentru nimic montat la Oxford. Alegerea
piesei e temerara, caci aceasta melancolica
feerie-comedie pune mai serioase probleme
de verosimilitate artistica decat alte opere
shakespeariene: actiunea se intinde pe
parcursul a multi ani, incidentele mira-
culoase abunda, iar resortul declansgator al
intrigii — gelozia subitad si sangeroasa a
regelui Leontes - apare destul de palid
motivat. Regizorul a avut insd o inspiratie
salvatoare si extrem de fertila: pornind,
poate, chiar de la titlul piesei (bizar i
altminteri inexplicabil, daca ne gandim bine),
el transforma intreaga desfasurare de
intamplari intr-o viziune premonitorie pe care
prinful Mammilius i-o zugraveste mamei sale,
Hermiona, ca pe o poveste; sau ca pe un vis
al unei seri de iarna. Fantasticul,
improbabilul, neverosimilul devin acum
acceptabile, firesti si motivate. In plus, piesa
dezvaluie astfel o adancime si o bogatie de
sensuri pe care tratarea in proprio a
subiectului cu greu le-ar fi facut transpa-
rente. Personajul cu totul episodic care e
Mammilius, asimilat ,raisonneur-ului“ la fel
de episodic care e Timpul si - idee mai
putin fericita - Perditei, capata in spectacol
o insemnétate esentiala, prilejuind, totodata,
Oanei Pellea una dintre cele mai hune
creatii scenice feminine din stagiunea

trecuta. Intreaga echipa, alcituita pre-
ponderent din tineri, evolueaza, de altfel,
fara greseald, dovedind ca Teatrul
»Bulandra" a ramas unul dintre putinele
ansambluri (daca nu singurul) ai carui
membri sunt exponentii unui stil actoricesc
inconfundabil, caruia incearca si i se ralieze
(cu rezultate variabile) si noii veniti - aici,
Dragos Paslaru, Marian Ralea si Serban
Cellea. lar Mihai Constantin, Tn dificilul rol-
pilon Leontes, a depus o munca uriaga (si
migcator sesizabild) ale cérei efecte
suplinesc cu succes tineretea si inexperienta
actorului. in interpretarea devotata a acestei
echipe atent conduse, povestea Povegtii
de iarnad se deapana in imagini de o
picturalitate delicata, frumoasele decoruri
ale Mariei Miu evocand discret celebre
tablouri de gen, precum ,larna* lui
Breughel. Intregul e ritmat de muzica lui
Purcell, care nu joaca doar rolul de fundal
sonor, ci structureaza efectiv pulsatia vitala
a spectacolului, creand, de pilda, un
moment de intensitate dramatica si
emotionala aproape dureroasa, pe care n-ag
ezita sa-l desemnez drept cel mai bun
moment de teatru al stagiunii '93-'94:
moartea printului Mammilius. Privindu-l, ma
gandeam ca Alexandru Darie ar trebui
chemat sa faci si regie de opera

O ALICE GEORGESCU
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ILUZIA FERICIRII SUB LUPA LUCIDITK]’II

STEAUA FARA NUME de Mihail
Sebastian ® TEATRUL NATIONAL DIN
BUCURESTI @ Data reprezentatiei: 3
iunie 1994 @ Regia si versiunea
scenica: Alexa Visarion @ Decorul:
Viorica Petrovici ® Costumele: Doina
Levinta ® Muzica: Anton Suteu
® Distributia: Claudiu Bleont
(Profesorul), Carmen Galin (Necu-
noscuta), Costel Constantin (Grig),
Valentin Uritescu (Udrea), Cerasela
Stan (Domnisoara Cucu), Bogdan
Musatescu (Seful de gara), Raluca
Penu (O eleva), Mircea Cojan (Ichim),
Dragos lonescu (Conductorul).

La 50 de ani de la data premierei
absolute (1 martie 1944), Steaua fara
nume de Mihail Sebastian reapare in viata
noastra teatrald pe afisul ,primei scene a
tarii“. Este, fara indoiald, un act de culturd
ce demonstreaza o conceptie si o strategie
repertoriala, demne de toata lauda.

Numai ca, in teatru, simpla ,inscriere”
pe afig nu-nseamna mare lucru. Nu stiu cat
de incantati am fi fost daca ni s-ar fi oferit o
Jrestituire* dramaturgica, o ,fidela* lectura
regizorala, un ,omagiu* adus autorului
g.a.m.d. Din fericire, nu ni s-a aratat o piesa
moarta, ci un spectacol viu. Care, abia
astfel, dovedeste pretuirea autorului si a
operei sale, nu altfel decat repunand-o in
discutie, reanalizdnd-o prin prisma
sensibilitatii contemporane, raportand-o la o
problematica esentializata. Cea a fericirii, a
iluziei fericirii, intrezarite pentru o clipa prin
dragoste, dincolo de orice conditionari

bl
Scena din Steaua fird nume de Mihall
Sebastlan la TNB, regia: Alexa
§ Visarion

oniewejeA Leq (010}

terestre. E locul unde piesa lui Sebastian se
intiineste cu Surorile lui Cehov, ajungerea
»la Moscova* fiind la fel de iluzorie - si
ridicola ca ,solutie“! - ca gi ramanerea
Moneiin prapaditul ordgel de provincie al lui
Miroiu. Nu amanuntele conteaza, ci zona
problematica, privita cu o luciditate demna
de un Camil Petrescu, pentru a ne intoarce
in perimetrul spiritualitatii noastre interbelice.
Sub lupa acestei luciditaji a spectacolului,
creat de Alexa Visarion pentru spectalorul
debusolat al acestui sfarsit de secol si de
mileniu, comedia ,lirica" a lui Sebastian se
transforma intr-o comedie amara, cu haz
suculent dar cinic, cata vreme cele mai
inaltdtoare porniri $i sentimente umane nu
sunt decat iluzorii, ridicole tocmai prin
»sinceritatea“ lor, ascunzandu-se de realitate
ca strutul.

Succesiunea cronologica din ,story“-ul
piesei lui Sebastian e inlocuita de un mult
mai alert si dinamic montaj de tip
cinematografic, cu flash-back-uri si
racursiuri in timp, pe care versiunea scenica
ni-l propune, mizand tocmai pe incitarea
capacitatii de reflectie a spectatorului, apta
sa ia conventia ca atare si sa-i accepte cu
usurinta limbajul, pentru a ajunge la
semnificatie. Drumul va fi delectabil,
presarat din belsug cu accente de un comic
irezistibil — chiar si cu unele ,impastari*
poate prea abundente -, vadind insa,
permanent, raportarea la subiectul adus in
discutie. Nu (numai) lumea lui Sebastian, ci
(si) lumea noastrd e o lume a trucurilor
sentimentale, a deriziunii de care nu suntem
congtienti atunci cdnd am vrea sid ne
depasim propriile limite, cele care ne aduc
cu brutalitate pe pamant, tocmai pentru ca
ne-am permis sa le ignoram existenta. in fata
unei disperari neputincioase, al carei ecou
nu poate fi decat un imens hohot de ras,
singura solutie — aproape ,onesciana“, dar
deloc consolatoare - pare a fi cea a
luciditatii. Caracterul sententios al acestei
decodari nu umbreste insd wviul
spectacolului. In extraordinara vitalitate a
personajelor, contrazicandu-le ,lirismul*
tradifional, sta cheia originalitatii gi a
succesului acestei montdri, gocanta inca de
la distributie. Cine i-ar fi vdzut, azi, pe
Claudiu Bleont in Miroiu si, mai ales, pe
Carmen Galin in Mona? Poate ca nimeni,
cu exceptia lui Alexa Visarion. Tocmai
pentru ca ,nepotrivirea* lor era izbitoare,
deci cu atadt mai ,potrivita“ intentiilor
spectacolului. Plapanda fapturd a lui
Miroiu-Claudiu Bleont, o mand dc om, arde
la focul proprici pasiuni do descoperitor al
.stelei fara nume* pe carc crede a o vedea
pentru O clip8 in Mona, allala, cu 3 slcaua,

la o mare distanta faja de el. Caci Mona-
Carmen Galin nu mai e o copilitd quasi-
negtiutoare, ci o femeie matura careia i
place (si care gtie ca-i sta bine) sa se
copilareasca, asa cum o va face si cu
Miroiu, neintelegdnd insa mai nimic din ceea
ce se intdmpla cu el, si chiar cu ea insasi.
E wun de
.camilpetresciana“, ce se va intoarce la
viata-i de huzur i lene dupa o noapte de
.betie stelard" pentru care Grig (Costel
Constantin) nici macar nu poate fi gelos.

animal lux, o femeie

Actrita are un farmec special si pare
inconjurata de o aura protectoare, in
interiorul careia se pot petrece oricand
minuni transformationiste, ceea ce face intru
totul explicabild ,confuzia lui Miroiu. Asa
cum Miroiu trdieste ,de-a steaua“, ea se
joacd ,de-a viata“. Planurile se intersecteaza
pentru o clipa, dar traiectoria fiecaruia
rdmane neschimbata. ,Clipa“ - si cine n-a
trait-o, macar o data? - e figurata mirific,
pentru a fi bombardata apoi cu o
necrutétoare luciditate. S-alege praful din
ea, ca §i din noi ingine, redeveniti — de ce
nu? - Udrea sau Domnigoara Cucu. Lui
Udrea ii da viata Valentin Uritescu,
inscriindu-gi Tn palmares o bijuterie de rol
secundar, savuros comic, fara prea multa
ostentatie. Ea ii prisosegte in schimb
Ceraselei Stan, memorabild in Domnigoara
Cucu, desi parca mai mult precupeata decat
profesoara, in ciuda vestimentatiei.
Remarcabila, prin nedisimulata-i pofta de
viata, aparitia Ralucai Penu in rolul Elevei.

in locul decorului, tern, cenusiu al
camerei lui Miroiu, Viorica Petrovici ne
propune un decor alb, simplu si aerat, aga
cum poate il vede Mona, in contrast cu
opulenta din care a plecat i in care se va
reintoarce. E acelasi ab din rochia Monei,
asa cum o vede, desigur, Miroiu, fascinat de
prea cazatoarea stea. Costumele Doinei
Levinta sunt sugestive, dar cam arata cu
degetul.

La premiera, spectacolul a demarat mai
greu, pana si-a gasit tonul si ritmul. Criza de
isterie a lui Miroiu, din final, @ mai mult un
Hfinal* decat o solutie regizorala incorporata
organic intregului. Lucrat cu indiscutabil
mestesug — mi-ar veni sa zic .ca pe
Broadway"! -, speclacolul place si e sortit
unei lungi serii de reprezentatii. Drept care
§i revenirea lui Alexa Visarion in viaja
noastra tcatrald, ca regizor, dupa o pauza
de cajiva ani, merita a fi salutatd ca atare.

R VICTOR PARHON



MONADA URII

CASA BERNARDEI ALBA de Federico Garcia Lorca ® TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI @ Data reprezentatiei: 19 aprilie 1994 @ Regia: Felix Alexa
@ Scenografia: Irina Solomon, Dragos Buhagiar ® Muzica: Dorina Crisan Rusu
@ Distributia: Florina Cercel (Bernarda), Silvia Nastase (Maria Josefa), Carmen
lonescu (Angustias), Ecaterina Nazare (Magdalena), luliana Moise, Tatiana

Constantin (Amelia), Liliana Hodorogea, Maia Morgenstern (Martirio), Cecilia
Barbora (Adela), lleana Stana lonescu (La Poncia), Cristina Deleanu
(Servitoarea), lleana lordache (Prudencia), Didona Popescu (Prima femeie),
Cati;a Ispas (A doua femeie), Aristita Diamandi (A treia femeie), Mihaela

Dumitru (Fata).

in incinta silii Atelier, spatiul de joc in
semicerc aminteste de acele corrales
unde, candva, trupele de teatru isi
desfasurau reprezentatiile. in locul gongului,
rasuna clopote de biserica. Din vecinatate,
unde viata mai pastreaza aparentele
normalitatii, inca vin semnale sonore care
tulbura existenta rutiniera: cantecul celor ce
se intorc de la munca sau rumoarea gloatei
care lapideaza o fiin{a vinovata de un pacat
relativ. Sunt ecouri ce reverbereaza diferit in
sufletele claustrate in mod arbitrar. Acest
perimetru restrans pare a fi devenit o
monada generatoare de rautate, invidie
atroce, meschinarie, violenta, minciuna, ura.
Din cauza absentei barbatilor, indepartati de
soartd, dar si de un orgoliu exacerbat,
familia aceasta formatd numai din femei si-a
viciat definitiv relatiile, agonizand in stari
tensionate si perverse. Incad tanara,
Bernarda (Florina Cercel) se rezuma la
voluptati gustative (vezi savurarea mierii),
concentrandu-si elanurile energetice nu in
trairea propriei vieti, ci in biciuirea celor din
jur. Pornirile dictatoriale si le intretine cu
buna-stiintd printr-un obscur exercitiu,
raportul tandru cu jiltu! figurand autoritatea
absolutd. Mama ei (Silvia Nastase), desi a
pasit granita nebuniei, nu gi-a incheiat ciclul
aspiratiilor si continua sa viseze la implinirea
deplind intr-o casatorie oficiata pe malul
marii. Mariajul le obsedeaza pe toate cele
cinci fiice, aflate intr-o competitie pe cat de
stranie, pe atat de absurda, mai ales ca se
va dovedi perpetud, pentru ca doliul e
mereu innoit, iar interdictile devin tot mai
drastice. Sora cea vitregad (Carmen
lonescu), invidiata pentru ca e favorizata de
mostenire, nu se deosebeste prea mult de
celelalte, toate fiind atinse de o imbatranire
prematura: si carcotagsa Magdalena
(Ecaterina Nazare), si nevrotica Amelia
(luliana Moise), si predestinata la suferinta
Martirio (Liliana Hodorogea). Doar mezina
Adela (Cecilia Barbora) mai pastreaza
aperania nlr-un yest real gi eficace, care sa-
i dea posibililatea de a evada din acest
univers maladiv. Provocarea iubirii nu-i va
reusi, sinuciderea in schimb o va elibera

definitiv de orice tentafie mai mult sau mai
putin erotica.

inchistarea conventiilor sociale
favorizeaza pervertirea traditiei, redusa la o
simpla stupiditate acceptata tacit: de
servitoarea docila (Cristina Deleanu), de
menajera santajatd cu trecutul ei patat
(leana Stana lonescu), de vizitatoarea al
carei nume spune tot, Prudencia (lleana
lordache), si chiar de
intreaga comunitate indo-
liatd ce ocupa scena la
prima inmormantare, ur-
ménd sa apara din nou si
din nou, de céte ori va fi
nevoie sa-gi faca simtita
prezenta macabra. Se
sugereaza astfel implaca-
bilul destin al unei uma-
nitati ce se autocondamna
la extinctie atunci cand isi
impune abuziv reguli abe-
rante care-i anuleaza
insagi ratiunea de a fi.

La data premierei, in
1936, aceasta ultima
piesd a lui Federico
Garcia Lorca era apre-
ciata pentru extraordinara
capacitate de a trans- @
figura un banal fapt divers
in exponentiala drama a
unei tari macinate de razboiul civil. Tn timp,
alegoria tiraniei interdictiilor gi-a modelat
coordonatele specifice pasionalitatii
hispanice ardente in functie de conditiile
frustrarilor. tot mai frecvente, tot mai acute,
decantand din realismul constatarilor poezia
muzicala a simbolurilor, reconfirmand
modernitatea autorului. Candva avangardist,
asimilat apoi clasicilor teatrului spaniol, a
caror opera o continua, dar in mod
iconoclast, Lorca nuanteaza si pentru
contemporaneitate premisele fatalitatii,
careia i se refuza nobletea tragicului pur.
Fiindca tragicul apare degradat, provocat
find nu de o instanta superioara, ci de insasi
absurditatea naturii umane, vinovala de
propria degenerescenta.

Scriind despre Spania, Lorca atragea
atentia ca ,este singura {ard unde moartea a

devenit spectacol national si unde moartea
anuntd cu trompeta sosirea primaverii“.
Paradoxul acestor contradictii existentiale si-
a propus sa-| eviden{ieze aceasta montare,
concentrand traducerea lui Cicerone
Theodorescu si limitand cadrul scenografic
la minimum: o podea translucida, o masa si
cateva scaune cu spatar inalt, usi laterale de
la ale caror geamuri se poate spiona, apoi
siluetele austere in vesminte cernite, de sub
care se iveste lenjeria de un alb insidios. Un
univers cromatic in care albastrul jilturilor
este o provocare, evocand virilitatea
absenta, iar verdele sfidator al graului incolit
sau al rochiei razvratitei pare insusi strigatul
senzualitatii refulate in acest mediu arid,
unde cu acribie picura acorduri muzicale si
unde un strop de apa starneste fiori
metafizici.

Motivandu-si optiunea, Felix Alexa isi
autodefineste in fond viziunea, pentru ca
lapidarul ,gand“ regizoral este confirmat de
spectacol: ,Din perspectiva acestui sfarsit
de mileniu, Casa Bernardei Alba devine o
radiografie a umanitatii in descompunere, o
lume in conflict cu ea insasi. Drama sociala
propriu-zisa este neinteresanta in raport cu
tumultul interior, generat de tensiuni ajunse
la extreme, de frustrari erotice — o colcaiala
nesfarsita a umanului. Pentru mine, piesa nu
vorbeste despre dragoste, nici despre
conflictul dintre o mama severa si fiicele
sale, ci despre moarte. Despre moartea
lentd, cu spasme si rabufniri de vitalitate,
moarle a reactiilor, moarte inccata si
chinuitd care inseamna, de fapt, viata“.

G [RINA COROIU

lleana Stana lonescu si Florina Cercel in Casa Bernardei Alba
de Garcia Lorca la TNB, regia: Felix Alexa
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AVARUL
LUI GEORGE
CONSTANTIN

AVARUL de Moliere. Traducerea $i
adaptarea: Romulus Vulpescu @
TEATRUL ,,C. I. NOTTARA" @ Data
premierei: 6 aprilie 1994 @ Regia:
Mircea Cornisteanu ® Decoruri: Mihai
Madescu @ Costume: Luana
Dragoescu @ Muzica: Nicu Alifantis
® Distributia: George Constantin
(Harpagon), George Alexandru
(Cleant), Cerasela losifescu (Eliza),
Sorin Cocis (Valer), Clara Voda
(Mariana), Petrica Popa (Anselm),
Ruxandra Sireteanu (Frosina), lon
Porsila (Domnul Simon), Stelian
Nistor (Jupanul Jac), lon Haiduc
(Fleasca), Rares Stoica (Merlusca),
lulius Liptac (Comisarul). Canta:
Bogdan Voda.

Un spectacol cu Avarul se justifica azi
numai in masura in care devine un veritabil
eveniment teatral. Pentru asta e nevoie sa
fie indeplinite cel putin trei condiii: sa existe
Actorul (evident cu A mare!) care sa-l poata
juca pe Harpagon; sa existe regizorul care
sa vrea sa puna in valoare actorul,
concepand totodata un spectacol modern,
indiferent de epoca unde va plasa actiunea
piesei; sd existe o consonanta (si o
complementaritate) de gand, de simiire si
de har, pe de o parte intre cei doi, pe de
alta intre ei si ceilalti realizatori ai
spectacolului. Altfel, miracolul nu se
produce.

La ,Nottara“, Actorul exista fara indoiala,
in persoana lui George Constantin. Exista
poate si regizorul, in persoana lui Mircea
Cornigteanu, cel care mai lucrase, in ultimii
doi ani, cu George Constantin doua
spectacole meritorii: Nora de Ibsen si
Scrisorl de dragoste de R. A. Gurney.
Ambele, nu lipsite de interes, fara sa intre
totusi in palmaresul lui George Constantin
sau intr-acela al lui Mircea Cornisteanu.
Probabil tocmai pentru cd nu fusese
indeplinita cea de a treia conditie, a
complementaritétii $i consonantei energiilor
‘creatoare. Conditie care n-a fost indeplinitd
nici acum, spectacolul rezultat fiind mai mult
o schila sau un proiect de intentii decat o
tfmplinire scenica structuratd organic a
acestor intentii. Din ,vina“ cui, nu mai
conteazd. $i nici nu trebuie s& glsim

&

neaparat o ,vina" sau un ,vinovat, atunci
cand mult agteptatul si doritul eveniment
teatral nu se produce. Poate ca ,n-a fost sa
fie*, dincolo de orice raport de stricta
cauzalitate, la care ni se pare, de fiece data,
ca am fi indreptatiti sa ne referim.

In cazul dat, Mircea Cornisteanu si-a
dorit un spectacol alert si hazos (mergand
insd pana la a scoate acest haz si din
particularitafile ~ supralicitate — ale rostirii
moldovenesti sau ardelenestil), un spectacol
care sa ,prinda“ la public, inclusiv prin
interludiile lui muzicale, compuse cu fin spirit
ironic de Nicu Alifantis. Ele fac trecerea de
la claslc la modern si de la ,a fost candva“
la ,s-ar putea sa mai fie si azi“, trecere
infuza dar nu prea fericit exprimata in
decoruri (Mihai Madescu), mai bine (si
explicit) materializata in sugestivele costume
ale Luanei Dragoescu. Prea amalgamat
stilistic ca sa mai aiba un stil propriu, prea
eclectic, chiar si in felul in care a fost servit
de actori (aproape fiecare jucand .pe limba
lui), spectacolul oferd o stranie alternanta
de momente bine realizate artistic si
momente deconcertante prin platitudinea
lor, subliniatd de hiatusuri in fluenta si in
ritmul desfasurarii. Succesiv, publicul e
prins si scapat din mana cu egald usurinta,
tocmai pentru cd momentele nu se prea
leagd intre ele §i nu cunosc un necesar
crescendo spectacular.

Avarul lui George Constantin nu e un
senil care nu se mai poate bucura decat de
banii sai, ci un om care si-i doregte gi se
agata cu disperare de ei, tocmai ca sa se
mai poatd bucura gi el de viatd (dar cu
.economie“), nerealizand ca pentru multe

George Constantin in Avarul de Moliere la Teatrul ,Nottara“, regia: Mircea
Cornisteanu 3

dintre deliciile ei i-am cam trecut timpul.
Asta nu-l impiedica sa aiba o istetime aparte
§i un umor sui generis, care ni-l fac uneori
de-a dreptul simpatic, chiar daca intreaga
noastra simpatie ar fi trebuit sa se indrepte —
traditional — doar cétre cei tineri. Bine-
cunoscuta malifie a regizorului Mircea
Cornigteanu se intalneste in acest punct cu
extraordinara artd actoriceasca a iui George
Constantin, conferind de fiecare data
personajelor interpretate dreptul la propria
lor drama, fie ea si comicad pentru noi.
Aceasta umanizare a personajelor, dincolo
de caracterul lor uneori schematic,
prestabilit, aceasta infuzie de viata,
motivandu-| pana si pe Harpagon, e aproape
un spectacol in sine, {inand de harul
Actorului. George Constantin nu joaca in
forta, nu se dezlantuie, preferand sa
puncteze, cu haz molipsitor, dar si cu
subtilitate si rafinament, in special aceasta
atitudine .fireasca“ a personajului sau, hilara
pentru tofi cei din jur, care nu sunt insd cu
nimic mai buni.

in cu totul alte registre dramatice joaci -
mai bine sau mai prost - ceilalfi actori.
Ruxandra Sireteanu e ,sincerd* - si savuros
comica - in concupiscenta codoasga
Frosina. lon Haiduc e in schimb permanent
.dedubiat® — dar gi prea preocupat sa-gi
marcheze ,distanjarea“ - in Fleagcé,
gervitorul lui Cleant. Acesta din urma e jucat
cu aplomb de George Alaxandru, care
izbuteste performanta de a-| face cat de cat
credibil in suficienta-i juvenila. Ceea ce nu
mai reugegte Sorin Cocig, a cirui rigiditate
scenicd (fie i voita) nu e de naturad ai-l faca
a trece rampa pe Valer. In Jupanul Jac,



Stelian Nistor face — ca de obicei — mai mult
decat trebuie, dar nu si ceea ce trebuie,
cautandu-si hazul in alta parte decat in
zestrea personajului. De la ironie la
.bascilie" e poate un singur pas, dar nu e
obligatoriu sa nu-{i mai revii dupa ce l-ai
facut. Cerasela losifescu e macar agreabila
in Eliza, in timp ce Clara Voda, in Mariana, e
complet stearsd si de neinteles. In final,
aparitia ,mafiotica* a lui Petricd Popa
(Anselm) invioreaza putin atmosfera,
schimband insa iarasi registrul, spre parodia

LA

PEER GYNT de Henrik Ibsen @
TEATRUL MIC @ Data reprezentagiei:
5 mai 1994 @ Regia: $tefan
lordanescu ® Decorurile: Doru
Pacurar ® Costumele: Irina Solomon,
Dragos Buhagiar ® Muzica: lidiko
Fogarassy @ Distributia: Dan

Condurache (Peer Gynt), Cristian
lacob (Peer Gynt tanar, Topitorul de
nasturi), Nicolae Dinica (Unchiasul
din Dovra), Rodica Negrea (Aase),
Catalina Mustata (Solveig), Liliana

Pana (Anitra, O fata la nunta,
Priculici), Dana Dembinski (Ingrid,
Femeia in verde), Constantin
Barbulescu (Aslak, Priculici,
Trumpeterstraale, Huhu, Capitanul
corabiei, Omul sur), Avram Birau
(Bucatarul nuntii, Priculici, Eberkopf,
Un felah, Bucatarul corabiei), Vitalie
Bantas (Mirele, Priculici, Ballon, Un
nebun, Primarul), Claudiu Istodor (Un
flacau la nunta, Priculici, Un copil urit,
Hussein, Carmaciul corabiei).

in 1985, pe scena Studioului Casandra,
$tefan lorddnescu prezenta rezultatul unei
prime lecturi a piesei ibseniene: un spec-
tacol ce impresiona prin dinamica evolutilor
de grup intr-un spatiu auster al memoriei,
unde emotia si gandul capatau contur,
configurand experienta generica a ratatului
i proiectdnd-o pana in contemporaneitate.

in 1994, pe scena Teatrului Mic, Stefan
lordanescu se lanseaza intr-o montare de
mai mare amploare, asigurandu-si colabo-
rarea a trei scenografi — Irina Solomon §i
Dragos Buhagiar, autorii originalelor
costume, si Doru Pacurar, semnatarul
plurifunctionalului decor -, a unui maestru
de eleganta migcare scenicd, Flonn Fieroiy,
cdrora li s-a alaturat gi creatoarea unei
muzici eterice, lldiko Fogarassy. Decupajul
regizoral operat pe traducerea lui Adrian
Maniu, prevaldndu-se de tehnica picturala a
clarobscurului, propune structurarea

materiei dramaturgice intr-o noua
auccesiune de tablouri, esentializate $i

agtualizats (nu tatdaaunad & &288aji
cunsecvenia). La Judecata de Apoi, Intr-o
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caricaturala. Remarcabile, mai ales prin
autoironia lor fina, sunt interludile céntate i
interpretate de Bogdan Voda, pe versurile
scrise de Romulus Vulpescu, excelentul
autor al traducerii (si adaptarii) piesei.

EE———— VICTOR PARHON
P.S.

incetarea din viaid a lui George
Constantin, in urma unei mai vechi boli de
inima si a unei operatii pe cord deschis, dupa
sustinerea a numai cinci reprezentatii cu
Avarul, ne obliga la reconsiderarea felului in

care i-am perceput — si poate nu numai noi —
aceasta ultima creatie scenica. Departe de a
se ,menaja“, atunci cand ,puncta“ doar, in
unele momente. Actorul isi dramuia de fapt
ultimele forte, nu pentru a-si prelungi viata, ci
pentru a ne oferi, tot noud, spectatorilor sai,
clipe de incantare durabila. Cand atat de
putina lume mai stie sa imbatraneasca nu
frumos, ci macar decent, George Constantin
ne-a aratat, pana in ultima clipa, ca se poate
nu numai trdi, ci $i muri cu o demnitate si o
decenta exemplare. L

A DOUA ABORDARE

incinta de tribunal desprinsa parca dintr-o
patinata panza flamanda, Peer Gynt,
imbracat intr-un costum de calatorie de
secol XIX, se infafiseaza.ca un ins imbatranit
de haotica sa existenta consumata intre
realitate si ficfiune. El este interpelat de
catre purtatorul de cuvant al instantei
supreme,Topitorul de nasturi, ce se
dovedeste a fi propria sa ipostaza de om
tanar si exaltat, care-l va urmari intreaga
viatd, somandu-l pana in ultima clipa sa faca
dovada modului in care a fost sau nu el
insugi. Optandu-se pentru aceasta specta-
culoasa dedublare (solutie de factura
romantica, implicata in text, indirect, prin
identitatea mama-iubita), altitudinea
poemului filosofic apare diminuata: drama
interioritatii este deturnata intr-o ilustrativa
etalare a degradarii idealismului in
veleitarism. Visatorul juvenil, sfasiat de
tragica dilema: ratiune (a fi tu Tnsufi) sau
instinct (a te satisface pe tine insuti),
esueaza ca ordinar mistificator/impostor.

Interesanta si actuald, aceasta conceptie
scenica demareaza inspirat printr-un
minunat balet al fanteziei, in care fiul
mitoman isi antreneaza tdnara mama.
Harjoana spiritual-senzuald a protagonistului
se va repeta in medii i conjuncturi diferite,
indicand alegoric confruntarile sale cu
fantasmele ce-l bantuie, la figurat sau la
propriu, granita dintre planul real gi cel oniric
nefiind niciodata clar marcata. In mod
surprinzitor se aluneca insa tot mai mult
intr-o garja groasa. Sigur, s-ar putea motiva
ca a fost urmata lectia vodevilescd a lui
Scribe, mentor recunoscut al autorului
norvegian in materie de articulatie
dramaturgica, dar atunci de ce sa fi f?st
abandonati filiafia secunda goetheefma’fl
Viciul esential al montrii poate fi stabilit atat
in aceasta concesie inadmisibila fécut—é
gustului indoielnic al unui public ipotetiq. cat
si in incapacitatea de a lucra cu un singur
actor intreaga partitura, degi ambii interprefi
au datele necesare sustinerii rolului la
intensitatea faustica autentica pratinsa de
aceastd piesd inspiratd de modelul uman
kierkegaardian, Divizata in doua entitafi hzn?e
distincle, reprezentind una alraclia, cealalta

repulsia, congtiinta eroului este vaduvita de

tensiunea conflictului dintre amuzament si
suferintd. Damnatiunea revoltatului hedonist,
a nonconformistului cautator de idealuri este
eludata complet.

Actor ce si-a uitat de veritabila capa-
citate de seductie prin tacere, prin privire,
prin traire, Dan Condurache rateaza sansa
unei crealii pe care talentul sau exceptional
o merita, complacandu-se in-tr-un exibi-
tionism facilitat si de mizanscena pletorica.
Cristian lacob, in ciuda varstei, maturizat
artistic de performante anterioare, are forta
transcendentei poetice si ironia comiterii
saltului de la fabulatia infantila la evazionism.
Rodica Negrea isi desavargeste maniera
.poldiand* (Leopoldina Balanuta este o
maestra demna de urmatl) si vibreaza prin
patosul exaltant al mamei, cucerita de
fantezia debordanta a fiului, prin palpitul
muribundei, prin tragismul posturii finale de
Madona a unei jertfe inutile. Catalina
Mustata reinvie luminiscenta iubirii eterne a
unei eroine de legenda. Din mitologia
scandinava par pogoriti si ceilalti proteici
interpreti — Dana Dembinski, Liliana Pana,
Nicolae Dinica, Claudiu Istodor, Constantin
Barbulescu, Vitalie Bantag, Avram Birdu -
ce se metamorfozeaza continuu din {arani in
priculici si din fiinte de vis in autentici
navigatori pe marile lumii, fiecare pastran-
du-gi, dincolo de orice deghizament, o nota
de haz personal, care insa se altereaza in
absenta unui ritm sustinut. Demonstratia
pierde treptat din frumusetea initiala,
intemeiatd pe unitatea intru diversitate a
ambiantei. Devine greoaie pana i manuirea
decorului de sugestie multipla: agora
justitiara sau nuptiala, naturé_ifj\agir)aré.
montana, degertica sau oceanica, univers
rural, colonial sau pur gi simplu spatiu
concentrationar al dementei evolutive.

Pentru infifigarea discontinua a istoriei
unui destin atins de abulie este cu atit mai

necesarii coerania viziunii globale asupra
impasibilitalii de mediere a contrariilor!

IS [RINA COROIU
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UN EXCELENT RECITAL ACTORICESC

INJUNGHIATA de Antonio Onetti. In
romaneste de Irina Calin ® TEATRUL
ODEON @ Data reprezentatiei: 14
martie 1994 ® Regia: Jean Dusaussoy
(Franta)

@® Scenografia: Doina

Levintza @ In distributie: Radu

Amzulescu, Marius Stanescu.

O piesa scurtd, numai in doud
personaje, ce pare sa scandalizeze de la
inceput prin violenta si vulgaritatea limbajului
ei. Numai ca limbajul acesta, ,vulgar®, nu e
decét intens caracterizant pentru condifia
personajelor, aflate pe ultimele trepte ale
degradarii morale. Caci suntem in lumea
borfagilor si a prostitufiei homosexuale, o
lume aparent fara Dumnezeu si fara
sperantd. Ca nu e totusi aga, ca pana si in
cea mai decazuta fiin{d umana i poate face
aparitia un sambure de lumina si credinta,

capabil s-o scoata din propria-i conditie i

Radu Amz i i 5n 7
ulescu si Marius Stanescu in Injunghiat

s-o ridice pana la identificarea cu divinitatea,
ne-o va dovedi piesa acestui autor de
incontestabil talent si profunda originalitate,
care este Antonio Onetti. Ea prilejuieste — la
Sala Pod a Teatrului Odeon — un excelent
recital actoricesc, in care-gi dau replica, fara
menajamente, Radu Amzulescu si Marius
Stanescu. Primul, aproape de nerecunoscut
in compozifia unui travestit sexual, cel de-al
doilea in rolul unui marunt borfag, care va
ajunge aproape ,firesc* la crima. Ambii evita
tentatia pitorescului facil gi a supralicitarii
violentelor de limbaj, urcand, treptat,
Golgota propriei drame.

in lipsa de ostentatie a parcurgerii
drumului de la abject la sublim sunt de
intrezarit, desigur. si uneltele regiei. Din
pacate, ostentatia se va produce chiar in
finalu! ,regizoral*, lipit, refuzand personajelor

dreptul la drama si identificare. Introducerea

acestei .distantari* relativizante iese din
cheia spectacolului gi pare mai mult un
capriciu juvenil, in ciuda aparentelor de
mare profunzime. Pana la acest ,amanunt",
spectacolul are o impecabila coerenta
launtrica gi impresioneaza puternic prin jocul
celor doi actori, dand adevarata masura a
inzestrarii tinerei trupe de la Odeon.
Costumele Doinei Levintza au, inca o data,
rafinament cromatic, forta sugestiva si
stralucire teatrala.

Ar mai fi poate de adaugat ca
spectacoiul are si meritul de a diversifica
gama genurilor de reprezentatii pe care ni le
ofera in ultimul timp - in chip vadit
programatic — Teatrul Odeon. Ceea ce nu e

deloc putin lucru si nici nu se intalneste la

tot pasul.

a de Antonio Onetti la Teatrul Odeon, regia: Jean Dusausoy




DACA EMOTIE NU E...

SAPTAMANA LUMINATA de Mihail
Saulescu ® TEATRUL NATIONAL DIN
CLUJ @ Data reprezentatiei:

12 februarie 1994 @ Regia: Mihai
Maniutiu @ Scenografia: Doina
Leviniza ® Muzica: losif Hertea @

Distributia: Melania Ursu, Viorica
Mischilea, Marius Bodochi, Miriam
Cuibus, Dorin Andone, Anda
Chirpelean, Petre Bacioiu, Virgil
Miiller, Dana Trifon. Danseaza: Sergiu
Anghel.

Saptamana luminatd - de fapt,
intreaga literatura a lui Mihail Saulescu -
este, in prezent, nedrept de putin cunoscuta
spectatorului si deopotriva cititorului roman.
Mort in primul razboi mondial, la doar 28 de
ani, Saulescu apucase totusi sd publice
doua volume de versuri (Departe... si
Viata). Saptamana luminata, drama
intr-un act de o rezonan{a singulara, de un
suflu poetic aparte, a avut insa premiera
dupa moartea autorului, in stagiunea
1921-1922, la Nationalul din Bucuresti, intr-
un spectacol coupée (alaturi de Avarul)
regizat de Victor Bumbesti. Tot atunci, piesa
colectie careia dramaturgia romaneasca i
datoreaza enorm. Textul (despre care multa
vreme s-a crezut ca este singura lucrare
dramaticd a poetului Sdulescu) a mai fost
pus in scend, in anii '30, la Nationalul din
lagi si la cel din Cluj; Nicolae Branzeu a
compus un poem simfonic inspirat din
drama lui Saulescu (i acesta, reprezentat
la Opera Romana). Neignorata, deci, de
teatre, bine primita de fiecare data de
public, piesa nu a fost insa preluata — dupa
stinta noastra — decat o data in repertoriul
de dupa 1945. Poate era si dificil sa faci ,sa
treaca" un titlu ce trimitea atat de direct la
religie, ,opium pentru popor*, dar si mai
dificil era de acceptat ,metafizica* textului.

Exact aceasta metafizica, exact acel
spatiu in care spiritul se intdlneste cu
materia $i se incearca apropierea de
Dumnezeul! crestin prin practici rituale
pagane par a-| fi atras pe Mihai Maniutiu,
autorul spectacolului cu Saptamana
luminata la Nationalul din Cluj. Un punct
de plecare intru totul indreptatit. extrem de
generos ca posibilitati scenice, dar si o
capcana in acelagi timp; capcana legalé de
seduclia formei, a compunerilor plastice §i
sonore din care emolia dispare. Este
pericolul pe care regizorul nu a putut (vrut?)

sa-l evite, si aceasta Iipséide seva ajunge a
narui si frumusetea imaginilor. Spectacolul
nu tulburd, nu emotioneaza si aceasta
evidenta a intentilor ajunge sa réastoarne
efectele urmarite: solemnitatea devine
emfaza, vitalitatea primitiv-ingenua pare
licentiozitate gratuita, hieratismul migcarii nu
impune, ci naste un (inceput de) zambet
ironic. E ciudat, dar tocmai staruirea asupra
ritului face sa piara fiorul, taina.

Sigur ca exista in spectacol si momente
de reala frumusete scenica (de obicei, cele
mai simplu concepute), dar acestea nu
reugesc, din pacate, sa dea tonul general,
sa imprime un suflu de autenticitate —
poetica, filosofica, dramatica - intregului.
Foarte buna muzica (losif Hertea),
decorative costumele (Doina Levintza),
concentrafi si foarte rigurosi in mentinerea
unei modalitati speciale de interpretare —
actorii (Marius Bodochi, Miriam Cuibus,
Melania Ursu, Dorin Andone, carora li se
alaturd, nu fara inevitabilele diferente
stilistice, contributia dansatorului si
coregrafului Sergiu Anghel); toate acestea
nu reugesc insd sd atenueze senzatia de
uscaciune pe care o lasa spectacolul. Nici
sentimentul ca asisti la exemplificarea
(artistic conceputa, e adevarat) a unei
prelegeri cu tema ,Obiceiuri la romani“.
Prelegere si exemplificare destinate unui
public distins, cunoscator al multor zone
foarte bogate in practici, ritualuri etc., public
mereu interesat — si pe drept cuvant — sa-si
imbogateasca acest tip de zestre culturala,
sa parcurga mereu noi trasee spirituale in
spatiu gi timp.

Ceea ce se simte mai putin, ceea ce
apare in spectacolul lui Maniutiu doar prin
deductie este motivul fundamental al piesei,
al unei intregi literaturi, al unor intregi
mitologii: ideea jertfei. Ideea din care s-au
nascut religii, pe care s-au cladit civilizatii,
ideea ce apare, in drama lui Saulescuy, in
versiunea sa cea mai raspanditd si cea mai
convingatoare: sacrificiul matern. Dincolo de
vrajile, semnele plastice, spectaculoasele
ritualuri ale spectacolului, in Saptamana
luminatd o mama isi ucide fiul pentru ca
acesta sa se infafiseze Tnaintea Domnului in
saptamana luminata, atunci cand pacatele
sunt iertate. Pacatul fiului de a fi omorit pe
un semen al sau nu poate fi sters; el poate fi
asumat insad de mama ce va plati. ea, in fata
Judecitii de Apoi, pentru moarte de orn.

S CRISTINA DUMITRESCU

MUZICA
iMPOTRIVA
TIRANIEI

FERMA ANIMALELOR, muzical
dupa romanul omonim al lui George
Orwell ® Dramatizarea: Sir Peter Hall.
Cantece compuse de Richard
Peaslee. Traducerea: Mihnea Gafita ®
TEATRUL NATIONAL DIN CRAIOVA @
Data reprezentatiei: 14 aprilie 1994 @
Adaptarea si regia: Cristian

Hadjiculea ® Scenografia: Adriana
Grand @ Muzica: Nicu Alifantis ®
Miscarea scenica si coregrafia:
Francisc Valkay @ Distributia: llie

Gheorghe, Angel Rababoc, Valentin
Mihali, Marian Negrescu, Natasa
Raab, Lamia Beligan, lon Colan, Valer
Dellakeza, Anca Dinca, Adrian
Andone, Tamara Popescu, Silviu
Geamanu, Adriana Moca, Mirela
Cioaba, Anca Mihaela Dinu, Geni
Macsim, Valeriu Dogaru, Gabriela
Baciu, Monica Modreanu, losefina
Stoia, Vladimir Juravle, Constantin
Cicort, Tudorel Petrescu, Theodor
Marinescu, Floriana loan, Marian llie,
Dgra Chirilescu.

Apetenfa publicului romanesc de azi
pentru spectacolul cu miza profund politica,
punand in discutie nu doar abuzurile, ci si
mecanismele puterii, e rodul unora dintre
cele mai valoroase si mai curajoase stradanii
ale creatorilor teatrului romanesc, inca de la
inceputurile sale, trecand prin Caragiale si
ajungand la ultimele decenii ale ,epocii de
aur". Apetenta pentru muzical e doar de
presupus §i de verificat, de aci Tncolo, caci
publicul nostru n-a avut pana acum posi-
bilitatea sa urmareasca pe scena decat
comedii muzicale, cu ,cantece“, nu
muzical-uri propriu-zise, in acceptia

_ consacrata a termenului (si cu desfasurarea

de forte pe care o presupune acest gen).
Chiar daca unele tentative n-au lipsit nici Tn
anii trecuti, fie ca ne-am aminti de
Nevestele vesele din Windsor de la
Piatra Neamt, pe muzica lui Nicu Alifantis, in
regia lui Alexandru Tocilescu, ori, mai de
curdand, de Adio, femei, cu Angela Similea
si Stefan lordache, reprezentatiile nu
dispuneau insa i de un compartiment
coregrafic pe masuri. Adica nu erau
propriu-zis muzical-uri, in a ciror ru|ata
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Scena din Ferma animalelor dupa George Orwell Ia Teatrul National din Craiova, regia: Cristian Hadjiculea

coregrafia este obligatorie, si incad pentru
toata lumea. Actorul de muzical nu mai este
traditionalul actor de proza, ci unul cu o
conditie fizica superioara, perfect antrenat i
pentru muzica, si pentru dans, osmoza lor
cu povestea, cu story-ul (uneori, fara prea
mari pretentii) dand specificitate genului,
neaparat de ,mare montare" (prin costume,
decoruri, scenotehnica, iluminari cu efecte
speciale etc.). Gandit de la inceput pentru o
lunga serie de spectacole (ce poate depasi
chiar 20 de ani, cu alte si alte distributii!) i
pentru o eventuald circulatie internationala
(de obicei de la Londra la New York si, de
aici, la Paris i Budapesta), muzicalul se
poate transplanta, platind cuvenitele drepturi
de autor, cel putin pentru scenariu si
muzicd, daca nu si pentru costume si
coregrafie. E o afacere de milioane, in care

se si investesc, de altfel, destule milioane,
nu intotdeauna recuperabile, chiar cand
costul biletului este de 40-50 de dolari.
Cum la noi asta ar insemna salariul mediu
pe luna, montarea muzicalului in Romania
parea sortitd mileniului urmator. Cine sia
investeasca si ce sa recupereze, cata vreme
prejul biletului de teatru este in general sub
acela al unui pachet de tigari? Exista inca,

ce-i drept, subventiile bugetare, dar ele au
darul de a ne reaminti conceptul de teatru
sarac, diametral opus aceluia de muzical.
$i mai exista si sponsorii. Contributiile lor,
cumulate, ramén totusi departe de a putea
acoperi cheltuielile de montare ale unui
muzical ce-si respecta conditia.

Ei bine, depasind toate aceste greutati,
Teatrul National din Craiova ne oferd, la 14
aprilie 1994, prin Ferma animalelor, in
regia lui Cristian Hadjiculea, primul muzical
romanesc in adevaratul inteles al cuvantului.
lar acest muzical nu e doar o glumita
deconectanta, ci un veritabil spectacol de
teatru politic. Performanta — in conditiile date
- e realmente extraordinara si trebuie
salutata ca atare, in ciuda imperfectiunilor ei,
inerente oricarui inceput.

Pornind de la dramatizarea semnata de
Sir Peter Hall dupa romanul omonim al lui
George Orwell, cu cantece compuse de
Richard Peaslee, regizorul Cristian
Hadjiculea ajunge la o adaptare a textului,
care-i justifica intregul demers artistic.
Cunoscuta alegorie a lui Orwell va capata in
final semnificatii politice actuale, ce nu-l pot
lasa indiferent pe spectator. Revolta
animalelor impotriva tiraniei batranului porc

Napoleon risca sa nu schimbe nimic de
vreme ce uciderea lui nu are ca rezultat
decat venirea la putere a porcilor tineri.
Deznadajduite, epuizate, animalele par
blestemate s-o ia din nou de la capat,
neputdnd depasi conditia ,fermei* ce li s-a
rezervat. Un suflu de tragedie antica se face
astfel simtit in pateticul si tulburatorul final al
muzicalului.

Regizorul si-a asigurat o echipa de
realizatori de mana intdi. Scenografa
Adriana Grand - cu siguranta, fara a avea la
indemana chiar toate mijloacele materiale pe
care si le-ar fi dorit - reusesgte sa creeze
totusi impresia ca nimic nu i-a lipsit, fiecare
element de decor, de costum sau de
recuzitd functionand cu necesitate si avand
incorporata in el o mare capacitate de
sugestie. Sa amintim doar jugurile pe care le
poarta la un moment dat animalele, mai
sugestive poate decat oricare alt argument
al textului. Aceeasi dorintd de dezvaluire a
esentei printr-un detaliu semnificativ o
regasim aproape in fiecare costum, dupé
cum o vom regasi $i la nivelul ansamblului,
in migcarea scenica si coregrafia semnate
de Francisc Valkay, in comentariul sonor
plin de malitie al muzicii de scené compuse




de Nicu Alifantis, in compozitile plastice in
miscare, deosebit de expresive si datorita
efectelor speciale de ecleraj (maestru de
lumini = Vadim Levinski).

Una dintre cele mai importante
performante ale acestui spectacol ii apar{ine
fara indoiala lui Francisc Valkay, caci nu e
deloc ugor sa transformi o trupa de actori de
proza (fie ea si foarte bine antrenata in ultimii
4-5 ani in executii ,corale") intr-o trupa de
actori totali, care se migca ritmic si
danseaza in scena nu altfel decat cu vadit
profesionalism. Sigur ca nu toate momentele
sunt perfect cizelate, dar drumul parcurs e
impresionant $i ascunde o uriaga cantitate
de munca si o extraordinara ambitie
artistica, pentru care - dincolo de
observatiile $i departajarile ce se pot face -
merita sa fie felicitati toti actorii.

Adevarat pilot de formula 1, stiind sa-si
calculeze i sd-si dozeze perfect eforturile
pentru a scoate un cdt mai mare efect
artistic chiar din fiecare privire, llie
Gheorghe se distanteaza sensibil de restul
plutonului, stralucind din nou intr-un rol de
palmares: batranul porc Napoleon. Si faci
un asemenea rol si totusi sa lagi aceeasi
impresie de totala detagare, de plutire in
scena, ca §i cum un peste gi-ar regasi
mediul sdu acvatic natural, e o performanta
ce nu se intdlnegte decat la cativa dintre
marii actori ai unei epoci. Am senzatia ca llie
Gheorghe nu mai poate fi ,natural* decat pe
scend. Si nici un alt actor, pana la el, nu
mi-a dat aceastd senzatie. Viclenia diabolica
a personajului sau, osandind dintr-o privire,
dar cu zambetul pe buze, e o pagina
antologica a creatiei teatrale contemporane.

Regizorul nu si-a dorit totusgi un
spectacol al evolutiilor solistice, ci al
orchestrarii ,grupurilor de instrumente*
actoricesti, mijloacele de expresie
individuale cerandu-se a fi subordonate
jocului de echipa. Ceea ce nu ne va
impiedica sa distingem o serie de
interpretari pregnant particularizate datorate
lui Marian Negrescu (Boxer, Un Bou) si lui
Valer Dellakeza (Minimus), Natasei Raab
(Clover) si Lamiei Beligan (Muriel). Se retin,
de asemenea, contururile schitate de
Adriana Moca (Pisica) si Tamara Popescu
(Oaia), ori grupuri de personaje, precum cel
al Vacilor, intruchipat de Gabriela Baciu,
Monica Modreanu si losefina Stoia. Se
w~vad" nu numai actorii de baza ai teatrului,
care detin roluri importante, precum Valentin
Mihali (Squealer), ci si céativa tineri, de
curand sosifi in trupd, Tntrc care Anca Dinca
(Mollie, O Vaca), Adrian Andone (Benjamin,
DI. Pilkington) si Silviu Geamanu (Domnul

Jones). Dincolo de multe alte ,nominalizari*
care s-ar putea face, meritul principal
ramane al echipei si al celui care s-a
invrednicit sa dea tuturor acestor stradanii
un gand mai inalt si o miza politica
avertizatoare.

Fluenta traducere romaneasca a textului
e datorata lui Mihnea Gafifa si nu lasa de
dorit decéat in privinia talmacirii cantecelor,
care cereau un alt fel de dexteritate
profesionalda. Nu o data, actorii par sa se

poticneasca tocmai in frazarea muzicala a
textului acestor cantece, fapt ce ar necesita
unele repetifii suplimentare. Ele ar fi utile si
pentru finisarea unor scene de ansamblu, ca
$i pentru eventuala scurtare a primei parti a
reprezentatiei, inca trenanta. Ar fi pacat ca
spectacolul sa nu tinda in continuare spre
acea perfectiune a execuliei care tine si ea
tot de exigentele muzicalului.

VICTOR PARHON

TEATRU POLITIC OFENSIV

CURVE DE LUX de Radu Iftimovici
® TEATRUL NATIONAL DIN TARGU-
MURES @ Data reprezentatiei:
10 aprilie 1994 @ Regia: Dan
Alecsandrescu @ Scenografia:
Gabriela Bondarescu-Catargiu @ Dis-
lon Sasaran (Maxim),

tribugia:
Marinela Popescu (Pauna), Cornel
Popescu (Popescu), Liliana Darlea
(Margot), Cornel Raileanu (Serghei),

Cristina
Petru

Smara Marcu (Fana),
Pardanschi (Beatrice),
Ghimbasan (Jurubita).

in timp ce alte teatre (din capitala si din
tard) aduc o contribufie temeinica la
raspandirea ,armonioasa” a piesei straine (in
spetd, occidentale) in spatiul cultural
romanesc, inclusiv promovand comedioare
insipide, cu speranta iesirii (din tard) si a
patrunderii in Europa (si — de ce nu? - si-n
lumea de peste mari i oceane), Teatrul
National din Targu-Mures are din nou
curajul lansarii unei piese romanesti inedite.
Piesa se dovedeste — indiferent daca
suntem sau nu de acord cu tema propusa
de autor, daca aderam sau nu la punctul de
vedere exprimat si logic argumentat — de o
acuta actualitate. Caci autorul isi propune
(daca reugeste sau nu, asta-i o alta
problemd) sa declangeze un proces de
asanare morala, de eliberare de stihiile unui
trecut nu prea indepartat. Este vorba despre
piesa — cu un titlu cam licentios — Curve de
lux de Radu Iftimovici, prezentata, dupa
cum ne anunta afigul, in ,premiera mondiala“
(probabil cd notiunea de ,premiera absoluta“
s-a demonetizat, ca facand parte din
detestatul limbaj de lemn).

Revenirea in forta a lui Radu Iftimovici —
autor care a debutat pe aceeasi scena cu
incitanta piesd Nu ucideti caii verzi - nu
este, credem noi, chiar intdmplatoare.
Dramaturgul a debutat si, surprinzator, a
awut in perioada ceaugistd o ascensiune
rapidd grafie curajului de a aborda teme
prohibite. Modalitatea era frusta, directa, de
tip mai pufin dramatic gi mai mult jurnalistic,
intr o vreme in care ziarele nu aveau voie sA
spund adevarul. Adevarurile exprimate — cu
sau fard voie de la politie - aveau o
uimitoare for{d de demascare a regimului

totalitar, a racilelor care-i macinau pe
dinauntru mecanismul ruginit. Ele au
culminat in comedia Cregte{l vipere la
san, in care autorul are premonitia daramarii
sandramalei comuniste si pe care forurile de
partid de la Bragov au oprit-o la vizionare, in
decembrie 1989. Piesa a vazut, totusi,
lumina rampei dupa revolutie, invingand alte
piedici; de asta data, de origine
postdecembrista. Aceste adevaruri, deci, au
avut ~ si trebuie sa constatam ca, in parte,
incd mai au — un impact gsocant asupra
derutatului spectator, care le aplauda cu
frenezie, pentru ca ii dadeau sau i alimentau
sperante nemarturisite. Cand in dramaturgia
romaneasca predomina metafora, piesele lui
Iftimovici produceau valva prin curajul politic,
si mai putin estetic, cu care puneau degetul
pe rana.

Noua sa piesa, scrisa cu inteligenta si nu
lipsita de calitati dramaturgice, bazata pe o
minutioasd documentare, mizeazd pe
aceeasi carte, aducand in prim-plan drama
unui intelectual rafinat si integru: Maxim,
profesor universitar. El scrie o carte intitulata
,Curve de lux* in care igi permite si puna la
stalpul infamiei pe marii oameni de cultura ai
acestei {ari — Mihail Sadoveanu, C. |. Parhon
etc. — pentru vina de a fi colaborat cu noul
regim, in spetd cu rusii, facilitand, prin
inaltele functii de stat in care fusesera
instalati, sovietizarea tarii, inceputul
durerosului proces de reprimare a valorilor
romanesti interbelice. Dar in timp ce
profesorul Maxim, fost disident, cauta a fi
neclintit in urmarirea sau demascarea i
ostracizarea acestor ,curve de lux*, in viaja
lui reapare Popescu, un prieten de altadata.
Acesta este secondat de Serghei,
colaborationist recrutat in inchisoare §i
pervertit la odioasa functie de tortionar
politic $i moral. Intruziunea se produce in
ciuda obstacolelor ridicate de Pauna, cea de
a doua sofie a savantului. Popescu este
omul care stie tot, care leaga si dezleaga din
umbra destine, inventdnd si pundnd in
aplicare scenarii, toate de pe pozitia,
chipurile, individului apolitic, manat doar de
interesc pur palriotice si silual deasupra
intercsclor de partid, ca un arbitru impartial.
Popescu ii aduce profesorului propunerea
de numire a sa intr-un post de ambasador,
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ca rasplata in schimbul tacerii. Cand Maxim
refuza categoric, Popescu nu ezita sa-l
santajeze, sad-i aminteasca (lovitura de
teatru!) de o perioadd in care si el,
profesorul — aparent imaculat — a colaborat
cu ,baietii cu ochi albagtri“. Mai mult, ii
dezviluie §i cruntul adevar: intamplarea prin
care Maxim, pardsit de prima sotie, a
intélnit-o pe cea de-a doua nu-i o consecinta
a hazardului, ci a unui diabolic scenariu,
perfect regizat. Caci Pauna, femeia pe care
o iubeste, descendentd dintr-o familie de
vitd nobild, nu-i altceva decat o agentd a
fostei Securitafi, strecuratd cu abilitate Tn
casa profesorului pentru a-l spiona. Ea
recunoagte, iar Popescu, triumfand, isi
savureaza victoria. Profesorul n-are incotro —
piesa, in mare, pare a se intalni, cel putin
tangential, cu romanele lui Pavel Corut - si
accepta compromisul. Situatia e fara iegire.
$i, desgi prin gura profesorului Radu
Iftimovici demasca virulent pe marii
colaborationigti, prin lovitura de teatru din
final deschide (voluntar sau involuntar)
portita reabilitarii tuturor celor implicati.
Pentru ca inainte de caderea cortinei,
deducem ca si autorul a Tnteles ca ,omul
este sub vremi gi, daca n-ar exista
extraordinar de fina ironie, am crede ca si el
e de partea acestei finte din umbra pentru
care plunipartitismul si parlamentarismul nu
sunt decdt o mascarada peste care se trece
cu usurinta, jocurile faicandu-se in culise,
acolo unde converg toate firele unei puteri
suprastatale.

Radu Iftimovici trage un semnal de
alarma, demasca, ironizeaza, avertizeaza,
acuza? Toate acestea fa un loc, intr-un text
dramatic in care iluzia e spart3, facand loc
conventiei afigate gi mai ales dezbaterii,
dialogului direct cu spectatorii pe care cauta
sd-i implice in actiune, cel putin la nivel
ideatic. Piesa este, prin mijloacele care l-au
consacrat pe autor, un text dramatic ce se
inscrie in sfera teatrului politic, un teatru
politic ofensiv. Autorul a fost in opozitie pe
vremea lui Ceaugescu si a ramas,
consecvent cu sine, de aceeasi parte a
baricadei, adica tot in opozitie. Cu cine?
Mai ales cu fortele oculte, care fac jocurile
in culise, impartind cérfile pe sub mas3, in
scopul musgamalizarii §i ascunderii
adevarului, zice autorul. Ca Radu Iftimovici
este la ora actuald cel mai jucat autor roman
contemporan (cu doua piese in patru teatre,
un adevarat record!), poate ca nici asta nu-i
chiar o simpla intamplare.

Regizorul Dan Alecsandrescu, care a
fost gi pe vremuri un declarat (gi chiar
premiat) campion al premierelor absolute cu
texte romanesti nu se dezminte (spre lauda
si cinstea lui) nici de aceasta data. El se
apleaca asupra piesei cu infelegere, curaj gi
deplind responsabilitate morala, incercand,
cu rezultate bune, obtinute printr-un
profesionalism cert, sa creeze o tensiune
interioara, amplificand starea de ambiguitate
sugeratd in text, i mai ales in sub-
textualitatea lui, gradand conflictul cu
pricepere si decupand cu dexteritate acele
momente care definesc mai bine starea
morald a eroilor acestei bizare intdmplari
dramatice. Intr-un decor ciudat (autoare:
Gabriela Bodniarescu - Catargiu), cu
evidentd intentie metaforizanta, refuzandu-se
unui realism crud, pe care piesa il contine
totusi — un fel de pesterd enorma, cu
ferestre zdrentuite i ogive palid luminate pe
dinafara, ai carei pereti sunt intesatj, discret
i, totugi, evident, de titlurile ziarelor de ieri
si de azi: ,Scanteia“, ,Romania libera*“,
+Adevarul* ,Munca*, ,Ultimul cuvant* etc.,
sugerandu-se in acest fel o anumita
continuitate —, Dan Alecsandrescu, un
adevarat maestru al stilului realist-psihologic,
se retrage cu modestie in spatele actorilor
pe care-i dirijeaza spre crearea personajelor
din lumini $i umbre, starea psihologica fiind
dominanta. Afectivitatea, trairile intense, un
soi de angoasa sunt modalitd{i sigure de
subliniere, in contextul dat, a mecanismului
gandirii gi relationarii personajelor. Nu exista
in acest spectacol nimic ostentativ, apasat.
Se joaca discret, uneori — mai ales in partea
| - chiar cu o ugoara timiditate i intr-un ritm
prea monoton, actorii rostindu-si replicile
intr-o tonalitate prea detagata. Partea a
doua, insd, capadta ritm, tensiunea cregte,
facandu-ne sa intelegem structura
compozitionald a intregii viziuni regizorale.

In rolul-pilon al profesorului Maxim, lon
Sdsadran evolueazd mobilandu-gi personajul
pe dinduntru, afigdnd o siguran{a de sine
emanata dintr-un statut moral de om integru,
trecand de la calmul imperturbabil cu care-i
linigteste sotia la momente de deruta i
uluiald (uneori cam apasata), cand afla
adevarul, ajungand ca in final sa fie coplegit
de ingenuncherea sa ca urmare a
compromisului pe care e obligat sa-l faca.
Marinela Popescu (Pauna) poarta in sine,
inca de la Tnceput, povara grea a nelinigtii
cauzate de obsesia vinovatiei, punctand
excelent, intr-un fel propriu actritelor de
talent autentic, incercarile disperate de

Marinela Popescu si lon Sasaran in Curve de lux de Radu Iftimovici la
Teatrul Na;ional din Targu-Mures, regia: Dan Alecsandrescu

evitare a unei intalniri cu misteriosul
Popescu, seful care a ,implantat-o* in viata
sufleteasca - i nu numai - a profesorului.
Stipanind bine mijloacele necesare
conturarii unui personaj cu viatd sufleteasca
bogatd, zbuciumata §i contradictorie,
marcatd adanc de culpabilitate, Marinela
Popescu devine for{a centrifugd a intregii
drame, jucand cu stinta gradarii traiectoria
vinovatiei, purificindu-gi personajul prin
chinurile unei suferinte izbavitoare de pacat.
Inzestrandu-si eroul cu un calm desavarsit,
cu un permanent rictus ironic in coltul
buzelor subtiri i cu o privire tdioasa,
pargivd, de curva batrana, ce penetreaza ca
nigte fulgere sticla ochelarilor sii de mai
buna vedere (oare asemanarea cu Virgil
Magureanu sa fie o simpa intamplare?),
Cornel Popescu, acest actor de farmec
histrionic gi vie inteligentd, isi creeaza
personajul din tuge subfiri, cu delicatete $i
finete, inzestrandu-l, in ciuda aparentelor de
ins oarecare, cu puteri magice emanate din
forta organismului pe care il reprezinta.
Cornel Raileanu, in rolul profesorului
pederast - personaj ce marcheaza
congtiinta patata a convertitului din
inchisoare la bunastarea asigurata de un
mecanism diabolic -, se comporta cu un
firesc demn de admirat. Nimic tipator in
aceste strecurdri furigate intre personajele
reale, ca o umbra dintr-o lume paralels,
regizorul Tnvestindu-l cu functia de alter-ego
a ,patriotului* Popescu. Liliana Darlea
intrupeaza, cam apasat §i ostentativ,
pitorescul personaj Margot, fiica
handicapata a lui Popescu ~ probabil, in
viziunea autorului, blestemul providentei
pentru relele comise de acesta. Smara
Marcu contureaza in cateva tugse comice,
agreabile, cu farmec chiar, rolul unei
gazetdrite de la ,Evenimentul zilei“, iar
Cristina Pardanschi arboreaza gi-si cultiva
pe parcurs un surds misterios, propriu
.detectivului“ care cunoagte criminalul
inainte de actul final. Tanarul Petre
Ghimbagan schiteaza, intr-un rol ingrat, de
umpluturd, un functionar cam inchistat gi
marginit.

Sa ne intelegem: nu este un mare
spectacol; opfiunea regizorald e de salutat
pentru cd montarea are la baza o piesa
romaneasca, pusa in scena intr-o viziune in
care importanta e trairea psihologica a
personajelor si nu exteriorizarea. E o piesd a
carei temd, cu certitudine, nu-i pe placul
tuturor - nici n-are cum. Dar, indiferent daca
ne convine sau nu tema piesei,
provocatoare de ,procese de congtiin{a“
(cum observa Dan Alecsandrescu in caietul-
program), ea merita s vada lumina rampei
pentru ca, intr-o democratie autentica,
trebuie sa ascultim punctele de vedere ale
tuturor, chiar i atunci cénd, in mod
deliberat, se exagereaza. In fond, acesta
este i rolul arlei: s& exagereze, sd puné sub
lupa ceea ce omul de rand nu poate, 8au nu
vrea, sa vada.

NS DIMITRIE ROMAN



LUPING REGIZORAL CU ARIPI

SZARNYAK (ARIPIl) de Arthur
Kopit. Traducerea: Marx Agnes
® TEATRUL NATIONAL DIN TARGU-
MURES, sectia maghiara @ Data
reprezentatiei: 11 martie 1994 @
Regia: Theodor Cristian Popescu @
Decoruri si costume: Darko Bakliza
(Zagreb) @ llustratia muzicala si
efecte sonoreo: Mircea Octavian @
Efecte vizuale: dr. ing. Virgil Petrovici
@ Distributia: Farkas Ibolya (Emily
Stilson), Nagy Istvan (Billy), Bartis
Ildiko (Mrs. Brownstein), Biluska
Annamaria (Mrs. Timmins), Filop
Beata (Amy), Somody Hajnal (Sora
medicala), Kozsik Jozsef (Chirurgul),
Karp Gyorgy (Psihiatrul), Sarkadi

Zoltan (Asistentul).

wGe sunt eu de fapt? O fiinga
vie, un corp legat de glie, sau
totul este doar un vis de pe
alti lume? Tridiesc oare saun
intr-adevar am murit? Sunt o

umbri din lumea umbrelor?«

(Charles Lindbergh: Spiritul
Sfantului Ludovic)

La conferinta de presa ce a urmat
reprezentatiei cu Szarnyak - Aripl din
cadrul celei de a doua Intalniri a Academiilor
si Scolilor de Teatru, tanarul student
bucuresiean din anul IV Theodor Cristian
Popescu, semnatarul regiei, afirmase ca
doreste sa monteze texte din dramaturgia
universald contemporand mai putin
cunoscule publicului romanesc. Primul sau
spectacol montat la Nationalul targu-
muresean a fost cu textul dramaturgului
englez Martin Crimp, intitulat Piesad cu
repeti§ll. De data aceasta, a optat pentru
piesa Wings de Arthur Kopit, montand-o cu
actorii sectiei maghiare a aceleiasi instituti.

Autorul s-a nascut la 10 mai 1937 la
New York. Absolvent al Universitatii
Harvard, a debutat in perioada 1957-60 cu
piese intr-un act, ce au vazut luminile rampei
la faimoasa universitate, atrdgand atentia
specialigtilor. Scrierile sale de debut sunt
stangace, dar primele succese le-a repurtat
cu piesa Oh Dad, Poor Mama’'s Hung
You in the Closet and I'm Feelln’ So
Sad (Oh, tata, sdrmane tata, mama te-a
agatat in dulap, iar inima mi-v atat de trista)
— 1960, in care expune, cu mare efect,

conflictul freudian dintre o mama tiranica si
fiul ei. Cea mai renumita lucrare dramatica a
lui Kopit este piesa intitulata Indians
(Indieni), cu premiera mondiala in 1968 la
Royal Shakespeare Company, o piesa
despre genocidul indienilor americani,
demitizandu-| totodata si pe eroul national
Buffalo Bill. Alte piese cunoscute in America
sunt: Cand s-au dus tarfele la tenis,
Anchetarea lui Nick, Traversand raul,
intrand in jungla. Wings (Aripi) a fost
tiparita prima data in 1979, la Londra.
Premiera a avut-o in martie 1978 la Yale
Repertory Theatre, urmata de cea de pe
Broadway, in ianuarie 1979. Arthur Kopit
este in prezent profesor de dramaturgie la
Universitatea Yale.

Autorul, in prefata piesei — dedicata
tatalui sau, George -, spune: .In oricine
citeste piesa sau vede spectacolul se iveste
intrebarea: in ce masura e real(a) si cata
fictiune contine?(...) in Aripi este vorba
despre o femeie pe care a numit-o Emily
Stilson. in ciuda faptului ca a suferit un atac
cerebral, piesa mea nu este un studiu, chiar
in timpul conceperii ei evitasem interpretarile
medicale ale cazului. Spectatorii sunt in
contact cu lumea subconstientului pacientei,
iar ideea de baza si structura piesei vin in
ajutorul proiectarii exterioare a acestei lumi.
Pe scurt, deci, Arlpl e o realitate imbibata
de fictiune“.

in ce mod se pot transpune pe sceni,
creand un spectacol rotund, coerent,
inteligibil, nebulozitatea microcosmosului
subcongstient, logica gandirii primare? lata
intrebarea careia conceptia regizorald a lui
Theodor Cristian Popescu ii da un raspuns
original.

Tinerii de astazi, categorie din care
insusi regizorul face parte, pot fi numiti
.generatia video*, daca ne gandim fie si
doar la faptul ca in ultimii zece ani febra
video a produs mari mutatii, cu precadere in
mentalitatea si imaginatia lor. Imaginile
sofisticate ale filmelor si puzderia de idei a
videoclipurilor ce ne invadeaza caminele,
localurile, visele etc. prin toate mijloacele
mass-mediilor electronice igi pun amprenta
asupra modului de gandire, dar mai ales
asupra receptarii informatiilor exterioare.
Avalanga informationala vizuala, imbinata cu
cea textuald, invdluie gi imbracad scheletul
tragic al spectacolului. Meritul regizorului st
in primul rand in faptul cd nu a montat un
spectacol de teatru de dragul teatrului, ci
unul construit pe simetria (aparenta doar!) a
doua atacuri cercbrale, ce proiecteaza pe

scend, prin gaselnite si rezolvari optice si
acustice, zbaterea, zvacnirile unui om aflat
intre viatd si moarte. Sub indrumarea lui
Theodor Cristian Popescu s-a nascut un
spectacol de mare for{a, cu imagini superbe
in care se evidentiaza actorul.

Spectacolul debuteaza cu scena unei
seri linigtite in care eroina, o fosta aviatoare
acrobata, proiectand pe un imens ecran
diapozitive cu fotogramele tineretii proprii,
cade victima unui atac cerebral in urma
caruia se destrama lumea ei reald si
imaginara, cataclism ce va provoca
incélcirea spafiului si timpului, a vorbirii gi
gandului. De aici incolo se poate urmari
lupta anevoioasa a lui Emily pentru a
reageza elementele unei lumi dezmembrate,
ca un puzzle, de a redescoper: realitatea
palpabild. Succesiunea imaginilor i, implicit,
a evenimentelor scenice materializeaza
evolutia starii psihice, dar si fizice a
pacientei, incepand cu identificarea mediului
spitalicesc cu cel al filmelor de groaza (cu
trimiteri clar psihanalitice, potrivit carora
medicii se transforma in macelari), trecand
prin fazele revenirii la normalitate (cu imagini
autumnale si hibernale exceptional
concepute regizoral i realizate tehnic), pana
la picajul final fara intoarcere (o iesire a
eroinei pe aripile avionului in zbor spre
intunericul etern).

Arthur Kopit si-a gandit piesa pentru
teatrul radiofonic, prezentand-o la un
concurs inifiat de Earl Play. O foarte mare
parte a textului reda monologul eroinei.
Acesta, in spectacolul analizat, vine de pe
bandad de magnetofon cu o ilustratie
muzicala i efecte sonore halucinante, de
mare efect, concepute si mixate de Mircea
Octavian. Cu ele se imbind jocul luminilor,
de sorginte cinematografica si cu variatiuni
cromatice impresionante, rod al fanteziei
optice a inginerului Virgil Petrovici.
Decorurile realizate de croatul Darko Bakliza
din Zagreb, de un negru adanc in contrast
cu albul orbitor al costumelor personalului
medical si ale internatilor, prevestegte o
atmosfera sumbra, apasatoare; aceasta din
urma, in functie de starea personajului
principal, va fi destramata de invazia stelelor
multicolore, de caderea frunzelor ingalbenite
sau de ninsoarea ,caldd“. Migcarea scenici
a {ost §i ea foarte minutios §I riguros
gindita, oferind interpretilor posibilitatea
unor evolulii scenice mai putin obignuite.
Trupa de actori, redusd ca numar, executa
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cu foarte multa daruire i precizie migcarile
coregrafiate de Florin Fieroiu.

In jurul eroinei principale graviteaza
doua grupuri de personaje: unul e al
internatilor, al bolnavilor loviti de ,infarctul
*cerebral* (Nagy Istvan, Bartis lldiko, Biluska
Annamaria), o microcolectivitate a batutilor
de soarta ce se apropie de cea din Zbor
deasupra unui cuib de cuci, dar nu cu
aceleasi valente dramaturgice si
interpretative; celalalt grup este cel al
reprezentantilor serviciului medical. Acestia,
din pornire, sunt mult mai bine conturafi:
apar individualitatile, in contrast cu tripleta
omogena a pacientilor. Astfel, rolul
Asistentului - numai muschi, adept al
actiunilor de forta - ii vine ca o manusa
studentului Sarkadi Zoltan. Sora medicala
cu apucaturi de ingrijitoare de copii, al carei
principiu este ,fiecare bolnav e un bebelusg
scena

supradimensionat”, apare in

interpretatd cu naturalete de Somody
Hajnal. Cuplul medicilor
acceptiunea eroinei, provine din mediul

cruzi, in

filmelor de groaza. Psihiatrul (Karp Gydrgy)
o considerd pe pacienta Emily drept un
cobai, tratand-o ca atare, iar chirurgul
(Kozsik Jozsef), manjit din cap paaa-n
picioare de sange, ii da o ,mana de ajutor*
colegului sau de breasla. Ei provoaca
bolnavei mai mult suferinta decat alinare. In
contrapondere, apare tanara ingrijitoare
Amy (Filép Beata), care prin caldura ei
omeneasca, prin comunicarea directa cu
internatii, cuceregte simpatia tuturor (inclusiv
a publicului), in asa masura incéat, in
crampeiele de amintiri ale lui Emily, ea insasi
va aparea intruchipata de Amy.

in fruntea distributiei se afld actrita
Farkas Ibolya, care n-a mai avut parte de un
rol de asemenea anvergura de o buna
bucata de vreme. Ea s-a deplasat, impreuna

cu regizorul si echipa de interpretj, la spitale
de ,profil*, documentandu-se la fata locului.
Aceasta a avut o contributie hotaritoare in
formarea credibild a caracterului (si-a insugit
migcari, gesturi, ticuri si modalitati de
exprimare...). Trairile sunt de o forta
interioara atat de puternica incat emana o
putere de convingere extraordinara.

Spectacolul lui Theodor Cristian
Popescu aduce un suflu nou in teatrul
targumuresean, in general, si la sectia
maghiara, in particular, aceasta din urma
multumindu-se adesea cu montari anoste,
depésite. Sper cad prezen{a unor tineri
regizori (Victor loan Frunza, Th. C.
Popescu) va injecta germenii teatrului
modern in organismul slabit al Teatrului
National din Targu-Mures.

STRACULA ATTILA

REVITALIZAREA ENERGIILOR

CAMERISTELE de Jean Genet ®
TEATRUL ,,RADU STANCA* DIN SIBIU
® Data reprezentatiei: 12 februarie
1994 @ Regia: Dan Alecsandrescu @

Scenografia: Ildiko Laszlé @ Distri-
butia: Dana Talog (Claire), Geraldina
Basarab (Solange), Dana Lazarescu
Popa (Doamna).

TABLOUL de Eugen lonescu @
TEATRUL ,RADU STANCA* DIN SIBIU
® Data.reprezentatiei: 12 februarie
1994 @ Regia: Dan Alecsandrescu ®
Scenografia: lldiké Laszlo @ Distri-
butia: lon Buleandra (Domnul gras),
Mihai Bica (Pictorul), Rodica Margarit
(Alice), Geraldina Basarab (Vetina).

Geraldina Basarab si lon Buleandra in Tabloul de Eugen :

lonescu la Teatrul ,Radu Stanca“

regia: Dan Alecsandrescu

din Sibiu,_" .

Printre incercarile Teatrului ,Radu
Stanca" din Sibiu de a depasi ,complexul
lulian Viga" si de a reintra intr-o activitate
teatrala normala, semnalam ca meri-
torie colaborarea cu regizorul Dan
Alecsandrescu. Directorul de scena, avand
ca aliat un scenograf imaginativ, pe lidiko
Laszlo, reuseste, prin doud spectacole de
studio, sa revitalizeze energiile trupei. In
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Cameristele de Genet si Tabloul de
lonescu se remarca modul expresiv in care
este folosit spatiul de joc modern creat de
lulian Visa, ce obliga spectatorii i actorii sa
participe intr-o nemijlocita apropiere la actul
teatral.

in Cameristele, vivisectia defularilor
biologice si sociale ale eroinelor are loc
intr-un cadru de un rosu sangeriu, multiplicat
in oglinzi, dominat de un pat enorm.
Alienate, cautdndu-si adevarul fiintei,
refuzdndu-si conditia de servitoare si
victime, Claire si Solange se elibereaza de
tentatia crimei, refugiindu-se in himere
bolnave. Confruntarea surda intre stapana
narcisista si provocatoare si slujnicele
feroce, cuprinse de disperare si frica,
incarca de tensiune erotica perversa
atmosfera. Exista un flux dramatic al starilor,
dincolo de cuvinte, in taceri, in priviri, in
gesturi. Dana Talos, Geraldina Basarab,
Dana Lazarescu Popa, strdine si singure in
dialog, portretizeaza cu forta interiorizata,
intr-o mizanscena desenata in linii precise,
riguroase de Dan Alecsandrescu.

Spectacolul cu Tabloul, alegorie
excentricd despre conditia tragicomica a
artei — ,0 paiaterie*, cum o numeste Eugen
lonescu -, are meritul de a fi o premiera pe
scenele romanesti. Piesa a fost reprezentata
pentru prima data in 1955 la Théatre de la
Huchette, in regia lui Robert Postec.
Carentele de constructie ale textului, un
anume retorism al replicilor, prolixitatea
tramei se fac simtite in montarea sibiana. Ea
debuteaza alert. Excelenta masca de
»August prostul* a actorului Mihai Bica,
fervoarea launtrica a lui lon Buleandra,
interpretul Domnului cel Gras, anima
ambianta austera pana la paupertate a
decorului. Curand, ritmul se precipita
exterior. Indicatile autorului sunt preluate de
regizor si actori ad litteram: ,Numai printr-o
simplificare extrema, grosolana, puerild se
poate desprinde si deveni verosimild, cu
ajutorul neverosimilului si al tampeniei,
semnificatia acestei farse“. Evolutia
protagonistilor, agitatd dar monocorda, fara
fantezie in dezvoltarea situatilor instaureaza
o frenezie mecanicd ce oboseste si
plictiseste. Lucrul este evident in prezenta
pitoreasca si conventionala a femeilor
intruchipate de Rodica Margarit si Geraldina
Basarab.

Tabloul este o intreprindere scenica
implinitd numai partial, dar sustinuta de
prestigiul cultural al optiunii repertoriale.

Apreciem aceste reprezentatii ca pe
niste exercitii necesare gi profitabile artistic
atat puntru trupa cat si pentru regizorul Dan
Alecsandrescu, in vederea colaborarii, in
viitor, pe partituri de anvergura.

IS LUDMILA PATLANJOGLU

ACTORUL

SINGUR IN SCENA

STRIP-TEASE de Slawomir Mrozek;
PROTESTUL de Vaclav Havel @
TEATRUL ,,RADU STANCA“ DIN SIBIU
@® Data reprezentatiei: 11 februarie
1994 ® Regia: Nicolae Mandea @

Scenografia: Maria Bodor @ Distri-
butia: Strip-tease: Mircea Handoreanu
(Domnul 1), Mihai Bica (Domnul Il);
Protestul: Mircea Handoreanu (Stanek),

Mihai Bica (Vanek).

Ideea de a alatura cele doua texte ar fi
trebuit argumentata, cu mijloace specifice,
pe scena. E prea la indemana observatia ca
intre dramaturgia lui Mrozek si aceea a lui
Havel existda compatibilitati de natura
ideatica si stilistica (chiar daca nu piesele
acestea sunt cele mai potrivite sa certifice
aserfiunea). In orice caz, in coupé-ul de la
Sibiu, primul lucru neclar provine din
incapacitatea celor doua secvente de a ne
.spune* alta decat
intamplarea, ne sunt prezentate in
succesiune, de ce intai Strip-tease si pe
urma Protestul, iar nu invers... Piesa lui
Havel, aici, apare prafuita, comentariul

din ce pricina,

scenic in jurul experientei si conditiei de
demnitate a semnatarilor protestului
impotriva sistemului tiranic nu mai
percuteaza. Partea secunda a spectacolului
e oarecare, ostenita, in toate componentele
sale.

Strip-tease comunica, insa, lucruri de
luat in seama despre posibilitatile inventive
ale regizorului Nicolae Mandea, ale unuia
dintre actori — Mihai Bica. Chiar daca mana
uriaga introdusa in zona de existen{a (de
constiin{d) a personajelor este un utilaj la
propriu greoi — $i aceasta greveaza asupra
capacitafi semnului scenografic de a
sustine nivelul simbolic al relatiei cu ,supusii
umani' -, exista o tensiune ironica bine
conturata in cateva momente de spectacol,
in dialogul* absurd dintre pretentiile uriasei
maini si tot mai redusa reactivitate a
personajelor. Aici se poate constata o
pedagogie regizorala de conditie, care stie
sa gaseasca punctele sensibile ale
expresivitatii actoricesti, sa ageze intr-o
logica dramatica accentele
reprezentatii.

Nu se pot evita intrebérile legate de
situatia, absolut ingrata, atat a regizorului
Nicolae Mandea, cét si a actorului Mihai

unei

@ Mihai Bica si Mircea Handoreanu in Protestul de
Vaclav Havel, la Sibiu, regia: Dan Alecsandrescu

Bica. in ambele piese, cel de-al doilea
personaj ii revine lui Mircea Handoreanu,
interpret cu un palmares stimabil, dar care,
asemeni campionilor de altadata, are forfele
stinse; acestea nu-l mai servesc in
incercarea de a relua ,activitatea sportiva*.
Eforturile regizorului de a controla evolutia
scenica a tandemului actoricesc nefericit
alcatuit nu aveau cum duce la rezultate
profitabile spectacolului. De ce a acceptat
Nicolae Mandea aceasta distribuire ramane
un mister.

Mihai Bica joaca de unul singur, in
conditiile in care, nefiind si propriul lui
interlocutor, nu are cum sa pastreze ritmul,
semnificatiile construite; pe cat incheaga
acest actor, cu disponibilitati vizibil diverse
(de la drama la comedie), pe atat se
destrama, din cauza neinspiratei distribuiri a
celui ce ii da replica. Pentru registrul de
posibilitati ~ latente — ale interpretului merita
cautata, chiar de data aceasta, o solutie:
la urma-urmelor sunt destule forte

profesional active in trupa teatrului din
Sibiu...

. ANTOANETA IORDACHE
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iNTAI LA SIBIU,
APOI iN EUROPA:
SANSELE SUNT
DESCHISE...

DIMETOS de Athol Fugard
® TEATRUL ,RADU STANCA*“ DIN
SIBIU @ Data reprezentatiei:
12 februarie 1994 @ Regia: Uli Hoch @

Scenografia: Mugur Pascu @ Muzica:
Bill Wyman @ Distributia: Georg
Potzolli (Dimetos), Monika Dandlinger
(Lydia), Renate Miiller-Nica (Sophia),
Wolfgang Ernst (Danilo).

Aproape cd nu as vorbi despre
spectacolul pe care |l-am urmarit cu interes,
desi nu se cade asta. Piesa lui Athol Fugard
e noua in peisajul nostru repertorial, s-ar
putea sa intereseze in curand si alte trupe.
Cei care o introduc in circuit sunt — sper sa
nu-i ofensez numindu-i astfel - ce a mai
ramas din fosta mai larga numeric sectie
germana a teatrului din Sibiu. Doua actrite
mature profesional: Renate Miiller-Nica si
Monika Dandlinger (aceasta din urma, cu o
linie dramatica singulara, cu o nervozitate
scenica atent retinuta, expresiva si in
registrul poetic); doi actori de precizie:
Wolfgang Ernst si Georg Potzolli (in rolul
titular, ,marunt* si camusian totodata, in
dozaj echilibrat).  «

Patru personaje, deci; sau, altfel spus,
teatrul de limba germana din Sibiu.

Regizorul - invitat, ca si autorul muzicii —
incearca sa proiecteze experienta, reusita, a
lucrului la acest spectacol intr-o perspectiva
culturala deschisa surprizelor fericite. Din
céte ne-a spus, intelegem ca in reteaua
codului sau profesional un loc important

INDIFERENTA

AH, CE GROZAV SA FACI AMOR
PE PLOAIE! de Radu Iftimovici

® TEATRUL DRAMATIC DIN BAIA
MARE @ Data reprezentatiei: 16

martie 1994 @ Regia: Eugen
Harizomenov ® Scenografia: Dana
Urda @ Dislribugia: Doina llie (Andra),
Lucian Prodan (Nimea-n drum). ()

O piesa surprinzatoare prin vehementa
si radicalitatea cu care rosteste adevaruri
ale momentului istoric decembrie 1989,
eliberate de prejudecéti sau de balastul
intereselor politice de moment, dinamitand
parca toate tabu-urile oficiale, intrefinute cu
semnificativa sarguintd, Ah, ce grozav sa
faci amor pe ploaie! de Radu Iftimovici in
regia lui Eugen Harizomenov nu izbuteste
totusi sa mai aduca publicul in sald dupa
doud, maximum trei reprezentatii. Asa cum
se intdmpla si cu celelalte spectacole la
Baia Mare. Dar Radu Iftimovici, repet,
propune o piesa care, dacd ar fi montata la
Bucuresti, ar provoca, poate, polemici, gi nu

ﬁenate Miiller Nica si Georg Potzolli in Dimetos de Athol Fu'gard, Teatrul
din Sibiu - sectia germana, regia: Uli Hoch

revine ,obligatiei morale a celui de pe
scena”. (Are oferte si pentru sectia romana
- daca vor fi acceptate, va monta si
spectacole cu actorii de limba roméana.)

Ceea ce este, insa, foarte sigur — din
punctul lui de vedere -, pentru ca primele
demersuri au si fost intreprinse, tine de un
proiect destinat sa inscrie sectia germana
din Sibiu pe o orbita teatrald europeana.

Uli Hoch, impreuna cu Georg Maria
Pauen (si el aflat deja la Sibiu), va pune in
miscare un program teatral la realizarea
caruia actorii din Sibiu vor conlucra cu actori
de limba germana din Europa. imbinarea
diversitatilor intr-un ,spectacol construit pe
loc*, prospectarea - prin teatru - a numi-
torului de specificitate prin metoda
punerii in contact direct a interpretilor
proveniti din zone diferite (cum se pare ca
se intentioneaza) se practica in Europa de la
o vreme, cu efecte ce-l intereseaza si pe
observatorul curent al evolutiei ideilor
teatrale, si pe sociologul culturii.

numai ,teatrale“. Sunt trei cauze care
explica aceasta criza a teatrului. 1. El si-a
pierdut statutul de reper in itinerariile
curente ale baimarenilor o data cu declan-
sarea (acum cata vreme?) a unui proces
general de trecere in planuri obscure,
marginale a interesului pentru cultura si
pentru formele vietii artistice in urbea
maramureseana. Pentru ca, dincolo de
usturatoarele ,repartifii“ al actorilor sau
regizorilor |a teatrele de provincie de pana in
1989, trebuie sa {inem cont de traditia
acumulata astfel de institutile dramatice,
deci gi de cea din Baia Mare, care poate
aduce argumentul prezentei aici, pe vremuri,
a lui Liviu Ciulei si a atator actori prestigiosi,
angajati acum ai teatrelor mari din
Bucuresti, Cluj sau Timigoara. Se mai
vorbeste, de exemplu, i in arta plastica, de
o traditie $i mai veche, a ,gcolii de la Raia
Mare" pe care nimeni nu pare interesat s-o
relanseze prin actiuni coordonat-inter-
artistice. 2. Un motiv mai aproape de
conditia artisticd a teatrului in prezent este
cel al imposibilitatii celor ce organizeaza
repertoriul i strategia administrativa de a
atrage catre Baia Mare regizori capabili sa

G. M. Pauen este un ,specialist al
genului“. Vor veni multi actori la Sibiu, o
serie de asociatii $i fundatii culturale vor
sustine financiar un turneu al carui punct
terminus va fi Sibiul...

Pana la proba contrarie ~ de nimeni
dorita — aceasta e o idee, lansata la apa
dupa premiera cu Dimetos.

Reprezentatia e serioasd - de ce sa nu
creditezi proiectul urmator?

$i incd un lucry, ,dincolo de cortina"
importanjei unei premiere pe {ara, servite gi
de actori, si de regizor cu un evident
respect fata de gestul teatral pe care i l-au
asumat: spatiul pentru spectacol cladit
la Sibiu de lulian Viga, nu fara dificultatj,
nainte sa plece dintre noi, sa ne lase sa ne
bucuram singuri de continua i insistenta
ingratitudine a acestei lumi. In reprezentatia
actorilor de limba germana, spatiul de teatru
gandit de Visa e traversat cu inteligenta.

H Al

ofere modele de pedagogie teatrald unor
actori tineri (si nu numai), fara Academia de
Teatru, dar cu disponibilitati artistice certe,
in pericol de a se risipi prin uzura. 3. In fine,
al treilea motiv, legat de spectacolul cu
piesa lui Radu Iftimovici, marturiseste o
atitudine mai lesne de analizat sociologic
decat cu instrumentele criticii de teatru:
dezinteresul cronicizat fata de orice tentativa
de emancipare a unui adevar de deasupra
derizoriului cotidian.

Dar sa ne intoarcem la argumentele
analizei teatrale si sa retinem ineficienta
actului regizoral al lui Eugen Harizomenov in
raport cu ,spectacolul* latent confinut de
textul lui Radu Hftimovici. O crainica de
televiziune si un ofiter al institutiilor represive
de pana in 1989 se intalnesc intr-o baraca
izolatd, dezvaluind, intr-un dialog bhine
organizat, actiunile criminale ale unuia fata
de celalalt in momente din jurul datei de
22 decembrie 1989. Acifzat de a fi fost unul
dintre cei ce-au intretinut teroarea sociala
pana in ‘89, ofiterul o va invinui la randu-i pe
sdizidenta“ crainica de inijiative cu efect
criminal in chiar ziua de 22 decembrie, cand,
intr-o isterie dresata de cei ce vor veni la
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putere, a facut un apel cétre tineri sa apere
cu proprille viefi cladirea Televiziunii. Atunci,
inflicdrat de chemarea impetuoasei crainice,
chiar fiul ofiterului si-a parasit cu naivitate
caminul, mergand sa fie impugcat intr-un
razboi simulat. Pentru ca, ce au fost victi-
mele de dupa 22 decembrie decat trupe de
manevra si sacrificiu intr-un scenariu al
loviturii de stat? Autorul spune, asadar,
lucrurilor pe nume, fara ocolisuri, nu se
ascunde dupa procedeele parabolei,
angajand in demonstratie nume reale de
persoane din prim-planul rasturnarilor
politice. Din nefericire, Eugen Harizomenov
nu controleaza tocmai accesele repetate de
violenta ale limbajului propriu-zis. Lucian
Prodan si Dana llie (altminteri, actori cu

experientd) fac din alternarea brutala a -

limbajelor mai degraba momente de operets,
obnubiland tensiunea. Este evident c3, fie si
in fata unui public de liceeni neinstruiti, daca
se trece de la ,pepenasii feselor la
imprecatia femeii care jeleste mormintele
martirilor ,Revolutiei provocandu-se ilaritate
prin efectul realizat, de farsa burlesca, atunci
ceva nu este tocmai bine strunit in
mizanscend. Actorii se invart pe un spatiu
minuscul, clar demarcat, dar nu ezitd sa
arunce peste tot in jur diverse obiecte, cu
furie, tradand, in definitiv, erori elementare
de concepere a unui spectacol.

Ne intrebam, legitim, daca nu cumva
agresivitatea limbajului si precizia detaliului
autentic, necodificat, nu compromit
sartisticitatea* dramei, Dar insolubilitatea
conflictului dramatic face posibil si in plan
artistic comentariul politic in termenii
concreti ai realitatii. N-am sa discut aici cat
de acceptabil (sau nu) este comentarlul
lui Radu ftimovici, si n-am sa discut nici
statutul eroului, reiterand (sau nu) argu-
mentele lui Alex. Stefanescu, din ,Romania
literara®, privitoare la conditia personajului
Dominic Vanga din romanul lui Mihai Sin
Quo vadils, Domine? Important este
faptul ca Radu Iftimovici reflecta momentul
istoric atat de tensionat din '89 nu pe un
ton elegiac, demonstrativ sau mai ales
moralizator, ci printr-o atenta echilibrare a
radicalitdfii demistificatoare cu interogatia
problematica - proiectata intr-un conflict ire-
zolvabil, care macina societatea romaneasca
la toate nivelurile ei.

I SEBASTIAN-VLAD POPA

O DRAMA A SOLIDARITATII UMANE

ULTIMA NOAPTE de Gabriel Arout.
Traducere de Dina Cocea ® TEATRUL
+»ANDREI MURESANU" DIN SFANTU
GHEORGHE @ Data reprezentatiei: 26

martie 1994 @® Regia: Sebastian
Comanici ® Scenografia: Mircea
Rabinschi @ Distributia: Nicolae
Croitoru (Max), Sebastian Comanici
(Rafael).

Dramaturg francez de origine armeana,
nascut pe Don, in Rusia — dupa cum aflam
din caietul-program -, Gabriel Arout
(1909-1982) ne propune, in a sa piesa
sugestiv intitulata Ultima noapte (excelent
tradusa de Dina Cocea), o tema de
meditatie profunda. Raporturile dintre viata
si moarte, frica si curaj, constrangere si
libertate, iubire si ura, aspirafie si renuntare
sunt puse cu abilitate in cantarul judecatii
spectatorului, dintr-o perspectiva tragico-
optimista. Doi barbafi - unul fost ofifer SS,
iar celalalt un anonim croitor evreu din Paris
- sunt inchisi in aceeasi celula dintr-o
inchisoare nazista. Miza este mare. Celui
care va avea curajul sa-l ucida pe confratele
sau de celula, in aceasta ultima noapte de
dinaintea inevitabilei executii prin impuscare,
i s-a promis libertatea. Eroii piesei sunt pusi
intr-o evidenta situatie-limita. Ei trebuie sa
opteze: moartea sau libertatea. Dar nu orice
fel de libertate, ci libertatea obtinuta prin
incalcarea moralei, prin dezumanizare. Cei
doi sunt diferiti si ca structura psihica, dar si
ca educatie. Primul e crestin educat in spiritul
ideologiei rasiste, de tip fascist (autorul nu
dezvaluie cauza intrarii sale in detentie, o
sugereaza doar), cel de al doilea e evreu;
unul este reprezentantul calailor, celalalt al
victimelor cumplitului flagel care bantuia
atunci Europa si care, pare-se, incepe sa
reinvie. (De unde si reactia artistilor, vizibila
si-n teatrele romanesti cu ochiul liber.) Max
si Rafael se infrunta, traversand stari
contradictorii, de la urd declarata la soli-
daritate, ca in cele din urma sa descopere
frumusetea luptei impotriva monstruozitatii
fasciste.

Dat fiind spatiul mic de joc (o celuld) si
limitarea conflictului la opozitia dintre doua
personaje (aici, insd, doua lumi diferite,
diametral opuse), piesa nu este ugor de pus

LA VANATOARE

DOMNUL VANEAZA... DOAMNE de
Georges Feydeau @ TEATRUL

DRAMATIC DIN BAIA MARE @ Data
reprezentatiei: 15 martie 1994 @ Regia:
Cornel Mititelu ® Scenografia: Aurel
Cucu @ Distributia: Gh. Lazarovici

(Duchatel), Nelia Mojolik-Fekete
(Léontine), Emil Schmit (Moricet), Dan
Radulescu (Gontran), Antoniu Paul
(Cassani), Lerida Bucholtzer (Dna
Latour), Gica Andrusca (Bridois),
Loredana Hotea (Babcttc), lon Costin
(Un politist), Liliana Circei (O politista).

Despre spectacolul cu Domnul
vaneaza... doamne de Georges Feydeau
in regia lui Cornel Mititelu n-ar fi multe de
spus: greoi, anchilozat (actorii isi fac pe
rand numerele binecunoscute), inghesuit
intr-un decor defectuos improvizat si cu
multe ascunziguri (are si unele parti
nevazute, cu deschidere spre fundul
scenei), dar, de ce sa n-o recunoagtem?,
totusi in tonul perimat al luxiului. Tema cste
cca predilecta teatrului bulevardiar de la

in scena. La Sfantu Gheorghe si-a asumat
aceasta misiune dificila un actor de reala
vocatie si cu o bogata experien{a scenica,
Sebastian Comanici. El nu se afla la prima
incercare de acest gen, iar rezultatul artistic
este, in mare, cel scontat. Avem de-a face
cu o viziune regizorala clard, fard ambiguitati
inutile, dar si cu o usoara simplificare a
universului psihologic pus in ecuatie, cu
abilitate, de autor. Cum el este si interpret,
lipsa de distantare necesara, de control
detasat, obiectiv a condus, uneori, la
rezolvari schematice, la schitarea, doar, a
unor momente si la repetari de mijloace
actoricesti.

Din punct de vedere scenografic,
actiunea e localizata intr-o inchisoare ai carei
pereti sunt compusi din drugi de fier dispusi
pe verticala (ca in inchisorile americane de
prin filme) si care, in final, vor fi prabusiti de
catre protagonisti la picioarele spectatorilor
(aflati pe scena, la doi pasi), semn ca
intelegerea, colaborarea dintre oamenii aflafi
in situatii-limitd poate da roade, ca libertatea
poate fi dobandita prin solidaritate. Felul in
care au fost imbracati actorii, incercandu-se
o generalizare (pripita, zicem noi), o
scoatere din contextul politico-istoric dat e
nelnspirat si Inestetic, reusind doar sa
creeze o regretabila confuzie... Pacat.

Efortul regizoral nu-i eficient sustinut de
costume si, partial, nici de decorul -
functional si expresiv, altfel — ce-i obliga pe
actori sa evolueze intr-un spatiu foarte mic,
inghesuit, impunandu-le miscari stereotipe.

Cei doi interpreti, Sebastian Comanici
(Rafael) si Nicolae Croitoru (Max) — ultimul,
marcat de o anumita crispare, dar posesor
al unei forte dramatice notabile -, formeaza
un cuplu sudat, viabil i, intre anumite limite,
chiar credibil. Efortul lor de a ne demonstra
drama, dar si solutia rezolvarii sale e mai
mult decat meritoriu: exista unele momente
de reala finete in incercarea de forare in
structura abisala a sufletului uman, dar si
izbucniri de suprafatd, neacoperite prin trairi
autentice.

S DIMITRIE ROMAN

inceputul secolului, in care Feydeau se
distinge ca maestru in construirea ramificata
a intrigii: infidelitatea conjugala, in cazul
nostru — vanatoarea de placeri a vanatorului
mincinos care se intoarce de la padure (ce
farsa sinistrd!) cu conserve de vanat si in
pantalonii amantului sofiei. Daca se strang si
cétiva spectatori in sala, se creeaza chiar o
atmosfera mai destinsa. Din cand in cand ei
rad, pentru cd nu trebuie omis faptul ca
Domnul v@neazd... doamne este o

comedie.
m S.V.P.



Cehov - minus si plus

sihologia perceptiei isi are legile
ei, dar nu teorile receptarii fac

obiectul articolului de fa{a, ci pur si simplu
doua spectacole prezentate la televiziune.
Primul este o preluare a unei reprezentatii
studentesti de la Academia de Teatru si Film,
despre care s-a scris si s-a vorbit mult ca
despre o montare de exceptie certificand
(impreund cu un alt spectacol, Jocul de-a
madcelul) talentul unei tinere regizoare, inca
studenta, Beatrice Bleont. Invitarea la
televiziune a hotarit-o probabil chiar profesorul
ei, Tudor Mardscu, comitdnd o eroare de
estimare a virtutilor acestei montari. Una dintre
primele piese cehoviene, Nunta este o scurta
demonstratie de virtuozitate dramaturgica ce a
prilejuit un exercitiu regizoral de nota zece,
aplaudat nu doar la sediul Academiei, ci si in
turneu. La Oradea - de pilda - unde, plasat in
ambianta unui restaurant autentic, avea sa se
transforme intr-un extraordinar happening prin
stergerea granitelor dintre fictiune si realitate,
dintre personalul localului, spectatori si
interpreti, validand concret conceptul de spatiu
de joc neconventional. Ideea reproducerii
acestui foc de artificii pe un platou de
televiziune, intr-un decor rigid si cu un sistem
de inregistrare deliberat semi-fix, contravine
viziunii regizorale inifiale, care miza pe o activa
dinamica plastica vizand Tnsusi veleitarismul de
doi bani diagnosticat de tanarul medic aflat la
Tnceputul carierei de dramaturg. Lipsita de
prejudecati si deosebit de energica si
inventivd, studenta-regizoare riscase alcatuind

o distributie din colegii sdi nu doar de la
actorie, ci si de la teatrologie, dar reusind sa
metamorfozeze handicapul stangaciilor
inerente intr-un atu al pariului propriei conceptii
despre actualitatea subiectului. ,Spoiala“
micilor burghezi de ieri, de azi, de aiurea, in
contact liber cu fauna reald a unui stabiliment
cu pretentii facea sa explodeze hazul enorm al
simifitudinii, al confundarii pana la identificare.
Sub lupa aparatului de filmat, insa, neprofe-
sionalismul simularii la puterea a doua a
dezamorsat complet ironia, anihiland orice
efect artistic, mortificand integral un spectacol
elogiat tocmai datorita teribilei sale vivacitati
vodevilesti.

In schimb, reluarea unei vechi montari din
1968 cu Unchiul Vanea a fost o surpriza
placuta, nedrept ostracizata pe programul doi
si neinsotita de antetul ,restituire’. Desi este
un veritabil spectacol de teatru TV, realizat
intr-o maniera foarte modern, de la decorurile
lui Vasile Rotaru si pana la regia de montaj a
Elenei Wald, imaginea lui Nicolae Nitd si regia
regretatului lon Barna. Banalitatea dramei
ultragierilor este amendata si, apoi, accentuata
discret prin modalitatea manierei de filmare.
Stranse incadraturi ale gros-planurilor alter-
neaza cu urmérirea prin travelling a traseelor
cotidiene ale personajelor ce se deplaseaza
inerfial pe coridoarele casei/existentei. Se
obtfine astfel un insolit mozaic de stari
sufletesti care, laolaltd, redau o stare de spirit
generald apasatoare, lipsita de orizont tocmai

pentru cd nimeni nu e manat decat de

interesul personal sau de aspiratii meschine,
viscerale chiar. Subtextul psihologic joaca
intens datorita aportului inestimabil al actorilor,
angrenati intr-o distributie in care tipologiile
asigurd persiflarea farsei tragice. Angoasele
exprimate printr-un exces verbal sunt contra-
zise de infafisarea care trddeaza contradicii
flagrante. Papusa dezarliculata, Unchiul Vanea
al lui Constantin Rautchi atinge ridicolul
suprem in momentul unicei sale tentative de
initiativd personala - declaratia de dragoste
ratata. Elena Andreevna a Margaretei Pogonat
este o ntrupare a feminitati superficiale care
prefera sa nu se complice si aluneca prin viatd
evitdnd obstacolele, o datd ce a consimtit la
compromisul casatoriei cu profesorul
Serebreakov. lon Marinescu e un Alexandr
Vladimirovici figurand steriitatea nulitatii. Defel
urita precum pretinde, Sonia Silviei Popovici
sufera nu numai de complexul auto-
compasiunii, dar si, mai grav, de credulitate.
Fabulatile ei naiv-sentimentale sunt negate in
primul rand de idolul ei, Doctorul Astrov, un
Gheorghe Cozorici cu o morga *frivol-virila,
confirmata de propunerea indecenta facuta
direct si fard menajamente tentantei tinere
femei. in plan secund, rezonand prompt la
toate confruntarile, Eliza Petrachescu,
Dédaca. Un sextet de asi dintre care patru
mari disparuti carora li se pastreaza intactd

amintirea artistica intr-o exceptionala creatie.

I  |RINA COROIU

@ Scena din Nunta de Cehov la ATF, regia: Beatrice Bleont,




Tango cu Stalin

ecentul Portret ce-g plaseazd
actiunea la inceputul anilor '60 era

continut in nuce de mai vechiul Tango (1964),
care se incheie cu acel dans ce-i reunea in
semn de alienare pe unchiul tanrului mort si
pe ucigasul acestuia. Dramaturgul polonez
Slawomir MroZek si-a dobandit notorietatea
internationala cu piesa ,dezagregarii conven-
tiilor familiei burgheze®; psihodrama actuala
descrie, in schimb, recompunerea unui camin
poststalinist. Evident, totul se petrece in ter-
meni alegoriei teatrale, nu neaparat absurde.
Pentru cd ,moda“ a trecut, anormalul si chiar
imposibilul intrdnd in uzantele cotidianului:
Jmbitrareste si iubita noastra, schizofrenia!* —
cum sund o replica. Coabitarea delatorului si a
victimei sale nu mai poaté soca, nici daca
discursul dramatic incepe — contrar ,regulilor*
genului - cu furnizarea ,cauzalitatilor”: ata-
samentu: fanatic fatd de Tatuc. O veritabila
declaratie de dragoste — principalul element de
rezistentd al viziunii regizorale a lui Dominic
Dembinski, care a speculat copios gros-planuri
- este similitudinea fizionomica de detaliu cu
poriretul prezent mereu in cadru. Prota-
gonistul, astfel individualizat, urmeaza a fi
infatisat in secvente succesive de intimitate
conjugala. Asistat de o sotie impasibila si in
mijlocul unei dezordini ce indica decaderea din
functii, el teoretizeaza cresterea iepurilor de
casa (concretizata la final in mod nemijlocit,
desi simbolic). O stralegica retragere din viata
politica in perspectiva unui... studiu sociologic.
Dar, pana una-alta, personajul aluneca in
patologic, obsedat de vecindtatea unui spirit
malefic, care nu numai ca-i da foc la casa, dar
7i poaild si ciorapii (1?).

Pret de o scend, se joacd sub semnul
atoalesalvalor al dleriziunii: scurla sedinta a
lerapiei e grup® aplicatd de doctorita cam

suie, al:fel stapana pe meserie, caci
diagnosticheaza exact. ,Locatarul care nu
platesle chirie* nu este altceva decét o...
,mustrare de congtin{a“, la brajul careia eroul
vine la psihanalist pentru ca nu-i mai produce
nici o... distractie. La o noua partida de sah in
podul existentei comune, si acest cvasi-
misterios personaj isi defineste ,caracterul’ nu
doar explicandu-se (,Cu cat sunt mai material,
cu atat sunt mai putin idee!), ci pretinzand ca
interlocutorul sa-i motiveze dragostea pentru
raposatul idol cu mustatd. Raportat la afirmatia
deja citata, raspunsul celuilalt genereaza
oarecare confuzie: ,Era intruparea ideii!*. Se
continua maieutica punandu-se punctele pe i:
,Dragostea ti-a adus avantaje, dar de ce ti-ai
denuntat cel mai bun prieten?*.

Partea a doua a piesei revine insa din
imaginar la realitate, respectiv la intalnirea
concreta cu victima, nu doar gratiata, ci si
reabilitata, chiar si ... sentimental. La un
pahar, se fac marturisiri complete de ambele
parti, incercandu-se sa se acroseze Si o
speculatie moral-filosofica provocata de starea
ambigud a protagonistului: ,Mi-am schimbat
convingerile pentru ca a aparut spectrul tau
sau spectrul tdu a aparut pentru cd mi-am
schimbat convingerile?". Scéldata in grotescul
acumulat deja, scena nu mai poate atinge
tensiunea scontata de ,revelatia“ (consumata
si intr-o variantd autohtona actuala): ,El existal
Acolo, susl Portretul! Va exista mereu, zam-
bind. El e in noi si noi suntem opera luil* Invo-
carea acestui al doilea ,spirit" e sugestiv
fimata in plonjeu, dar e insolita in mod rizibil
de zgomotul tenebros al pasilor — un efect
folosit de obicei la aparifia... statuii
Comandorului in fafa lui Don Juan! Ceeace ar
fi putut trece drept un artificiu artistic de
transfigurare se dovedesie doar un accident

de... desfigurare, o pareza survenitd in urma
unui atac de apoplexie care-l loveste pe cel ce
voise sé recupereze anii de detentie clamand:
Vreau sa traiesc!”.

O rasturnare spectaculoasa a situatiei
ofera ironia soartei (mai putin cea a autorului,
si cu atat mai putin cea a regizoruluil):
sensibilizatd de tanara sa ,omoloaga‘, sofia
brusc retrezitd la viata isi obligd soful delator
sa-si ingrijeasca prietenul - victima pentru a
doua oara.

Pierzandu-se (la propriu si la figurat) in
detaliile unui decupaj voit cinematografic,
Dominic Dembinski a omis principala sarcina —
Jrecalibrarea” textului, care astfel, in lectura sa
in premierd absoluta la TVR, pare confuz,
prolix si mai ales lipsitede dramatism si
dramaticitate. Absenta coerentei stilistice se
resimte s: in prestatile actoricesti, corecte, pe
alocuri remarcabile, dar farad fior. Fie el si
tragicomic. Un morocanos i convingator
impatimit reconvertit la... zootehnie propune
Virgil Andriescu, iar Mitica Popescu il
secondeazad ca epicurian negativist. O veche
tovardsa de viatd, cu tarzii izbucniri i drastice
hotariri intruchipeaza Dorina Lazar, in vreme ce
tandra si frumoasa partenera fara prejudecati
in castigarea unui ban este Mara Grigore — un
debut TV exceland prin telegenie. Verva de
odinioard a autorului celebrului Tango pare
sd-i fi fost la indemana doar Cocédi Bloos.

,5a ma port ca un porc si pe urma sa ma
simt bine?!* — pe langa alte cateva replici cu
aceeasi simetrie a paradoxului, indeosebi
aceasta nedumerire aminteste puternic de
inegalabilul Teodor Mazitu. Oare dramaturgii
autohtoni nu mcritd $i ei un dram de interes
din partea reqgizotilor s1 a redaclonlor TV?

| I.C.
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DIALOGURI SECUNDE

STRESS S| ECHILIBRU

- interviu cu prof. dr. COSTIN CARP -

Q In conditiile in care diversitatea evenimentelor si viteza mare a
schimbarilor induce un stress aproape continuu, teatrul poate crea ragazul
necesar depdsirii unor tensiuni?

W Ar trebui precizat ca starea de stress poate i §i utild pentru ca
te pune in conditia de a depdsi unele momente de instabilitate, deci nu
e neaparat un factor negativ. E adevarat ca, de cele mai muite ori,
stressul cauzat de evenimentele din afara noastra sau din interiorul
nostru, de conflicte permanente — cum ar fi mania sau teama care ne
insoleste continuu ~ poate sa ducd la afectiuni cardiovasculare. Sunt
unele piese, ca §i anumite buca)i muzicale, care te deconecteaza, te
ajutad sa resimti o stare de liniste, de echilibru intr-un moment
nefavorabil. E posibil Tnsd ca teatrul sa creeze un context tensionat
(existand riscul revelarii unei crize morale de care ai lacut abstractie i
pe care reprezenlalia ti-o pune in fatd). Un anumit cadru de
interpretare, ce pune in evidentd in mod sensibil §i pregnant ideile
piesei, poate determina , descoperiri” in legaturd cu propria ta viaja.
Deci raspunsul la intrebare e foarte complex: teatrul poate nelinisti sau
poate induce un anumit echilibru, care se instaleaza dupa consumarea
unor emolii puternice.

0 Dar aceste stdri nu anuleazd conflictele, chiar daca te pun fafa-n
fatd cu ele.

® In masura in care emotia poate duce la o rezolvare, la un nou
echilibru, e utila. Dacd a declangat amintiri uitate §i, rememorand un
conflict, il reaprinde, atunci poate fi un factor de stress. Rezolvarea
prin teatru, prin arta, a unei stari negative care a existat sau care mai
e inca prezenta e o situatie foarte rard, din sfera idealilatii.

Q Credeti ca prilejul de a eluda pentru un timp problemele cotidiene
prin divertismentul propus de reprezentatie conteaza ca factor de
compensare? Sau realitatea directd cu impact afectiv, intrarea in spatiul
comunitar al teatrului sunt cele care actioneaza pentru echilibrul omului
modern? Comunicarea vi se pare esentiald pentru reintegrarea in
normalitate a unui individ care a trecut printr-o criza?

@ Comunicarea poate face un individ s3-§i creeze noi legaturi cu
cei din jur. Depinde de continutul de idei al piesei, daca ele vor
functiona un timp mai indelungat si vor influenta comportamentul
individual in societate. 0 comedie ugoara transmite optimism,
suspenda temporar inhibitiile, situatiile presante. Daca piesa prezintd
idei legate de viald, de politica, de crize interioare ale socielalii sau
ale individului, atunci comunicarea prin teatru il orienteaza poate pe
spectator spre acel mesaj propus de reprezentatie, Ti clarificd anumite
idei. Nu toate interpretarile au o funclie benefica. De exemplu, daca o
piesa de teatru pune in prim-plan violenta, patologicul, aspecte mai
pulin morale, necaracteristice indivizilor din orasul, din tara
respectiva, venind cu lucruri total straine de mentalitatea locului gi
prezentandu-le Tntr-o forma sofisticata, stridentd, noutatea isi poate
face efectul, impresionand sala, dar ramane doar un act neconformist,
adeseori lals estetic.

Sunt multe probleme care pol fi discutate prin teatru. in general,
capacilatea teatrului de a comunica este validata prin acele idei care
inlereseaza in permanentd spirilul uman, ii sporesc receptivitatea si

anticipeaza posiblle raspunsurl la intrebdri esenjiale, incd nedelinil
formulate.
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Q In legdtura cu teatrul se vehiculeaza cu insistentd termenul de
«criza». La fel ca pentru stress, probabil cd si aici puteti disocia aspectul
dual (pozitiv-negativ) al fenomenului.

W E exagerat sa pui mereu problema crizei. Sunt persoane carein
fiecare an, in fiecare perioada discuta despre o criza a teatrului. Cred
ca e vorba de o evolutie in context istoric, social, legata desigur si de
personalitatile care creeaza noi piese, de actorii mai mult sau mai
putin talentati, de conjuncturi care stimuleaza ori creativitatea, ori
oportunismul. Fiecare critic sau spectator resimte o anumita diferenta
lata de trecut i o eticheteaza drept crizd. §i nu cred ca acesta e
Realul, ci e un Normal in devenire. Apar evenimente noi, alte puncte
de reper, dar piesele clasice cu valoare perenad, interpretate inteligent
si viu, pot limpezi confuziile temporare. Teatrul adevarat nu e numai
diverlisment. Situatiile de viala ,verilicate pe scena strabat dincolo
de ea, oferind un sens §i o explicatie faptelor reale. Teatrul radiofonic
propune des reludri de o mare forta interpretativa si care conserva
vocile unice ale marilor aetori, teatrul de televiziune dilata foarte mult
spatiul receptarii. Chiar daca pelicula artificializeaza teatrul propriu-
zis, exista beneliciul imens ca marii actori, piesele bine facute pot
influenta si educa publicul. Atunci cand exista o traditie si cand efortul
profesionigtilor nu se orienteaza exclusiv spre lucruri conjuncturale,
criza inseamna doar o adaptare mai lenta la ritmul schimbarilor,
resimtile ca frustrante.

O Ce credeti despre oportunismul n teatru?

M Cred ca e la fel de frecvent ca in alte domenii. E adevarat ¢d Tn
meseriile publice se observa mai usor, mai ales azi, cand exista un fel
de concurentd $i posibilitatea de a aprecia e mai ugoara. Nu cred insd
c¢d oporlunismul va disparea; el apartine laturii negalive a oamenilor,
ca §i raul, minciuna, impostura. in masura in care societatea are o
scara de valori mai bine pusa la punct, criterii de apreciere mai pufin
vagi, oamenii care-gi ating scopul prin disimulare, prin fals nu-gi vor
mai gasi locul.

- Oferd teatrul un sens bunal vietii sau doar iluzii?

W Probabil ca ofera §i iluzii pentru o perioada scurta gi acest lucru
il linisteste pe spectator, ii trezeste vechi amintiri, ii risipeste tabloul
rutinier al vietii de zi cu zi, il face poate mai fericit pentru moment.
Oferd oare si un anumit sens? Depinde de cat de pregatit e spectatorul
- din punct de vedere psihic, emotional, cultural - pentru ideile
prezentate in piesa §i de masura Tn care ceea ce se intampla pe scend
intrd in conjunclie cu problemele, tendintele si ideile personale. Cand
se creeaza o asemenea apropiere, efectul poate fi unul de sporire a
increderii, de incurajare sau, din conlrd, de melancolie §i depresie.
Teatrul are elect cu dublu taig, uneori. Cand sunt prezentate cazuri de
psihopati, de crime, conflicte tragice, la impactul negativ produs
asupra receptorului se adauga si tendinte mimelice, o conlrunlare-
confundare cu eroii devastatoarelor drame moderne; $i nu acesta este
rolul teatrului. Desigur ca arla imagineaza tot ceea ce line de om, dar
ea e metaford, emblem3 §i va trebui sd selecteze elementele de
asan|3 ale vielii umane. E preferabil ca acestea sa fie cele ,in sensul
bun“, al sperantei, al hinelui, al credin|ei.

I ADINA BARDAS



TEATRUL S| ECONOMIA DE PIATA

Mustruluiti

Una dintre temele predilecte ale
discursului socialist atunci cand era vorba
despre cultura se referea, ne amintim cu
totii, la dificultatile de neinvins pe care le
intampina, in conditiile unei arte nesub-
ventionate de catre statul-tatic, creatia
adevarata, experimentul, debutul, in
sfarsit, tot ce nu este comercial. Legea
junglei care domneste in capitalism,
invatam noi, transforma si cultura intr-un
spatiu al lui care-pe-care, intr-o lupta
unde pierde, intotdeauna, cel mai bun,
cel care nu se vinde la taraba. Adevarul
este ca o lecfie repetata la nesfarsit
ajunge a se intipari gi in mintea celui mai
refractar dintre elevi, astfel incat, in
euforia noastra generala starnita de
abolirea cenzurii, de cucerirea muit
doritei libertati de expresie, a existat inca
de la inceput - iar acum este mai
puternica decat oricand — teama de a nu
fi lasati cu totul in voia soartei. $i daca ne
uitdm la dificultatile cu care se confrunta
acum institutiile culturale din Romania,
teama aceasta nu e deloc neintemeiata.
Asaincat esti tentat sa recunosti macar in

si fara grija?

sinea ta: aici, cam aveau comunistii
dreptate. Oare? $i totusi: cum este cu
putintd ca in ,jungla capitalista“, in
conditiile legii cererii si a ofertei, aplicata
deopotriva productiei de carnati si
culturii, sa se fi creat, de-a lungul anilor,
si altceva decat arta de consum, s3 se fi
produs cercetarile artistice, experi-
mentele care au determinat evolutii
importante in viata spiritualad a lumii? Sa fi
fost .rentabile* toate acestea? Sa fi fost
publicul ,capitalist* atat de luminat incat
sa devina intr-adevar vandabil actul de
cultura?

Un detaliu pe care nu-l cunogteam noi
stand pe genunchii protectori ai statului-
tatic ~ mustruluiti si fara grija - era acela
ca sociatatea (chiar nemultilateral
dezvoltatd) are obligatii pe care si le
asuma, pe care si le respecta, pe care
nici o (vremelnica) putere politicd nu-si
permite sa le nesocoteasca. Atata numai
ca lucrurile sunt altfel oranduite. in
Franta, de pilda, Ministerul Culturii nu
»tine“ pe toti cei ce au o diploma in
domeniu, dar subventioneaza (si este o

obligatie, nu un hatar) proiectele (deci
idei, nu ziduri) care se anunta interesante.
Direct ori prin intermediul unor organisme
create in acest scop. Integral ori partial,
sprijinului sau adaugandu-i-se acela al
oficialitatii locale, al unor societéti,
fundatii $.a.m.d. $i pentru fiecare posibila
cerere a ,pietii* artistice exista si oferta -
sau ofertantul - de rigoare.

intr-o recenta calatorie la Paris, am
fost interesatd sa aflu care este sansa
autorului contemporan francez de a fi
reprezentat; mai cu seama a tanarului
autor, al carui nume, inca necunoscut ori
prea putin cunoscut, nu atrage publicul,
deci nu poate fi ,rentabil“ pentru un
teatru. Am constatat, spre placuta mea
surpriza, ca asemenea prezente nu sunt
rare pe afisul parizian de spectacol. Am
vazut, de pilda, la Théatre de Poche
Montparnasse, piesa de debut a unui
tanar autor, Olivier Dutaillis, intitulata
Oamenii mari. Din programul de sala am
aflat ca tanarul autor a beneficiat de o
bursa a Fundatiei Beaumarchais pentru
scrierea unei piese, de o ,rezidenta
pentru comedie* oferita de Centrul
National al Literaturii Scenice, al carei
rezultat a fost scrierea unei alte piese, ca
este sprijinit de ,Entr’Actes”, societate
care se ocupa exact cu acest lucru -
sustinerea dramaturgiei - nationale
contemporane. Deocamdata, tanarul
Olivier Dutaillis trebuie sprijinit, desigur,
ca orice debutant. S-ar putea ca in
curand sprijinul sa devina inutil, numele
autorului ajungand el insugi un argument
important pentru public, deci si pentru
producétori. Asa cum se pare ca a ajuns
numele lui Xavier Duringer propus de
acelasi .Entr'Actes”, dramaturg si regizor
foarte interesant, care facea sali pline la
teatrul ,Treize* (teatru apar{inand,
evident, celui de-al 13-lea arondisment
parizian) cu spectacolul sau La Quille
(cuvant ce desemneaza fetisul de lemn
pe care, conform traditiei, tinerii francezi
il sculpteaza in timpul serviciului militar).
Acestia - Olivier Dutaillis si Xavier
Duringer - sunt doar doi dintre numerogii
tineri (si nu numai tineri) autori francezi a
caror creatie este sprijinita, este posibila
gratie societatii citate. Care societate, la
fel ca toate de acest tip, nu acorda pensii
viagere, nu ofera ajutoare umanitare ci,
daca vreti, investeste incredere. $i ceva
ma face sa cred ca nu isi alege
.protejatii* pentru ca sunt finii directorului
sau cuscrii doamnei de la contabilitate.
Dar asta este, desigur, cu totul si cu totul
alta problema...

I CRISTINA DUMITRESCU
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M\ ntorsi din strdinatate dupd o perioadd mai lungd sau
chiar dupa cateva zile, ii auzeam spunand cat de urit
li s-a parut Bucurestiul la inapoiere. Md sim{eam
vexata. Eram convinsa ca fac pe nebunii. Cum pui
piciorul pe Otopeni, te apuci jalea - ziceau. ii
priveam neincrezatoare: chiar aga? Sigur ca-i placut
sa fii musafir, turist, sd cagti gura, sa fii dus in locuri ce
meritd neaparat vazute, dar aici, urit-frumos, e acasa, nici
nu mai vezi strazile pe care le stréba;i zilnic, presat de
treburi, te-ai obignuit cu ele ca i cu mobilele din casa
parinteascd, nu de tine alese si potrivite.

De cuirand, insa, am verificat cu triste'te ca nu eu aveam
dreptate §i ca o absenta din tara te face intr-adevar s vezi
la intoarcere locurile atat de familiare cu alti ochi. Chiar de
pe aeroport. Primul lucru: o coada. Sosisera doua avioane
la interval scurt i functionau doar doud ghigee pentru viza
de intrare. Niste descurcére}i din spatele meu, un soi de
oameni de afaceri, cred, care cdlatoreau des, vindeau i
altora pontul c3, daca pui in pagaport 5-10 dolari, te po{i
duce la ghigeul pentru diplomati si scapi in cateva minute.
I-am vazut ficénd figura asta §i apoi privind mulfumifi
coada, de dincolo. Noi 5§tilalgi, pentru care taxa reprezenta
venitul pe o sdaptamana, stateam rabdatori, avansand cu
pas de melc, fuménd si strivind chigtoacele pe jos cu
cdlcaiul, gandindu-ne cd poate situatia e creata special
pentru a se obtine acel ciubuc, aga merg lucrurile de cand
lumea acasa.

$i o data trecut de ghigee, mai pierzi zeci de minute
urmérind pand la ameteald banda de bagaje, o defilare a
celor mai incredibile forme de colete, sacoge burdugite §i
cu fermoarul lipit cu scotch, valize elegante, intdrite cu
aluminiu gi incuiate cu cifru, geamantane jerpelite legate cu
sfori i curele, genti de voiaj cu lacdte - toate grditoare
pentru conditia stapanilor lor §i neincrederea in cinstea
manipulatorilor romani. Cand in sfarsit ti-ai recuperat ce-ti
apar{ine, incepi sd cauti un cdrucior. Pe orice aeropoart
civllizat, ele sunt la indemand, doar la noi necesarul obiect
e in posesia unui individ dubios, se pare ca un angajat al
aeroportulul, de vreme ce n-are nici uniformai, nici ecuson,

Adriana Bittel
§i care-gi impune serviciile lui, contra cost, firegte. Te
conduce, impingand la carut, afard, unde il agteaptd un
prieten cu masind, jovial si familiar, care-gi aburca lucrurile
in portbagaj inainte sa apuci sa intrebi cat. Cand, dupa ce
demareaza in trombd4, intrebi, zice las'cd ne intelegem noi,
cu aerul ca-{i face o favoare gi oricum, daca vii de ,afara",
se presupune cd iti dd ména, n-o sa te targuiegti.

Pregatirea psihologica astfel facuta, reintalnirea cu
oragul te sperie. Nu stiu cum ii poate parea unui strdin care-|
vede intdia oard si-l raporteaza la lumea lui, dar mie,
singurul oras pe care-l stiu bine, printr-o cunoastere
afectiva indelungata, mi s-a parut deodata ca un om bolnav,
un cirotic cu fatad pamantie, diform, zgribulit, cu haine
botite i uzate. Am resimtit dureros cat de rau arata in
lumina posomorita a sférsitului de iarna arterele prin care a
pulsat toata tineretea mea (tan-go) - $oseaua, Ana
Ipatescu, Magheru, sclerozate, decrepite, fatadele cu dare
scurse de jeg, afumate, pavajul prafos si cariat, trotuarele
cu dughene, mormane de gunoaie la vedere, ca bubele pe o
epidermd batrand, gantierele parasite, cu orbite goale si
balti statute, cainii vagabonzi, copiii strazii, cergetorii - ce
naiba devenise atat de vizibila uri;enia dupad doar o luna de
absenta?

$i oamenii din statiile unde am asteptat atitea
autobuze - la Casa Scanteii, la Televiziune, la Piata
Romana - tot negru tocit, gri inchis, vechi cizme prafuite,
nelipsitele sarsanale, figuri amarite sub caciulile rusegti,
sub glugile chinezesti, sub bagtile tricotate. $i sporovaiala
taximetristului care ma informa cu salisfacgie sado-
masochista cat s-au scumpit toate in lipsa mea, i
telefonul, i metroul, si mezelurile, si benzina, péi gtiti cat
ma costd o roatd, o roa-ta, la rabla asta? da’' un far? imi
zice cd §i ziarele §i cértile s-au scumpit, dar se poate trai gi
fara ele, daca-i ceva de aflat, afli de la televizor, de la radio,
gata doamna, am ajuns, va costa 25 de mii, ca cinci trebuie
sa dau gl eu clubuc la omul meu, altfel nu mai pun piciorul
ta Otopenl, imi taie cauclucurile si v-am zIs cét e o roata.
Daca n-aveti lei, e buni 5i dolarii. -
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I0SIF NAGHIU:

sConstruind metafore, erezii, utopii*

Q Ce credeti despre felul in care dramaturgia poate
cautiona un sistem politic?

B Textul teatral de valoare nu poate cautiona, reflecta, orchestra
decat mecanisme ale esecului. Regele moare nu a cautionat,
Rinocerii nu a justificat, Vizita batranei doamne nu a omagiat
nici macar Planul Marshall. Desigur, la noi au fost ani in care scriitorii
erau trimisi in documentare prin combinate siderurgice, prin deltd, sa
scrie despre otelari, despre pescari... Li se dideau foi de drum, o
diurna de 18 lei pe zi, camera la hotel, ba, la plecare, uneori, si o
masa festiva si, in cele din urma, ce a consernat istoria literaturii? O
piesd despre un chit totalitar care inghitea cetateni cu numele lona,
alta cu o ambasada americana atacata de teroristi, alta despre nigte
ingeri tristi sau despre un céine numit Diogene... latd cum
functioneaza in teatru relatia dintre cauza politica si efectul artistic.
Autorul dramatic nu e nici pe departe o oglinda a lumii, el e doar un
hatru facator de oglinzi deformate, un creator de uriasi si de pitici.
Pintilie a explicat asta mai bine in Turandot.

QO Cum priviti publicul actual?

B Nu am avut cum sa ma gandesc la reactia publicului deoarece
inainte scriam piese care nu prea aveau sanse sa fie jucate. Deci
s-ar putea spune ca atunci scriam piese gandindu-ma la reactia
imediata a Securitatii. Citifi-mi doar doua piese din volumul cel mai
recent, piesa Revolta, scrisa in '71, premonitie a evenimentelor din
Decembrie si piesa lonescu sau o ipoteza absurda, si incercati
sa virl inchipuiti pe autorul lor in anii aceia. Revenind: in ultimii patru
ani neavand sansa nici unei puneri in scend, mai curand cred ca ar
trebui sa ma gandesc la reactia imediata a unui regizor. Din pacate,
ei reacfioneaza cel mai adesea cu o intarziere shakespeariana de
circa patru sute de ani. Si totusi, in teatru, depindem atat de muit unii
de altii... Sa va dau unexemplu. Dupa ce |I-am avut pe Toma Caragiu
interpret in Gluga pe ochi, am scris o piesa, Misterul
Agamemnon, avandu-| tot timpul pe Toma in fata ochilor, desi el
murise-n cutremur. Ulterior, piesa s-a jucat, a avut si succes, totusi
nu pot sa nu ma gandesc ca succesul ei nu mi se datoreaza numai

mie, ci si lui Toma, duhului sau
tutelar care mi-a inspirat aproape
intreaga piesa.

O Nu va descurajeaza
tendinta teatrului spre non-
verbalitate, spre imagine?

B Doar atunci cand devine
usor excesiva. Noi si asa
suportdam un bombardament
imagistic. Doar atunci cand actorul, facand in exces teatru de
figuratie, isi pierde identitatea, psihologia, chipul interior. Doar atunci

cand, strigdnd si agitdndu-se excesiv, nu mai stie rosti si scanda
ceea ce trebuie rostit si scandat. Tncolo, cred ci e loc pentru toate
genurile de teatru. in fond, fiecare artist e liber sa creeze ce vrea,
cum vrea, inlauntrul sau in afara propriei culturi, insa fara sa-i
obstructioneze pe ceilalfi. Altfel continuam pe valuta ceea ce se
facea inainte in numele unui carnet de partid.

Q In ce termeni se pune problema restructurarii
limbajului dramaturgic?

W Cred ca un scriitor poate sa scrie si fara sa se gandeasca la
asta, are destule pe cap. Am baut multe vodci cu Nichita Stanescu,
dar niciodata nu l-am simtit preocupat de restructurarea limbajului.
Teatrul meu s-a nascut sub zodia lui lonescu, Dirrenmatt, Mrozek.
Nu ii vad depasiti nici acum. Cum s-ar zice, eu nu restructurez
limbaje, ci scriu piese fara cap, fara coada, pe care, in cele din
urma, ma straduiesc sa le fac cu cap si cu coada. Nu spun ca nu imi
plac Visniec si Horia Garbea, care incearca sa mute bormele epice si
conflictuale din etic si social in literar, insa...

O Marca timpului e tragicul
deznadajduitor decat tragicul?

B Ce inseamna comic si tragic intr-un text dramaturgic? Timpul
modificd nu numai oamenii, ci si textele. latd Shakespeare si

sau comicul mai

Caragiale. Cu timpul, cogsmarurile celui dintai, cu morti si razboaie,
au devenit niste vise suspect de frumoase, iar visele, feerile comice
ale lui Caragiale, intr-un timp in care hotelierii ascund cearsafurile de
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parlamentarii cazatj, iar oamenii nevoiasi isi vand si singurul aragaz
ca sa-gi piarda banii la Caritas, au ajuns nigte adevarate cogmaruri.
Cum sa fii mai aproape de adevar? Construind metafore, erezii,
utopii. Ce este o metafora? O modalitate de a grabi un discurs. Sau,
cum spunea D. |. Suchianu, de a iufi viata. Uneori nu te poate ajuta
nici un avion supersonic. Alteori iti e de ajuns si o boaba de piper.

U Spectatorul vrea sa se distanteze de personaje sau
sa se confunde cu ele? Ce spatiu alternativ le ofera textul
dramatic, care este mai mult sau mai putin fictiune?

B Am impresia ca spectatorul trebuie recastigat. Poate ca el nu
vrea nici sa se distanteze de personaje, nici sa se confunde cu ele,
ci doar sa viseze. Eu stiu ce spatiu? Acelasi ca si cel de pe scena,
ba, uneori, mai generos, de vreme ce textul dramatic e fictiune pura.
Toti actorii, regizorii, scenografii vor s- faca pe Hamlet. Intr-un text,
Hamlet e chiar cititorul. Ce, asta-i putin?

O Impasul dramaturgiei este echivalent cu o criza a
temelor sau cu una pur administrativa?

B Din punctul meu de vedere, nu vad nici un impas. Ca
dramaturg, stau destul de solid pe textele mele. Cand ai piese ca
Gluga pe ochi, Fereastra, Misterul Agamemnon, Ambasada
iubirii, A treia caraveld, Hotel Corona, Mireasa enorma, nu
vad nici macar temporar motive de spaima sau de impas. Eu mi-am
aparat textele de mistificare, textele m-au aparat pe mine de
mistificari. Nu dramaturgia romana sau europeana este in impas, ci
cultura in general, tot mai invadata de produsele subculturale. lar
pentru piesele romanesti, nu avem nevoie decat de un teatru, de un
regizor si de cativa actori buni ca sa spulberam acest asa-zis impas.
$i apoi, ce-i aia criza a birocratiei? Toate teatrele sunt conduse
administrativ de niste birocrati. Doar la noi regizorii — si asa putini ~
fac administratie. Criza nu e in cariile noastre care, oricum, isi au o
istorie literara atunci cand si-o merita, ci in altad parte. Cand se da o
lupta atat de acerba pentru un metru patrat de ,butic*, de ce nu s-ar
flutura drapele de lupta si pentru un centimetru patrat de scena?

O Structura pieselor e o componenta a stilului sau o
diagnosticare ironica a realitatii?

B Domnisoard, cand imi vorbiti de structuri si de recurente, ma
anihilati. Desigur, intrebarile dumneavoastra ar putea face deliciul
unui optzecist care Tsi scrie piesele la un calculator de ultimul tip. Dar
eu sunt un batran saizecist inrait $i am o masina de scris a carei
litera K s-a defectat in aceeasi zi cu moartea lui Kennedy, in timp ce
bateam la ea numele lui Franz Kafka. Dupa cum vedeti, va contrazic
pentru ca sa va dau dreptate. Piesele mele au multe teme, obsesii
care se cauta, se gasesc, se regasesc. Dar nu-i vina mea. Eu nu fac
decat sa declangez un conflict care mi se pare interesant, restul
e treaba personajelor mele. Ca dovada ca si in interiorul unui
text teatral exista o democratie. Ca nu totul se face la comanda.
Amintiti-va de Ghilotina. Acolo e vorba de o revolutie care incepe
tragic si se sfarseste grotesc. Ei bine, am vrut, am tinut cu tot
dinadinsul sa scriu in sfarsit o piesa tragica. Evenimentele acelui
Decembrie '89 imi justificau aceasta dorintd, dar, pe masura ce
Tnaintam, o zi, o pagina, o zi, o pagina, sintagmele postrevolutiei —
.Nu ne vindem tara“, ,Noi muncim, nu gandim" — mi-au impins piesa
in derizoriu, in groapa grotescului, fara nici o putin{a de a ¢ controla.
Ceea ce a ramas tragic in aceasta piesa sunt parantezele. Citifi-le cu
atentie gi veti descoperi in ele neputin{a poetului de a raméne poet, a
tragediei de a fi pana la capat o tragedie.

TS ADINA BARDAS

A. Grand
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IOSIF NAGHIU

CELULA
POETULUI DISPARUT

Bulgakov si-a distrus jurnalul pe care politia i l-a returnat dupd ce
i-l confiscase. Dar ea [dcuse o copie care sda-i serveascda pentru orice
eventualitate.

\sa ca anumite texte. fara grija KGB-ului. ar fi fost pierdute. S-ar
putea spune cd-i ironie a soartei: prin «perfectionismul- sau.
totalitarismul a protejat antidotul™.

Din presa franceza

Personaje:

DANIEL PANA, poet

VASILE, gardian

DETINUTUL 1

DETINUTUL 2

GHITA, seriitor

ALINA, studenta :
COMANDANTUL INCHISORII




Celuld de inchisoare. Ugd metalicd, doud paturi suprapuse. O
galeatd in spatele ugii. Fereastrd cu gratii, o masd, doud scaune
pline de sticle gi pahare. Un dulap mic montat in perete. Televizor

color, o muljime de ziare risipite pe jos.

1

La ridicarea cortinei, din dreptul paturilor se aud nigte
sfordituri. Uga se deschide, intrd Gardianul. Zgomotul inceteaza.

GARDIANUL: Intrati, domnule Pani, intrati!

PANA (apare imbricat intr-o scurti de piele, pulover i pantaloni
gri): Muljumesc!

GARDIANUL (ignorénd dezordinea din celuld): Aici totul e ca pe
vremuri! Paturile, gileata, gratiile, fereastra... E adevirat,
geamul e ceva mai spilat, de la o vreme vin tot felul de
organizalii s& vadd cum o ducem cu transparenta. Mai ales
celula asta a devenit cunoscutd datoritd faptului ca afi
binevoit s& stati in ea cajiva anigori...

PANA: Lucririle mele n-au convenit!

GARDIANUL: Inspiratia, bat-o vina! Nici aici nu v-a lisat. $i eu ma
ficeam cd nu vdd nimic ca s nu vi deranjez din ,,creatie®.

PANA (amuzat): Pani cand prindeai un moment potrivit si-mi
configti poeziile.

GARDIANUL (incurcat): Ce vremuri, domnule Pani, ce vremuri!
Vi amintili ce ,,corecturi v trigeam?

PANA: Aga ceva nu se uitd ugor.

GARDIANUL: Sper sd nu-mi purtati pici §i azi pentru ele...

PANA: Fii linigtit! Noi, scriitorii, ne rdfuim doar prin argumente
estetice. De altfel, ca si fiu sincer, perioada detentici mi-a gi
folosit intr-un fel.

GARDIANUL: Nu-iaga? Cine ar fi crezut ci dejinutul micuy, stafidit
gi cu ochelari, pc care-l scoteam la spilat coridorul in guturi,
va devenipoetul nostru revolutionar?

PANA: Nimeni!

GARDIANUL: Ca nigte poezii, scrise chiar in celula asta, intr-o zi
vor scoate lumea-n stradi?

PANA: Imi pierdusem orice speranji, incepusem sd mi intreb daci
poeziile mele mai sunt necesare, dacd n-ar trebui s fac gi eu
»mea culpa® cerdnd celor de la putere un act de clementa.
Nici azi nu gtiu ce m-a fiécut si rezist, sd nu devin gi eu un
biet ,,turndtor” sau mécar un colaborator prin ticere.

GARDIANUL: Eraji un ,cédpos®. Vi aducefi aminte? §i atunci vi
spuneam...

AMANDOI: ,,JESI LA SPALAT VECEUL, CAPOSULE!" (Rad.)

GARDIANUL: Ce vremuri, domnule Pani, ce vremuri! (Privegte
ueineregzitor la Punii.) Si chior nu avegi pied pe mine?
PANA: De ce vd am? Crezi cii or trebui?. ..

GARDIANUTL: Meserie

pe tine tofi te Tajuri, chit ¢ sunt san uu vinovati!** §i aici vin

afurisila! Asa zice gi nevastii mea: , Vasile,

\clinnea se petrece tr-o inchisoare inainte i dupi Revolutia din Decembrie

D)

tot felul de oameni certafi cu legea. $i au un ,schepsis* cid
dacd nu i iei tare de la-nceput, te-au gi incilecat. Dar daca
se poartd corect, dupd cum cere regulamentul, n-avem
nimica cu ei. Ei, le mai administrim i noi cate-o palmi s le
suie sangele-n obraji, dar férd sd-ntrecem misura...
(Privegte la Pana.) De ce zambiti?

PANA: Mi gandeam: oare si fi fost chiar aga?...

GARDIANUL: Am s# vd spun un lucru, dar s3 rdmané-ntre noi:
daci in loeul meu era un gardian mai cdinos, poate cd azi
nici nu mai erafi in viajd. (Se uitd la Pana.) §i sunteti bine-
mersi, nu-i aga?

PANA: Recunosc!

GARDIANUL: Valid?

PANA: Valid!

GARDIANUL: Vreo infirmitate, ceva?
PANA: Nici una!

GARDIANUL: Vi se zbate vreun ochi?
PANA: Doamne feregte!

GARDIANUL: Vedeti? Mare lucru! Ci mie pan# si nevasta imi
spune ci am palma grea.

PANA: Nu-{i face griji, nea Vasile! Pot si i spun aga? Eu nu ii port
pica! Ba, daci }i face plicere, pot s iti spun cd uneori mi
gandesc cu stimi la dumneata.

GARDIANUL: Asta mi bucura! O si-i spun nevestii! Ci ca vi gtie de
la televizor. De cite ori nu-mi strigd din sufragerie: ,,Uite-1
pe miruntelul dla géligios si cu ochelari care a fost la tine in
custodie gi acuma e gef la partidul de opozigie...*

PANA: Acuma sunt independent.
GARDIANUL: Ati plecat?... Péacat! Ca vi stitea bine la televizor.

PANA (face cigiva pagi, se uitd in jur): De cate ori, zicand in celula
asta, nu m-am gandit la o astfel de imprejurare... A
intoarcerii mele aici... in postura celui care a reugit si-gi
depigeascd momentcle de cumpini fird sd-gi reprogeze
nimic, dimpotriva... (Pauzi.) Asta ar fi unul din motivele
venirii mele aici... (Se aude un zgomot. Privegte spre

paturi.)Dar vid cd nu suntem singuri!...

GARDIANUL (privegte gi el spre definutii acoperifi ¢ u nigte paturi):
Plevuged de drept comnun. Neamuri proaste! Nu ca atuncil...
(Amintindu-gi.) Pdi, vd didea mana s& dormifi cind intram
eu in celuld? Nici nu se risucea bine cheia-n broascs gi erapi
in mijlocul camerei, gata s raportati cd nu aji dat ortul
popii!... (Pauza. Aratd in jur.) Acuma, somn, cildurici,
bericid, tigari lungi, televizor color, presd la zi... Vorba
noului comandant: ,Alte vremuri, altd democratie! (Se
apropie de paturi. trage piturile de pe definugi.)
Denteptarca! (Cei doi se ridici greu. elipesc somnorogi.)
Cine eredefi efi a venil 83 ne viziteze? Pocul! Pociul nostru

revolujionar!...




AL DOILEA DETINUT: Care poet?...

GARDIANUL: Poetul Pani' Care a stat in aceastd celuld. Care a
avut curajul si scrie vestitul ,,Epitaf pentru un troglodit*
inainte ca trogloditul s moara! (Riméne nemigcat, si vadi
reacfia celor doi.)

PRIMUL DETINUT (i§i aduce aminte cu greu): Aaaa!... (Se
scarpind, cascd.)

PANA (politicos): Sper ca nu deranjez!

AL DOILEA DETINUT (cascd, se scarpind): Nu e nici un deranj.
PRIMUL DETINUT: ... daca tot ati venit.

AL DOILEA DETINUT: Dacé v-a adus nea Vasile! (Se intinde.)
GARDIANUL (lui Pana). Vedeyi?... (Celor doi.) Trecea prin fata

inchisorii gi ce gi-a zis...
PRIMUL DETINUT: S intre... S-gi mai aducd aminte. (Se
intinde.)

AL DOILEA DETINUT: S& se documenteze...

PANA: ,, Documentarea* pe care am [&cut-o cdndva mi-a ajuns. Am
venit mai mult si ma conving ci cele intdmplate au fost

aievea. $tiji, uneori, cind incerc si le agtern pe hartie...
PRIMUL DETINUT: Nu va vine si credei.
AL DOILEA DETINUT: Vi se pare absurd.
PANA (mirat): De unde grigi?

PRIMUL DETINUT: Nou# nu ni se intampla la fel? Chiar daca
suntem nigte bie{i oameni de afaceri.

AL DOILEA DETINUT (explica): Asta ne-a gi adus aici.
PRIMUL DETINUT: Cifra de afaceri.
AL DOILEA DETINUT: Banii!

PRIMUL DETINUT: I-am bigat in computer, ne-am culcat linigtii
gi, a doua zi, ia banii de unde nu-s!

AL DOILEA DETINUT: Ce mai calea-valea, a trebuit s# ,tragem*
pe dreapta, s& vedem unde sunt.

PRIMUL DETINUT: Ci la firmé era imposibil! Cum plecau cei de la
Garda Financiarai...

AL DOILEA DETINUT: ...apéreau cei de la Polijia Economici...
PRIMUL DETINUT: Cum plecau cei de la Polijia Economica...
PANA: ... apéreau cei de la Garda Financiara!

AL DOILEA DETINUT: Mai r&u! Cei dela Vama!

GARDIANUL: Gata cu vidicireals! Domnu’ poet a venit aici s3
revadd in linigte vechiul s#u loc de munci yi de creagic. Unde
a scris vestitul sin epital?

PRIMUL DETINUT: Grozav cpitaf!

AL DOILEA DETINUT: L-am citit cuvdnt cu cuvint. Literd cu
litera!

PANA: Mi bucur! Din cite gtiu, a apAvut fwtr-un tiraj destul de

restraue.

PRIMUL DETINUT: Stréns, nestrans, in biblioteca inchisorii
suntei la loc de cinste. Cu poz!

PANA: §i cum e?
PRIMUL DETINUT (luat prin surprindere): Ce?

PANA: Epitaful in noul nostru context. isi mai pistreazi
actualitatea? Nu este exagerat? Prea tdios?

PRIMUL DETINUT (incurcat): De tdios, nu-i vorb#, e cam t#ios.
AL DOILEA DETINUT: Brici, nu altceva!
GARDIANUL (incéintat): Vedeti, dom’ poet?

PRIMUL DETINUT: Sigur, nu suntem per total de acord. (Al doilea
deginut il lovegte cu piciorul in glezni.) Dar numai pe ici, pe
colo...

AL DOILEA DETINUT: Nu i prin pirtile esentiale.

PRIMUL DETINUT: Cu ele suntem de acord. Mai ales de cand
suntem aici. (Al doilea definut il lovegte din nou.)

AL DOILEADETINUT: Sunteji mare, ce mai! Ca gi nea Vasile, care
v-a fost caraliu! (Primul definut il lovegte.) A avut griji de
dumneavoastra. Si nu fiti deranjat din creatie.

PRIMUL DETINUT: S& puteyi rezista...

AL DOILEA DETINUT: S& puteli scrie! (Privesc amindoi spre
Gardian, agteptind un semn de la el daci si mai continue.)

PRIMUL DETINUT: Cénd nu v-a fost prea ugor. Cand nu aji avut
conditii de scris... mayini de scris... bani de scris... hartiede

scris...

AL DOILEA DETINUT: §i a trebuit s& scriefi pe hartie de aia... (E
lovit de Primul definut.)

PRIMUL DETINUT: Principalul ¢ c# ati reugit! C& nu afi dat
inapoi!

AL DOILEA DETINUT: Ci a|i dovedit tuturor...
PRIMUL DETINUT: Rominul e niiscut poet...
ALDOILEA DETINUT: ... chiar gi in inchisoare!
PRIMUL DETINUT: Fira nici un susjinitor.

AL DOILEA DETINUT: in afar# de nea Vasile!
GARDIANUL (modest): Am f&cut gi eu ce am putut!
PRIMUL DETINUT: Lasati, c3 gtim noi...
ALDOILEA DETINUT: A¢i fécut foarte mult!
PRIMUL DETINUT: Domnu’ Pani e liber!

AL DOILEA DETINUT: Domnu’ Pani scrie ce vrea!

PRIMUL DETINUT: E ut, iubit, admircat...
AL DOILEA DETINUT: Nu ca noi, Digte bieti intreprinzitari.
PRIMUL DETINUT: Naivi. idealigti...

AL DOILEA DETINUT: Am vrut sé aducem mai inle in {ard

economia de piajii.

PRIMUL DETINUT: §i ytigi com ...



AL DOILEA DETINUT: ... cine se gribegte, gregeste!
PRIMUL DETINUT: §i noi am gregit.

AL DOILEA DETINUT: Am avut prea mare incredere in leu. In

puterea lui de cumpdrare.
PRIMUL DETINUT: Am scos dolarii din {ar.
AL DOILEA DETINUT: La paritate.
PRIMUL DETINUT: Am pistrat pentru |irigoara noastrd un leu...
ALDOILEA DETINUT: ... amscos un dolar.
PRIMUL DETINUT: Am scos un dolar...
AL DOILEA DETINUT: ... am pus deoparte un leu.

PRIMUL DETINUT (cu niduf): Ei, dacd am fi avut o pila pe

undeva!
AL DOILEA DETINUT: La Controlul Financiar.

PRIMUL DETINUT: Sau micar la Guvern. Am auzit ci gi acolo ar
fi nigte oameni de bine. (Pauzi.)

GARDIANUL: Gata! V-ati fécut numirul! Ce-aji zice acum de o
mic# plimbare prin curtea inchisorii?

PRIMUL DETINUT: Sigur! (Are un schimb de priviri cu celilalt

definut.) Inainte de un mic pocherasg, aerul rece e bun!

AL DOILEA DETINUT (,,pc fazi“): Aerul rece e bun inainte de un
mic pocheras! (Se pregitesc si iasi.) §i nu uitati. Daci aveti
pe cineva la Controlul Financiar...

PRIMUL DETINUT: Sau chiar la Guvern... (les in fugi. Gardianul
seiadupiei.)

GARDIANUL: Alo. Alo!... Doar n-o sa iegiti aga, l&ri nici o escorta!
(Dispare siel.)
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Pani a ramas singur Privegte in jur incercand si-gi aduci
aminte. Se uitd la fiecare obiect din celuld, la fiecare colf de zid, cu
atenfie. Pauzd lungd. Se apropie de gratiile celulei. Trage aer in
piept. Celula se intunecd. Pauza lungs.

Celula se lnmineazd. Pand, imbricat in zeghe, igi face
gimnastica de dimineagi. Se opregte, obosit. Respira adénc. Se duce
la uga celulei giigi lipegte urechea de ea. Pentru c& nu aude nimic, se
trage spre coljul de dupi uga gi incepe si scrie pe o bucéfici de
hértie scoasd de undeva. Din cand in cénd, trage cu urechea spre
ugd. Pauza. Se aud pagi pe coridor. Speriat, Pand mototolegte
hértia gi o bagii in buzunar. Scragnet de cheie in broasca ugii. Cu un
salt, Pani este in mijlocul camerei, agteptiand aparifia Gardianului.

PANA (cu vocea gatuitd de spaimi): Domnule gardian, detinutul
Pani raporteazi c# totul e-n ordine!

GARDIANUL (legdnidnd un bastan de cauciuc): Pe dracu’ e-n
orline! (Inspecteass celula, apoi depinutul.) B, eu sunt prea
degtept 5 m3 las tras in piept de nigte bandigi! (Face cifiva
pagi, revine, se uitd la Punid cu dispreg.) De ce s-o zice de tine
cll egti dizident?

PANA (speriat): Nu sunt dizident, s triifi, cum o eé fiu dizident
dacé dumneavoastri imi spuneti bandit?

GARDIANUL (muljumit de rispuns): Deci nu egti poet? (Se plimhi
in jurul lui, agitindu-gi bastonul de cauciuc.)

PANA (f&ra si migte): Nu sunt poet, cum o s fiu poet? Sunt un
bandit!

GARDIANUL: Atunci ia spune, banditule, pentru ce te-au adus
aici? Ce ai furat?

PANA: increderea {arii, o traiti!

GARDIANUL (miménd surprinderea): increderea tarii! Pai dsta-i
un delict grav! Un delict foarte grav! §i cum ai furat-o?

PANA: Pe gest, & trdiji! Cand tara era cu ochiiin alti parte.

GARDIANUL: Deci aga! Cénd jara avea incredere-n tine gi era cu

ochii in alta parte, tu ai furat-o! Mare ticilos!
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PANA: Am gregit, si triiji! N-am s& mai fac! Prin dumneavoastri,
domnule gardian, promit (arii intregi cé n-am e mai fur

increderea ei niciodata!

GARDIANUL (se uitd la Pand, la vegmintele lui): i totugi... $tii ce

se zvonegte pe aici?
PANA : Nu!
GARDIANUL: Cum ai zis?
PANA: Nu, sa traii!
GARDIANUL: Ci tu ai fura gi aici!
PANA: Eu?... Sa fur?... Ce s fur in celuls?
GARDIANUL: increderea yarii!

PANA: Cum s3 fac cu una ca asta? Cum s fur de aici, din celula,
increderea (arii?

GARDIANUL: Foarte bine! Scriind poexii!

I Y



PANA (speriat): Nu scriu poezii, si triifi! (Pauzd. Gardianul se
plimba in jurul lui. i studiaza.)

GARDIANUL: M4, eu tare ag vrea si Le cred. i gtii de ce?
PANA: Pentru ci aveyi incredere in oameni!

GARDIANUL (s-a opritin faga lui). Aga e! Ai pus punctul pe litera i!
Nu degeaba esti scriitor! (Pauzi.) Si totugi... (Bate cu
bulanul in buzunarul lui Pani.) Ce ai in buzunar?

PANA: in buzunar?

GARDIANUL: Da, in buzunar. Nu cumva un gogoloi?
PANA: Un gogoloi? Ce fel de gogoloi?

GARDIANUL: De hartie. Pe care scrii nigte poezele.
PANA: Nu e un gogoloi de hirtie, s triiti! (Pauza.)
GARDIANUL: M4, eu tare ag vrea si te cred! §i stii de ce?
PANA: Stiu. Nu vi place si fi}i mintit!

GARDIANUL: Agae!

PANA (repeti ca pe o lecie): Ci atunci cind sunte}i miniit, cineva
poate si fure increderea pirii!

GARDIANUL: Exact! Vezi cd iar ai pus punctul pe litera i?...
(Pauza.) §i dacd nu e un gogoloi de poezie, ce e?

PANA (cautind o solugie): Un cotor!

GARDIANUL: Un cotor? Ce fel de cotor?

PANA: Un cotor de gutuie.

GARDIANUL (se gandegte): $i de ce-l tii in buzunar?

PANA: Si-mi aduci aminte, s triiti!

GARDIANUL: Si-{i aducd aminte? De ce sd-{i aducid aminte?

PANA: De copilirie, si trdifi! Cand .eram mic, imi pliceau gutuile.
Cele din curtea vecinului. Cum pleca de-acasé, siream
gardul gi dideam cu piatra dup gutui.

GARDIANUL: §i tot aga, azi o gutuie, miine alta, ai ajuns si furi.
S& dai cu piatra in increderea (irii.

PANA: N-am dat cu piatra...

GARDIANUL: Nu! Ci cu ditamai epitaful! §i cum a ajuns gutuia sau

cotorul #sta de gutuie la tline in buzunar?
PANA: A aruncat-o cineva pe geam, si traigi!
GARDIANUL: §i nu ai méncat-o...
PANA: M-am géndit s-0 pstrez pentru mai tarziu.

(Pauza lungi. Gardianul se duce cu pagi incefi spre fereastra.
Privegte afari. Revine.)

CARDIANUL (curios): M#, ¢ adevadrat ce se zice? Ca atunci cand
stai cu ochii sau cu gandul la nigte gutui, salivezi?

PANA: K adevirat, sX triigi!
GARBIANUL: §i tu solivezi?
PANA: Salivez, a3 triigi!
GARDIANUL: Sigur?

PANA: Sigur!
GARDIANUL: Ia s& vedem? Gura mare!...
PANA: Aaaaa! (Gardianul i se uitd in gurs. Pauzi.)

GARDIANUL: N-ai nici un cotor de gutuie in buzunar. Gura ta e
uscata.

PANA (disperat): Nu e uscati. sa triiti!

GARDIANUL (nu-i vine si creads): Adici. eu mint?

PANA: Cum o si mintiti? Dumneavoastrd imi vrefi numai binele!
GARDIANUL: Atunci de ce nu salivezi?

PANA: Salivez, sd traifi!

GARDIANUL: Sigur?

PANA: Sigur!

GARDIANUL (i se uitd in gurd): E clar! Se lasd cu izolare! Cu o
singurd masd pe zi! Numai pe piine gi apa! $i gtii de ce? Ci
iti bati joc de mine!

PANA: Nu imi bat joc, 8d triifi!
GARDIANUL: Nu?

PANA: Nu, si triiti!
GARDIANUL: Dar ce faci?
PANA: Salivez!

GARDIANUL: Auzi? Eu am impresia ci, degi egti scriitor, n-ai
proprietatea cuvintelor. Nu gtii ce-i aia salivd! Ce inseamni
cuvintul dsta, dupi capul tiu literat?

PANA: O secrefie, si traifi!

GARDIANUL: Aga!

PANA: A organelor gustative.

GARDIANUL: Exact!

PANA: Apare atunci cand vezi sau poftegtila ceva. (Pauzi.)

GARDIANUL: Ai dreptate! M-am ingelat. Tu stii ce inseamn
fiecare cuvint! (Pauzi.) Totugi... Asta e yi mai grav.
inseamnii c & minji cu premeditare!

PANA: Nu mint, si traifi!

GARDIANUL: Atunci de ce nu te tii de cuvant? Hai, fi-o pentru
mine! Ce-i aga mare lucru? Ti-am cerut s umbli cu capu-n
bocanci? Si-{i faci din cravati gireturi? Gregeald! Eu vreau
de la tine un lucru firesc, pe care il facem cu mic, cu mare.
Ia spune: eu salivez?

PANA: Da, si triifi!

GARDIANUL: Comandantul meu salivenzi?

PANA: Da, si traigi!

GARDIANUL: Comandantul comandantului meu naliveazd?

PANA: Da. »¥ traiji!

GARDIANUL: Vezi, touti lumea raliveazi, dour tu nu salivezi.

PANA: Domnule gardinn, pot sii rapuriez?



GARDIANUL: Zi!...

PANA: Eu am o salivii seaca!

GARDIANUL: Nu ma innebuni! §i de ce este seaca?
PANA: Cea umeda s-a terminat!

GARDIANUL: E clar! Tu vrei si fii mai coies decat al}ii!
PANA: Nu vreau sa fiu cum spune}i dumneavoastra!
GARDIANUL: Sigur?

PANA: Sigur!

GARDIANUL: Atunci, care e explicajia? Te pomenesti c& nu gtii s

salivezi. C& n-ai inviéfat. Parini ai avut?
PANA: Da, s& triiti!
GARDIANUL: §i mama, gi tata?
PANA: §i mamd, gi tats, si tréifi!
GARDIANUL: §i copii, gi sotie?
PANA: $i copii, gi sofie, s traifi!

GARDIANUL: §i sotia?... (Pauzi. Se plimbs in jurul lui Pani.)
Tanéra gi frumoasa?

PANA: Tan&ré gi frumoasa!
GARDIANUL: Picioare lungi de spioana?
PANA: Picioare lungi de spioana...
GARDIANUL: §i gura?... $i gura?...
PANA: Ceecuea?

GARDIANUL: Saliveaza?

PANA (gata s4 plings): Saliveaza!

GARDIANUL (se uita iardgi in gura lui): E clar! N-ai pic de respect
pentru familia ta! (Bdnuitor.) la spune-mi: tu egti romén?

PANA: Roman, s traifi!
GARDIANUL: Romin-roman?...
PANA: Daco-roman, si trii{i! (Plange indbugit.)

GARDIANUL (privegte la el cu mili): Uite: mai fac o incercare! S&
nu zici ci nu vreau si te ajut. S& te scot din rahatu’ in care

ai intrat. Vrei?
PANA: Vreau, si tréiji! (Deschide gura cat poate.)

GARDIANUL (se mai uitd o dati. Concluziv): E clar! Nu egti om!
Nu egti roman! Nu ai périnti! Nevasti-ta te ingalad! Nu egti
tatdl copiilor tdi. Tatdl copiilor t&i este vecinul de bloc care
saliveazd. §i mai mult ca sigur c# n-ai nici o gutuie in
buzunar, pentru ca altfel n-ai avea gura atdt de uscata.
(Didactic.) Cand musgti o gutuie, {i se aromeazi tot cerul
gurii. O zeama placutditi aluneca pe lingd gingii. (1 se uitd in
gurd.) Ta tine, nimic! Secetd. Parjol. Pauzd. Guurd neagrii.
Carii. Ciicat. Dezamiigire. Lipsa de imuginatie. $i moi zici 2

cyti artint, Vai de capul tdu! N-ui nici de-o salivi! (fese.)
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Pani doarme ghemuit, acoperit cu o pitura. Uga se deschide.
Intrd Ghiya, tiptil. Inchide usa incet. () deschide, se mai uiti o dats
afard, cu griji. II vede pe Pani, tugeste. Pana ridica privirea
spre el.

PANA (uluit): Ghita! Tu, aici?

GHITA: Pssst! Nu te mira de nimic! Nu vorbi tare. S-ar putea s& fim
urmirifi, spionafi. Am obtinut o convorbire cu tine, nu-{i
spun cu cite sacrificii, cu cate pile §i interventii, tot nu m-ai
crede. Am fost pand sus de tol, la nivelul cel mai inalt, a
trebuit 84 mi umilesc, 84 cergesc, 84 dau o carte cu dedicatie,
nici nu gtii cét m-a coslat vizita asta, vei fi pus la curent
dupi ce vei iegi de aici, cind vom putea vorbi firad teama.
(Pare agitat, speriat, merge tot timpul la ugd §i ascultd
afari.)

PANA: Ghita, dar nu trebuia si faci toate astea doar pentru mine!
Nu trebuia si te umilegti in aga hal!

CHITA: Dacé tu nu, eu nu, atunci cine? Nu putem fi cu totii eroi,
mai e nevoie gi de oameni maruni, care cedeaza, se sacriflicd
in numele cauzei. Am ficut-o, sunt aici, nu mai am incotro,
am vrut si vedem ce e cu tine, dacd mai egti in viala, in ce
hal te-au adus cei de aici!... (Privegte la el.) Nu ari{i chiar
atdt de rau! Te-ai schimbat, e adevirat, dar nu catastrofal.
Egti mai slab, mai ingdndurat, insd nu {i-ai pierdut
demnitatea, pari mai echilibrat, mai vinos!... Asta ii va
bucura mult pe cei de-afard. Apropo, sofia ta te siruti, a
fost gi siptimina trecuti la tine, dar nu i-au dat drumul sa
intre. Va mai veni, fii linigtit, e la fel de incépa{anata ca tine,
nu dezarmeazi ugor. Aqleaptii vegti, ca gi sluden;ii tédi, care
iti recitd versurile prin diverse cenacluri sub pseudonim, dar
tofi gtiu cine-i adevératul autor...

PANA: Deci am ajuns un pseudonim?

GHITA: O legenda!

PANA: Care spali closete! .

GHITA: Important e c& n-ai abdicat de la vechile tale indeletniciri gi
convingeri. Ci scrii gi aici. Ci ai dat gata un volum de
versuri care a devenit celebru de pe acum. ,,Poezii ascunse*.
Unde sunt?

PANA: Ce?

GHITA: Poeziile! Pe care le-ai scris pe ascuns. Di-mi-le repede,
pénd nu vine cineva.

PANA: Ce vrei si faci cu ele?
GHITA: Le dau studentilor t&i. $i dacé vrei, le duc la Paris, la

»Monica Liber&*. Vreau s3 te ajut. Doar suntem prieteni.
N-am debutat la aceleasi reviste literare impreuni? Nu am
facut curte la aceleagi femei? Da-mi-le in numele vechii
noastre prietenii, al debutului nostru comun in poezie gi la
femei. ..

PANA: Stai putin! Tu vorbesti despre ele gi eu nici micidr nu gtiu
unde sunt!

GHITA (gocat): Glumegti!

PANA: Nu ghuncse! (Duce minu la frunte, obosit.) Vizila uslu a ta
m-a luat pe ncayteptate. Trebuic wia nd limpezese. (Mirat.)

Sa-fi duu poeziile? Care poezii?
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GHIT}A: Cum, care poezii? Alea ascunse! Doar n-o si pretinzi ci ele

nici nu existd, cind toatad lumea de-afari gtie de ele! Ca le-ai
pierdut. .. Sau, i mai riu, ci de fapt nici nu le-ai scris! Ar fi
o adevirati catastrofi, ifi dai seama? Prin cercurile noastre
literare circuld despre ele adevirate legende. Studentii recita
din ele: ,,Administratorul pleaca in zori sa plateasca lumina /
calatoriile astea il obosesc...*

PANA (dupd o pauzi): Motive? ... Ce fel de motive?...

GHIT;\: Atunci, uite, daci tot trebuie si-}i vorbesc deschis, ma simt

obligat sd Tji spun: anumite zvonuri cu privire la tine au
ajuns pand la urechile noastre i acuma, privindu-te,
ascultand cum i}i renegi pani i propriile poezii, di-mi voie

sd cred cd multe din zvonuri par a se confirma, nu mai egti

cel de altiadata. te por}i destul de ciudat. ai o anumita
PANA: Ghiya!

ambiguitate. inertd, indiferenta... §i dacd mai addugim la
GHITA: Da' toate astea cd ai inceput sd accepti in cadrul deteniei 1ot

felul de munci degradante care nu fac hine deloc imaginii tale

PANA: Creziin sinceritatea mea? de afari, e clar ca zvonurile astea au un temei. Desigur, data

fiind situajia, nu-{i putem cere si te comporti exemplar, ca

~ v. 2Kk 1 PNl
GHTRA: Cumst 02 Baye-a Gaua s .. un erou [dra pata si prihana, de altfel pana §i conceptul de

PANA: Versurile astea cu administratorul. Nu imi aduc aminte de erou s-a modificat intre timp. dar de aici i pana la a spila

ele. (Pauza.) Tu imi atribui versurile altui poet. Tu ma closetele fard sa protestezi, fard sa comentezi sau s spui gi

confunzi cu altcineva. tu ciate o vorba de duh, filosoficd, viduvind astfel

posteritatea de un citat memorabil care nu numai sa justifice

GHITA: Dar le-am vizut xeroxate. Era scrisul tdu. Stilul tiu esopic munca asta umilitoare, ci sé o pund intr-o noud luming...

i totugi atdt de apropiat... lartd-ma c& i|i spun, dar aduce a coabitare, sugereazi o

PANA: Ghija! (Pauzi.) Gandirea ta ¢ esopici. Mai bine zis, anume predispozitic concesivd, punind in pericol intregul
gchioapi. Poezia la care Le referi nu e a mea. Eu nu am egafodaj pe care s-a ridical rezistenjn noastré intelectuala gi

administratori, ci gardieni. (Pauzi.) literara.

(;H['I‘A: Daniel! PANA: Sunt uimit! Nu stiam ci muncamea de aici, de biet vidanjor,
- poate periclita un intreg csafodaj literar...
PANA: Da!

GHITA: Sinu numai literar. Daniel! Existd un nou curent de opinie,

GH[TA (privegte curios la el): Nu te sim}i bine?

ba chiar o gencrajie noud, e drept, ceva mai narcisiacd, un

nou fel de a pune intrebari, mai putin retorice. apoi mai este

PANA: Ba da.

i presiunca exterioara, totul ¢ s punem umarul impreuna gi

sd le folosim Tnir-un mod eficace. Sigur. o cercre de grajicre
¢ incd prematurds dar un inceput tolusgi existd, uite, am
reugit si pitrund pini la tine 3i asta nu e pufin... Nu poti

cere nici chiar tu imposibilul.

PANA: Dar ceva de citit mi s-ar putea da. Macar nigte antici,

Sofocle, Seneca. Petroniu...
CIIITA: Daniel, tu ai innebunit?
PANA: Eu? De ce?

GIITA: Vrei sa evadezi? Sa lugi, sa icgi din epoca ta? Din
inchisoarea asta care te-a ficul celebru? Nu mai fugi in

. = . . v . . trecut. trecutul ¢ copildria prezentului, vrei si dai in mintea
GIHITA: Nu cumva ai amejeli? Pierderi ugoare de echilibru sau sl . . L x _
e iy ) . ) s copiilor? Sa te supui unor impulsuri naive, pripite, lipsite de

memorie? Te intreb ¢a un prieten. Nimeni nu contestd ci aici - Lo 2
L ) ) . o . calmul tdu cunoscut, de spiritul tiu sceptic gi conlestatar?...
trdiegti o experien(d exls!en[lalé teribila, cd nu ¢ ugor s@ scrii . . . ) R
R . . . . T . De amplitudinea judecijilor de valoare de care avem atata
cénd egti piazit, spionat, ¢a datorita conditiilor in care stai . e : : o
nevoie acum? Nu te ldsa coplesil. nu cduta portije mici de

poli avea reflexe suspicioase. dar nu fa(a de noi, noi suntem I S . :
scdpare, [ii tu insuli pina la capai. doar ai mesajul tiu

laturi de tine cest mandat s ifi s in faptul ca . : 3
acatugt ge Lnts [am geest mancat 53 1! spulty pLan Japiwiy personal, rdzboiul tau literar. poeziile tale ascunse. Unde

egti nchis, prin poemele tale ascunse ai devenit simbolul v
sunt?...
rezistenlei noastre morale, ai ajuns sd ne reprezinti, n-ai de
ce si te temi de noil... Noi vrem si te ajutim, vrem s avem  PANA: Nu stiu!
grija de poeziile tale. sd nu le pierzi, si nu le raticegti sau, gi . . . . L
. ' (e . GHITA: Nu stii sau nu vreisa-mi spui?
mai rdu, sd nu le distrugi intr-un moment de pierdere a

luciditdjii. Ar fi de neconcepur, nu ne am ierta-o nici unul

I’ANA: Nu yliul...
um ametel

Nu mai gliu!... O. sunt atal de obosit, de epuizat,

. S e moa o DR " ., N : Mo
din noi, ii dai seama ¢t ar picrde istoria literaturii, no? goluri in stomae, in memerie, gura imi ¢ uscati,

PANA: Da! canfund limpii i locurile, am senzatia ¢a sunt gici in celula w
peste o clipd mA vad acasi-n tecent, discutind cu sopia gi en

GHIT/\: Atunci ajutd-ma sa-mi due misiunea la bun afargit. Nu mi copiii. 1ot exte confuz, celula. gardiunal, ieri a intrat lu

ingreuna situnfiu yi aga destul de ingrata, land-mid vii 1 ajnt,
af te ocrotese, nu ma oblige s& fae presiuni, W8 weninl meu.

deyi um destule motive...

mine un vinzitor de umbrele. ce si caute el aici. ered i am
avut hulucinafii; acuma vii Lu, e§ti oare w cu adevarat,

imaginarul se amestecd cu realul, se invirteste, xe
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personificd, uite, vorbesc cu tine gi ma intreb ce lace Calea
Victoriei, camera 5 de la Cumpitul, dulapul de stejar de
acusd 1mi apare ca o veche corabie... (Pauzi.) $i tu imi ceri
ceva care nici nu gtin dacd ¢ al meu sau, daca e al meu,

atunciunde l-am pus! (Pauza. Tace cu capul plecat.)

GHITA: Deci nu stii! (Pauzi lungi.) Pacal! Mare pacat!... Poimaine
plec la Paris. Ag fi putut duce poeziile tale acolo, pestc o
sdptamand, doud cel mult, lumea intreagd vorbea despre
tine... Havel, Kundera, cum crezi ¢i au penetrat? Tot prin

nigte prieteni buni, devotati, capabili de sacrificii...
PANA: imi pare riu ci te-am dezamigit...

G}IIT]\: Bine! Atunci eu m-ain dus! Voi mai veni cand voi putea. §i
nu uita, alard ai prieteni. Rezista! Nu ceda! Nu te lasa
depigit! Excedat! Coplegit de temeri gi de ispite minore. Lasa
vanzatorii imaginari de umbrele, lasd coribiile-dulap, vezi-ji
de poeziile tale ascunse. Ascunde-le bine in continuare, nu le

da nimanui! (Dispare. Intuneric.)

4

Lumind. Pand, in cclula, in haine civile. Cauti ceva, dar, pe
miisurd ce trece timpul, igi dd seama cd nici el nu gtie ce. Se aud
pasi. Pana se precipiti, ca pe vremuri, in mijlocul camerei.
Gardianul revine grabit, fird si bage de seama pozifia de drepfi a
lui Pana.

GARDIANUL: Sper ¢i nn v-aji plictisit asteptindu-mi. (Se agazii pe
pat, aprinde o tigard.) Deei aji iegit din Alianta aia...
intelectuala?

PANA: Am iesit... (Haz de necaz.) Ficeau tot timpul noi aliange.
(Serios.) Glumese! De fapt, in politica, despartirile sunt ca
la divor|. Motivele sunt pur formule, cauzele sunt mai
profunde.

GARDIANUL: $i ulceragul?

PANA: Medicii spun e s-a resorbil.

GARDIANUL: Ca si vedeti ¢ si terciul e bun la ceva!

PANA: in schimb, am ciipatal un reflex. Cum mi agez la masi sa

seriu, imi fuge ochiul spre usi.

GARDIANUL: O sa treacd. (Se duce la duldpior. scoate de acolo o
sticld gi doud pahare. Toarnd.) Vhizichi! Sau cum spune
noulmeu comandant: economie celulara de piajd. Sper sa nu
refuzali! (Ii intinde un pahar. Ciocnese.) Awunci, si trdim!
(Beau. Gardianul privegte la Pani cu ochii sticlind.)

PANA: Nea Vasile! Pot sdi-{i spun asa?

GARDIANUL: De ce nu? E interzis?

PANA: Inainte, aici in celula. spuneam ,,Domnule gardian!

GARDIANUL: Lasati trecutul, nu mai avem treabi cu el! (Bea. ii
face

semn gi lui Pand sa hea.)
PANA: Ay avea o intrebare.
GARDIANUL: Hehehe! Cine pu are inteebiei?!

I'ANA: Inaintca mea... a mai stat gi un alt poet in celula asta?

GARDIANUL: Pii bine, domnule Daniel... Pot sd va spun aga?
PANA: Te rog chiar!

GARDIANUL: Pii bine, domnule Daniel, nu gtiai ca la parnaie tot
banditul devine poet? (Bea. Bea i Pana.)

PANA: Nu la pocii &stia folclorici md refeream.

GARDIANUL: Chestia e ca... (Se opreste, clatinid capul, bea.
Toarnd iar in pahare.) §i chiar nu-mi purtati pica deloc?

PANA: Ar trebui?

GARDIANUL: Intre noi fie vorba... Cred c¢i ne-am injeles binigor!
in afara de citeva mici neorechii pe care vi le-am tras mai
mult ca s& iau ochii progtilor. (Ride.) Ci crau mulgi i
atunci. (Rade, bea) Dar vad ca nu beti deloc!

PANA: Nu mi-ai raspuns la-ntrebare.

GARDIANUL: Psi ce sa raspund?... Dupi atata vreme... (Iyi

amintegte.) Pe atuncea vi tutuiam!
PANA: Poyi si mi tutuiesti gi acum.
GARDIANUL: Serios?
PANA: Daci astu te-ajula si-{i amintegti... (Had.)

GARDIANUL (serios): Alt poet?... (Pauzi.) im‘r(- noi fie vorba...
(Bea.) Poate ca o fi fost! (Pauza tensionati. Gardianul
pandegte reacgia lui Pand.) Dacd a fost!... Dar mie nu prea
fmi vine a crede.

PANA: De ce?

GARDIANUL: Pai nn-l prindeam eu? (Ride. Rade gi Pana,
eliberat.)

PANA: Mi-ai luat o piated de pe inimi. Dar una mare de tot.

GARDIANUL: Pai de ce suntem noi pusi aici? S3i batem? Sa
chinuim? Nici vorba!... (Ti toarna bauturi-n pahar.) Sa bem
pentru cd nu-mi purtati picad! (Beau.) Mare lucru!
Totdeauna am spus ¢d sunteyi un domn!... Chiar i nevestei,
care vi stie de la televizor! (Pauzi.) $i cum mai e pe afara?
Harinalaie?

PANA: Ceva in genul acesta!

GARDIANUL: Pot s& vi pun si eu o intrebare?
PANA: Cum si nu?

GARDIANUL: Fard supérare?

PANA (arata celula): Aici?

GARDIANUL (se gindeste cum s& inceapd): $tiji, donnu’ poet,
cand erati ..locatar* in celula asta, uneori imi scdpa gimie un
ochi prin via1a.

PANA (cu falsi inocentd): Ma spionai dumneata, nea Vasile?

GARDIANUL: Nu va spionam, cum s3 va spioncz?! Ma mai distram

si en,
§
PANA: Si cum te distrai? Ci prea multe nu erau de vazult.

CARDIANUL: Aza e! Tocemai de asta aram ai en mai atent cand
ineeveney ceva carivs. Ci nici noi nu eram atat de presti pe

cit we credea,
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PANA: $i ce era curios?

GARDIANUL: Ca in ciuda regimului riguros de detentie, la anumite

ore din zi, péreafi muljumit!
PANA: intre 11.00 5i 12.00.

GARDIANUL: Vedei ca gtifi? (Curios.) §i de ce erafi mul;umil'.: Ca,

vorba matale, motive nu prea erau.
PANA: Intre 11.00 4i 12.00 primeam vizite.

GARDIANUL (nu gtie cum si ia afirmagia): Vreli s spuneti ci ...
Vreyi sd spunefi ci v vizita cineva?

PANA: Da!
GARDIANUL: Intre 11.00 4i 12.00?
PANA: Intre 11.00 4i 12.00. (Pauzi.)

GARDIANUL (nu poate crede). Hai ca glumiti! Primeali vizite! Fara
ca noi si gtim! Era imposibil! Hehehe!... (Curios.) §i cine

venea?
PANA (firesc): Vanzitorul meu de umbrele.

GARDIANUL (stupefiat): Vanzitorul de... Hai ci... Aga ceva nu

existd! Astea-s tromboane! Minciuni, aiureli, nu-i aga?
PANA: Mai curéind, ficjiuni!
GARDIANUL: Asta ce mai e?
PANA: Ceva imaginat.

GARDIANUL (ii ,,cade fisa"): Aha' Adica inchipuieli! Ca s te mai

distrezi gi matale. S&-{i treaca vremea mai repede.
PANA: Ceva in genul acesta.

GARDIANUL: §i in loc de-o femeie migto, barosani, i{i inchipuiai
un negustor de umbrele.

PANA: Exact!

GARDIANUL: Scriitorul, tot scriitor! (Ciocnesc. Beau.) Deci
de-asta pireafi muljumit. Pentru c# primeali vizite
winchipuite®. intre 11.00 gi 12.00.

PANA: Da!

GARDIANUL: Nu mai devreme?

PANA: Nu!

GARDIANUL: Nici mai tarziu?

PANA: Niciodata!

GARDIANUL: De ce?

PANA: Vinzitorii de umbrele sunt nigte tipi punctuali.

CARDIANUL: Aha!

PANA: Nu le place sd-ntirzie.

GCARDIANUL: Aha!

PANA: $i nici sii vind mai davreme sau mai tarziu de ora fixatd.

GARDIANUL: Aha! (Pauzi.) De ce oare?

PANA (priveste serios la Gardian): Au un program incircat. Si, pe
atunci, era cerere mare de umbrele. (Pauz4.) Ploua foarte
mult. (Pauzd.) Ploua cu nemiluita. (Pauzd.) Ploua cat
vedeai cu ochii...

GARDIANUL: Dar nu gi-n celula.
PANA (imperturbabil): Adevirat! in celula nu ploua.
GARDIANUL (arati la frunte ): Dar ploua aici.

PANA (mulgumit): Exact! Vezi c& m-ai infeles? (i§i arati fruntea.)
Ploua aici.

GARDIANUL: Tare de tot.

PANA: Potop!

GARDIANUL: intre 11.00 gi 12.00?

PANA: Exact! Cand venea negustorul meu de umbrele.
(Pauza, se privesc in ochi.)

GARDIANUL: §i... cumpirai, cumpirai?

PANA: Ce crezi? )

GARDIANUL: Eu cred c2 da! Am auzit c3 pe-atunci negustorii dia
de umbrele erau foarte istefi. (Pauzi. Bea. Curios.) Cam
cite umbrele afi luat?

PANA (incearca si-gi aducd aminte): 70-80!... Nu mai {in minte

precis.

GARDIANUL (bea): Deci de asta... erati mulfumit. C& aveati cu cine

vorbi... cu cine va targui...

PANA: Sa gtii c# ne targuiam!... Nici nu-mi dideam seama cum

trece timpul...

(Pauzi lungi. Gardianul se gterge cu o batistdi mare pe
frunte.)

GARDIANUL: Auzii!... §i-n afard de intélnirile alea inchipuite...
Cat aji stat aici in custodie... N-ati avut nici una adevirata?

PANA (surprins): Cu cine s fi avut?

GARDIANUL: Hehehe! Nu cu un negustor de umbrele.
PANA: Nu!

GARDIANUL: Sigur?

PANA: Absolut sigur!

GARDIANUL: Nici in arhiva?

. PANA (surprins): in arhivi?... De unde gtii de arhiva?

GARDIANUL: Hehehe! Cum. de unde? P#i nu mi se spunea mie
Vasilici-$tic-Tot-Vede-Tot?

PANA: Deci aifost pe fozi...

CARDIANUL: Am fout, nigur 3 am fost. Dar trebuie s recunoagtegi
cli am fiicut o supraveghcere dineretd.

PANA: Recunose! (Puugd, clating din cap.) Nu-mi vine 3 cred cit ¢l
atanci...
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GARDIANUL: Dar ce? Mie mi-a venit si cred cind am vizut cum -

ratali aga ocazie? Ci nu profitati?
PANA (nu injelege): De ce s profit?
GARDIANUL: De gasculita care venise special s& va vada.
PANA: Era o admiratoare.

GARDIANUL: Si ce dac# era o admiratoare? Ce, admiratoarele nu
se... (Face un gest vulgar.) Traiesc numai cu admirajia?
(Bea.) Desi, in privinja ei, poate aveali dreptate. Era cam
sucitd! (Pune doud degete pe umdr sugerand nigte trese.)
Fat# de gtab! (Lumina se stinge incet pentru schimbarea
decorului.) intr-o zi, m-a chemat comandantul: ,M3
Vasilic — zice — tovardgul adjunct, nu spun care, are o fati

studentd, admiratoare a stii tu cui...* (Intuneric.)

Incdpere mare, rafturi pline cu dosare. Pe o scard mobild, o
tandri cautd printre ele. Intrd Pand cu o gileatd in man4. inrepe sd
spele pe jos fird si priveascd in jur. Intr-un plan lateral, ascuns
dupi un raft, Gardianul privegte la cei doi. Pe parcursul scenei, va
comenta prin gesturi de microbist cele vizute.

ALINA (seintoarce spre Pani): Domnul Daniel Pana?
PANA: Da!

ALINA: Sper cé nu deranjez!

PANA: in situajia de acum, eu sunt cel care poate deranja.

ALINA: Dacé sunteti dispus sd-mi acordati putin timp, vd pot
explica.

PANA: Nu mi grabesc nicdieri; Dar fin #f vt spun cl; potrivil
regulamentului inchisurii, mu mim vaie «fl part convorbiri.
Nici miicar cu cei din wrhivii. Doar s% raspund cind sunt
intrehat,

(_’:)

ALINA: Nu fac parte din personalul arhivei. Numele meu e Alina.
Cel de familie nu conteszi. Studenti lu Limhi straine. i, de

fapt, o mare admiratoare a poeziilor dumncavoastra.
PANA: Adevirat? Le-ati citit? Toate?... Chiar gi eseurile?
ALINA: Aga cred... ,,Oul de garpe*, ,Limba despicata®...
PANA: $i,,Arheologia erorii*.
ALINA: Da! Mai ales ,,Arheologia erorii*.

PANA: M bucur! (Se uiti in jur.) $i cum aji reugit si patrundeti

aici?

ALINA: Printr-o interventic. A tatilui meu. A fost destul de
complicat, dar... intalnirea asta am cerut-o ca pe un dar de

ziua mea.

PANA: Mi simt onorat... M3 simt onorat ¢i o persoand tindri gi

frumoasad ca dumneavoastra...

ALINA (precipitat): Domnule Pana! N-am venit doar in numele
meu. De fapt, totul a (ost pus la cale de colegii de an gi de

lacultate.
PANA (uimit): Tot admiratori ai ,,Limbii despicate*?
ALINA: §i ai ,,Arheologiei...”* De [apt, ea ne-a [dcut sd-njclegem...

PANA: Ca viata e un gir de repetitii, pe care, incercand si le

indreptdm, comitem acceagi eroare. (Pauzs.)
ALINA: Domnule Panai...

PANA (umilit, dindu-gi seama pentru prima datd de postura in care
se afli): Da!

ALINA: Noi, tofi, suntem aldturi de dumneavoastri.
PANA (stins): M onoreazi... M onoreazi nespus.

ALINA: Chiar daca pentru a ne putea manifesta solidaritatea a

trebuit s& apelim la bunivointa celor care v-au inchis.

PANA: La mecanisme. La mecanismele acestui sistem, (lomniquarl.
§$i ele gtiti cum sunt. Se deschid numai cu chei potrivite.
(ingéndural.) Binuiesc cd tatidl dumitale are o funcfie
importanti. Altfel nu obtineati permisul de a ma vedea.
Sotia mea incearc asta de luni de zile-n zadar. Nu, n-o spun

s& v simtifi vinovata. Totul e numai din cauza...
ALINA: ,Epitafului“...
PANA: Deci il gtifji...
ALINA: Bineingeles!

PANA: Iertafi-ma, dar chiar gi in situajia asta penibila, umilitoare,
curiozitatea cdrturdireascd ¢ mai mare ca teama de a fi

surpringi.
ALINA: Dar v-am spus, totul a fost aranjat. Nu trebuie s va temeti.
PANX; Ce parere aveli duaprs whipital™?
ALINA: Sincer?

PANA: Gum altfel?
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ALINA: Prefer ,.Oul de sarpe™. .Arheologia erorii”. , Epitafului*-

parci-i lipseste ceva...
PANA (cdutind si ghiceasci): Subtilitatea retorics?
ALINA: Deci, gtigi?...

PANA: Sigur ci da! Doar ci, vedeli , el a fost adresat unor grupuri
diverse... nu unor hermencuti. ,,Epitaful* este punctul final

al unei exasperiri colective...
ALINA: Nu vreau si-i neg importanta. Doar ci-i aga diferit.
PANA (convins): Altfel, nu supira.
ALINA: §i acum?
PANA: Acum ce? Daca mai scriu?
ALINA: Nu trebuie si-mi raspundeti daci nu vreti.

.
PANA: Cum s# nu scriu? Abia aici ma simt eliberat de orice

constrangere.

ALINA: Asta e minun'al! (Speriatd de clanul exagerat.) Colegii mei

vor fi fericili s3 auda. (Curioasi.) §i nu vi le conlisca?

PANA: Poeziile?... Sigur ¢ mi le confisci. Dar numai dupi ce le-am
facut i ultima corecturd. Dupi ce am (inisat §i ultimul vers.

ALINA: Ticalogii!

PANA: De ce? 13i fac meseria!

ALINA: Si nu le distrug? Nule ard?

PANA: Ba da!

ALINA (aproape plingind): Atunci. toatd munca-i zadarnica!

PANA (senin): Nu-i adevirat! Ei au ordin si distruga numai
originalul. Dar pentru a putea emite un asemenca ordin
trebuie sd facd o copie a oricirui manuscris. Sau mai multe.
Care rdman in arhivd. E una din (isurile accstui mecanism
birocratic gi totalitar. Nu poate face nimic fird a avea o

justificare. (Puuza.)

ALINA: Ce ciudat! Venind citre inchisoarea asta, totul mi se pirea
atat de crud si nedrepl. $i acum, ascultandu-vi. injeleg i
existd gi alte moduri de¢ a percepe, mai simple. mai
socralice... Probabil ¢i ele vid fac sa suportaji mai ugor

inchisoarca gi intreg cortegial de umilinge care o insojesc.

PANA: Dar nici en nu le suport ugor! Modul in care mi exprim este
mai simplu, mai uyor, dar, in rest, sunt §i eu un om slab. cu
limite, eu slabiciuni... Uite. inainte de venirea dumitale aici,
credeam ca singura mea bucurie ar [i si3-mi revad solia,
copiii... §i acum descopir uimit ¢d pot exista gi alte miracole
imtamplatoare, ca acela al venirii dumitale aici'... Ba chiar
socotese ¢ miracolul dsta-i firese, ¢3 mi se cuvine... Parul
dumitale proaspit §i minunat, parfumul acesta ispititor!...
Chiur dacii inteligenta, subgirimen dumitule spiritoald an fose
ul.‘iuulv prin studii, cu i»ul i unui pitvinte cave. nu—i aga,
reprezinti unul din Factorii teorenei ai vepmeriic mele aici. ..
F caun cere vicios!... §iuy mingi dacad as spune ci, acum ccl
putin, nu imi face placere... Chiar daci, prin ccca ce spun,
nu fue deciit s8 ma antocitez, su adouyg propria mea
cxperients de viagd la ,,Arheologin evorviic™! (O stringe in
brage pe Alina. De dupd vafturi, (Gardianul, nevizat, tace
semne sa profite.)

ALINA: Cit sunt de fericita! inchisGarea nu v-a schimbat! incerca[i
sd rejineli sensuri chiar gi dintr-o experienti-limiti ca
aceasta! Pentru ci. nu vi ascund. caliva colegi gi-au
manifestat indoiala ci i aici. in inchisoare. vefi ramane la
fel. (i,fi infundi fafa in zeghea lui Pani.) Incoruptibilul meu!
Eroul meu! Idolul meu! (Face un pas inapoi, il contempli,
cum sta cu gileata de zoaie in mana.) Ramai aga! Poate-i mai
bine cé sofia ta nu a putut pitrunde aici. Fird si stie,
gardienii |i-au facut un mare serviciu. Daniel! (Speriati de
propria-i cutezanya.) imi dai voie sd-{i spun aga?... Prezenja
ei le-ar fi putul face mai slab. mai predispus la concesii.
Ridmaii aga cum egti acum. Daniel, cum te §tim noi, cum te
vid cu acum!... (lsdruta pe guri, iesein fugd. Pand riméne
nemigcat. impietrit citeva clipe. Apoi, bruse, aducindu-gi
aminte pentru ce a venit, se apleacd gi incepe sd spele

podeaua cu sirg.)

Intuneric.

6

Lumini in celuld. Pand. in haine civile. Gardianul sosrbe
tacticos din pahar.
GARDIANUL (curios): $iincotro se indreapta?
PANA (trezit parcé din somn): Ce?...
GARDIANUL: Harmilaia asta de-i zice tranzific!

PANA: Eu stiu? Am incercat edteva modele striine, dar nu ni se

potrivesc.
GARDIANLUL (in joaci): Cel suedez?
PANA: Nici vorha!
GARDIANUL: Cel spaniolese?
PANA: Nici.
GARDIANUL: Cel american?
PANA: Nici pe atat.
GARDIANUL: $tii cc ered en?
PANA: Ce crezi, Vasile? Pot si te lutuiesc?
GARDIANUL: Catd vreme suntem prieteni si nu-mi purtaji pica.
PANA: Atunci, spune, Vasile, ce erezi?

GARDIANUL: Avem prea multe partide. Si, intre noi fic vorba,
liderul ila de fa Partidul Liber-Centrist-Democrat, care igi
schimhi denumirca tot timpul... 83 nu pune(i prea moli

Luzh pe ol A fod o ol s cativn ams. B diclasin pie sedl ot

dubla. Cu voie de la condueeres invhisorii.

PANA: O fi fost subnutrit.

GARDIANUL: Pe dracn™ Turna tat ce hatean detinugii politici in

calorifer, Dumucayoustrii de ce noati fAcnr asin?

PANA: Poute pentru cii nu stiam Morze,
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GARDIANUL (ciocnegte): Mare noroc ati avut! Ci daca gtiafi, va
turnau Zilalti gi trebuia si v omor din bitaie. Rimanea jara
fird poetul natjional. (Bea.) §i cu scrisul? Cum merge
vanzarea? Cd acum sunteli liber s scriefi ce vreti... V-ayi

dat drumu’?
PANA: Nu aga cum ay vrea...

GARDIANUL: De ce? Ca rime sunt peste tol. Avem parlamentari cu
duiumul! Eu gtiti ce ag face? Ay scrie o poezie despre
primarul din comuna mea, care yi-a improprietirit toate

rudele. L-ag arde de nu s-ar vedea.
PANA: Vremea poeziilor demascatoare s-a dus!

GARDIANUL: Foarte rau! §i pe dgtia carc cumpiri ulei de la stal
pe un pref de nimic i il revinde cu de patru ori pe atat,

cine-i abtiguiegte?

PANA: Legea! O si vezi, in curand n-o s3 mai ai loc in inchisoare de

ei. Atunci sd vedem cum te descureci...

GARDIANUL (igi toarni whisky in pahar): Mad descurc, mi

descure!... (Bea.)
PANA: Ascultd, Vasea! Pot si-{i spun aga?
GARDIANUL: De ce nu? Mi s-a spus in 1oate (elurile.

PANA (aratd in jur): Cand eram aici... Am scris nigle poczii care

mi-an fost confiscate.
GARDIANUL: Pe hartie de-mpachetat.
PANA: Vad i ifi amintegti!

GARDIANUL: Cum s3 nu-mi amintesc? Pand au reuyit si le
descifreze cei de la decodare... Ilartia era manjita cu
margarind. Nici lupa n-a ajutat. Atunci s-a luat hotirirea ca
Ministerul Alimentafiei s3 reducd procentul de grasime din

margarind.

PANA (curios): §i ce mai stii despre cle?

GARDIANUL: Pai, dupa cite l-am auzit pe comandantul de-atunci
— ci a fost dat afard gi acum e atagal comercial in Olanda -
spunand fostului locotenent Teodorin — ci a fost dat alava si
acum ¢ pe un post important in Turism — ar i fost mai bine
sd le facd pierdute.

PANA (ingrijorat): $i le faci pierdnte?

GARDIANUL: ,.Dacii nu facem poeziile astea picrdute — zicea - ne
dam focla valize!™

PANA: Asa zicea?

GARDIANUL: P-onoarca mea de vd mint!

PANA: Siacum?... Poeziile alca! Pe unde sunt?

GARDIANUL (giret): Pdi. eu stiu? Ci dupii cele-ntamplate in 89,
oamenii, mai ales cei cu (aratd la trese) o duce cam prost cu
memoria.

PANA (scoate nigte banik $i daci won fTmprospita-o pugin?

CARDTANUL. (jignit): Fugiti de aici cu asemenea chedtii! Ca doar

n o <d ian eu baczig de la unul care muncegte pe lei eind am

atati detinuti care stau pe valutd! M-ar bate Dumnezcu, ziu
a§a! Si, apoi, ce s-a scris atunci este Patrimoniu! Mandria
stabilimentului nostru! Aici, numele poctului Pana a devenit
o legenda. O raritate. Ca marca aia poglala... (Cauts

denumirea.)
PANA: Cap de bour!
GARDIANUL: Aga! N-am spus-o eu! Sper cd nu e cu supirare!

PANA: D¢ ce ar fi? Fajd de vremurile de-atunci sunt intr-un vizibil

progres. I’e atunci nu eram cap de bour. ci doar un rahat.
GARDIANUL (rénjind): Erali campion la spilatul closetelor.

PANA: Le spilam ca s3-mi pot scrie poeziile. (Pauza. Curios.) Unde
sunt? (Pauza.) $tii, dragd Vasenka, daci imi dai voie sa-fi zic
aga, poale si {i sc pard ciudat, dar pentru mine ele au o mare
valoare. La eliberarea mea de aici, nu mi-am dat seama, ci
altfel n-ag [i plecat fira cle. Dar atunci credeam ci voi scrie
destule poezii care si fie pe acceagi masurd. Din picate,

lucrurile s-au complicat... Nu gtiu dacd mi poti injelege...

GARDIANUL: Da! Nu zic cd vremurile erau ca acum. Dar o igari
Kent i un rom cubanez tot mai giseam pe la drept comun.
(Se uitd la paharul lui Pani.) Dar nu beji deloc! Nu vi

place?

PANA (ezitind): Nca Vasile! inainte de a mai bea. (Se uitd la el

semnificativ.) As avea o problemi.
GARDIANUL: Binuiam cu ¢i nu aji venit numai de dorul meu...

PANA: Nu, nu e ce crezi. (Ezitind.) Locul acela in care... E 1ot

acolo?

GARDIANUL (igi dd seama): Ei, hatd-va s& vd bata! Sigur cé ¢
"~ acolo, nu v-am spus cii la noi totul a rimas neschimbat?
(Pana se ridicd i iese grabit. Gardianul mai toarnad de baut

in amiindoud paharele, apoi si-l bea repede pe al lui gi il

umple din nou. Ia de sub perna patului pe care st o revistia

cu o femeie goald pe copertd g incepe sd o rasfoiased vizibil

intercsat. Pand revine. Se agazi cuminte la locul lui.)
GARDIANUL: $i sojia, cc vd mai face?
PANA: Am divorjat.

GARDIANUL (nu-i vine si¥ ereadi): Divorjat?! Pared o vid si acun.
Frumoasi i sufletistd! Si nigte picioare!... Venea saptiimanal
cu pachet, degi nu aveati dreptul decat o datéd la sase luni.
Spera sd-i induplece pe cei de la direcjiune. (Pauzi.) §i
copiii?

PANA: Cu ca, in strdinitate.

GARDIAN

: Deci afi ridmas singur cuc.,
PANA (zambind forgat): E un fel de a spunc.

CARDIANUL (enervat): Lasati. cd stiu eu cum ¢ cu felul dsta de a
spnne! A kil ce a Al gl cum s a ivit o vcazie.

PANA: Nua plecat de tot.

GARDIANUL: $i-u piistrat celajenia?
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PANA: Nu. Dar vine des ca turista.
GARDIANUL: injeleg! Cu bani striini, tot mai bine-i la noi.
PANA: Nu e ce crezi!

GARDIANUL: Parcé ceea ce cred eu conteaza! De fapt, ce se
intampla afard nu e treaba mea. §i dacd e s-o spun p-aia
buni, pentru mine aici totu-i la fel. Domn am fost, domn am
rdmas. (Rdde.) $i dacd cineva indriznegte si scrie o
reclamatie sau nigte poezele din alea, avem noi grija de ele!

PANA: D-aia am gi venit. in speranta ca afi avut griji de ele. Ca in
ciuda hirmilaiei de afard, micar aici mai existd pufini
ordine gi rigoare. Certitudinea c# ceea ce a fost pus la
pastrare, om sau hirtie, nu poate s dispard. Nu poate fi
confundat.

GARDIANUL: Ascultd, domnule Daniel. Pot sa-{i spun pe numele

mic?

PANA (nostalgic): Cit de mult imi doream eu odat# si-mi spui pe
numele mic...

GARDIANUL: Pii hine, mii, Dane, pentru asta ai stat tu la parnaie
gi fi-ai riscat viata? Si te lase nevasta i sd ajungi un

independent de caruta?
PANA: Sunt independent, dar n-am ajuns de céruga!

GARDIANUL: N-ai ajuns de cérutd, dar nici mult nu mai ai!
(Toarna. ii di s & bea.) Hai, ci m-ai enervat! Bea gitu, ci de
nu, te pocnesc ca pe vremuri §i z&u cd am mai multe motive!
(Beau.) Auzi, si e lase nevasta gi tu, in loc si te duci dupi ea
gi 83 o aduci de pér inapoi, vii sé-{i cauti poeziile! Pai pentru
asta ai ficut izolare? Pentru asta ai scris impotriva regimului
pe hirtie de curpapir? Afld ci nu mai tine! Nu mai e ca pe
vremuri. cind, dupé ce fi injurai pe cei de la putere, mai
primeai gi cazare gi masa in mod gratuit! Acum, cine intri la

pugcirie, plitegte banigrei! Valuta!
PANA: Si dacé nu are?

GARDIANUL: Pai ce, #sta-i Caritas? il dsm afara imediat! De
altfel, nici nu e cazul, au griji judecitorii de asta. i

condamnd numai p e cei cu dare de ména.
PANA: Si ceilal}i?

GARDIANUL: {i condamna gi pe dilalfi. Dar la locurile lor de
productie! Hai, bea, fac cinste cei care au gtiut si profite.

PANA (jignit, mdndru, beat): Mersi, n-am venit si beau! (Bea.)

GARDIANUL: §tiu! Ai venit dupi nigte poezii! (Curios.) La ce-ti mai
trebuie? Erau pe hirtie din aia. Acuma poti scrie pe hirtie

de calitate.

PANA: Da, dar... (Pare vizibil marcat de atita biut.) Ciudatenia
poeziilor e ci valoarea lor nu sta in cali... Nu sté in calitatea

hirtici, ¢i in continut,

GARDIANUL: Atatu lucru mai ytin yi cu! Nu degeaba ma uitam prin
vizetd. Chiar, de mult vroium s8 te-nireh: aveai o poezie... in
care acriai de o mare care clipocea in spatele unci bodegi...
Sau cum ayga ceva... Ce vroiai 88 spui?

I’ANA (céutind sd rdmind cocrent): Asculid, Vasenka! ot sif ipi

spun aga?

-

. GARDIANUL (clatind din cap, amuzat): Spune-mi cum vrei! Pentru

mine tot cipos rémai! Auzi! In loc si profifi ci egti unul din
cei care au facut revolutie inainte de revolutie si si te alegi
miicar cu un butic, vii la mine si ma santajezi: ,,imi dai

poeziile, uit de corectiile ce mi le-ai tras, nu...*
PANA: N-am venit si te gantajez!

GARDIANUL: Foarte frumos! (Mirat.) Atunci de ce? (Pan4 se ridica
gi iese precipitat. Gardianul toarni iar de baut in pahare, il
golegte pe al lui i mai toarnd o datid. Pani revine. Se agazi
la loc.)

PANA: S zicem ci odata gi odati trebuia si revin, si revid locul in
care am stat inchis ani de zile pentru credinta in adevirul
celor scrise de mine. S& mi incarc, poate si {i se para ciudat,
dar #sta e adevidrul, s3 ma incarc de mine, de cel care am

fost...
GARDIANUL: Poetul, tot poet! Ce nevoie mai ai?
PANA: De ce?

GARDIANUL: De #la care ai fost. Nu ti-a ajuns dormitul pe patru
scanduri? Spilatul closetelor? Perioada in care erai pandit

prin vizetd? Nu ai unde sta?
PANA: Am rimas cu apartamentul. Era pe numele meu!

GARDIANUL: Vezi? Tot riul spre bine. Lac sa fie, ci broagte sunt
destule.

PANA (incordat): Nu asta-i problema.
GARDIANUL: Dar?...

PANA (gata si plingi): Atunci cind am scris, am crezut ¢ & dovedesc

lumii intregi adevarul. §i acum... §i acum...

GARDIANUL (amuzat): Ei, ei, poetii &gtia revolutionari care cred
cd dac# fac marile sd clipoceascid-n bodegi dovedesc
adevirul! Lasa-l, o sd apari gi singur. Nu ca pe vremea
impugcatului, dar... (Sdritor.) Hai, bea, bautura te face s

uiti...
PANA (incdpdfinat): Eu nu vreau s beau ca s uit!

GARDIANUL: Aici tofi beau ca si uite. Ci au violat, au furat, au

ucis...
PANA: Dar eu n-am [#cut nimic din toate astea...
GARDIANUL: Atunci, ce cauti aici? Ce vrei? (Pauza.)

PANA (ezitind): O cafea n-ai? (Pauzd.) Am cam baut, simt nevoia si
mi trezesc. (Gardianul scoate un borcan din dulipior si ji
pregétegte un ness. Pana priveste la el incordat, apoi incepe
AA vorbeascdi incet, mai mult pentru sine.) Ce vreau?... Co
vreau?... (Cu un amestee de claritate gi balbiials.) §i dueh
ifi spun ci am venit 43 ma caul pe mine insumi, 88 regiseac
singurul mod dc u fi sincer, ca si atunci. cu cei dimmprejur, cu
luines in care triliesc, am triit, ai sé mé crezi?... C3 in ciuda
presiuniler dv stunci, u regimului celular, a permanentei
ameninyiiri, ba poate datoriti lor. am foat, am putut »i devin
acel scriitor care s-a opns?... C3 tocmai din cauza asta am
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putut 83 rezist, sa fiu sincer cu mine insumi, Vasile, ba chiar
gi cu tine, Vasilicd, degi md pandeai prin vizetd, mi
urmireai, Vasea, mi controlai, dragul meu Vasenka... (E tot
mai clar, mai sigur pe el.) $i ci de fiecare dat# cind
terminam o poezie, chiar gi pe hartie murdari,
de-mpachetat, degi gtiam c& mi-o veti confisca, gtiam c# voi
veti fi singurii mei cititori, incapabili sd o-nteleagi, sd o
interpreteze altfel decat dugminos, eram fericit pentru ci
péna gi aga, intr-un mod ipocrit, réuvoitor, aveam nigte
cititori care nu doar cd mi citeau, dar se gi temeau de cele
scrise de mine? §i asta imi didea o incredere nemisurati, o
credintd pe care, de cind am iegit de aici, din celula
poetului, nu omaiam!... De ce?... Am pierdut-o? A fost doar
o inchipuire, ca vanzitorul meu de umbrele?... Nici eu nu
mai gtiu!... (Plinge indbugit.) Asta-i motivul adevirat al
venirii mele aici! Speranfa c# voi putea regisi increderea
asta nenorocitd prin poeziile mele pierdute sau macar prin
spajiul in care am stat inchis pentru ci am scris sau am scris
pentru cd am fost inchis, nici eu nu mai gtiu, toate
se-nvilmigesc in capul meu din cauza b#uturii, sau a
disperdrii, sau a nevestei care m-a parisit. (igl lasa capul pe
umdrul Gardianului gi plinge ticut. Gardianul vrea si il
maéngaie protector. Pana fuge afard precipitat, ldsandu-1 pe
Gardian cu ména intinsd.)

7

Pe uga deschisii intr& Comandantul inchisorii. Sever, cumpinit,
in jur de 45-50 de ani. Privegte dupd Pand, care s-a strecurat pe
lénga el.

COMANDANTUL iINCHISORII: Cine e?

GARDIANUL: Pani! Poetul najional! Vechiul nostru client. A venit
s¥i-gi recupereze poeziile confiscate sau amintirile sale
uitate...

COMANDANTUL INCHISORII: Poeziile confiscate?! Nu i-ai spus
c# ele nu mai existad? Ci au fost distruse?

GARDIANUL: l-am spus, dar el sustine ci poeziile nu pot fi
distruse. C# au réimas neatinse in aceastdi celuld, in fiecare
bucijicd de zid sau de tencuiali, chiar gi in gratiile acestei
celule in care a stat...

COMANDANTUL INCHISORII: §i ce si facd cu ele?...
(Dispreuitor.) Poezie de llie!... (Intrigat, dezgustat.) Vezi ce
faci cu el! Degi nu mai e necesar ca poet, a fost totugi un
dizident. Dar nu uita ci, degi a fost un dizident, nu mai e
necesar. Las#-1 sB-gi caute in celuld poeziile, identitatea, dar
nu ii da voie in arhivi, trecutul unui om, chiar gi poetic, nu e
totuna cu memoria colectivd. Nu-i oferi date ce-l pot ajuta
sii-gi regiiseascd trecutul, dar nici nu-l impiedica daci ele
sunt prea la vedere. Omul cauti totugi nigte manuscrise care
au fost ale lui... §i poarté-te politicos, plin de bunivointa,
doar suntem o inchisoare care respectd reglementirile
nationale, internationale gi este afiliatd la toate organismele
cregtinegti gi umanitare. Dar uneori mai trantegte-i gi cite un
ghiont, sit-gi aducd aminte ci n-am renuniat nici la specificul
nostru national. Lusil-1 sii caute cdt o vrew, ce v vrea,
clutarea cote v triinditurd geneticd, dar nu uita sfi-{i manifegti
indoiala indath re glAnegte ceva, experienta ne-a arktul unde

se poate ajunge cand ai prea multd incredere in tine. (Intrd
cei doi definufi. Sunt veseli, bine-dispugi.)

PRIMUL DETINUT: Buni ziua, domnule Comandant! Afara este
frumos, aerul rece ne-a improspétat, a fost tocmai cum

trebuie, nici prea-prea, nici foarte-foarte...
AL DOILEA DETINUT: Taman bun pentru un mic pocherag.

PRIMUL DETINUT: Da, taman bun s# jucim cativa dolari la un
mic pocherag! (Pun masa, scaunele, agazi cirtile pentru joc.
Gardianul incepe sii le imparta. Definuii igi freacd maéinile,
neribdatori. Intrd Pana. Ezitd o clipa, vdzéand cd nu este
bagat in seamd, apoi incepe s& caute prin celula.)

PANA (in timp ce cautd): Vi muljumesc! Vi muljumesc!... in fata
dumneavoastri se afldi un om care a luptat ani de zile
impotriva ticilogiei gi a imposturii gi acum cauti noi resurse
sl continue ceea ce a inceput. Un om care s-a intors iardgi la
inchisoare, de bunivoie, pentru a-gi regisi vechea,
adevirata identitate. (Aratd prin celuli.) lata, aici am trait
torturat, umilit, intre ispitd gi triditori, intre cedare gi
eroism §i, totugi, am fost una cu ce am scris, am scris ce-am
gindit, iar acum, cénd credeam c# am izbandit in sférgit, ca
sunt eu, cel adeviirat, nu mai gtiu ce s# spun, nu mai glisesc
cuvintele potrivite... Vi muljumesc ci-mi permiteti si le caut
aici, s le gisesc, 88 ma gaisesc, dac# existd, dacd exist, daca
mai pot exista! Dacd nu m-am pierdut definitiv, pe undeva,
pe altundeva... (Pauzd, cautd infrigurat prin celuld.) Vi
mul{umesc c#-mi permiteti si caut. S& ma caut. Si sper!...
(Caut# in continuare. Cei patru joacd poker fir4 si-1 bage
in seamd.)

GARDIANUL: Incepem?

PRIMUL DETINUT: Care-i deschiderea?
COMANDANTUL INCHISORII: Un leu, un dolar!
AL DOILEA DETINUT: Asta e paritate?
GARDIANUL: Hehehe! Fiecare cu ce are!
PRIMUL DETINUT: Un dolar!

COMANDANTUL iNCHISORII: Un leu!

AL DOILEA DETINUT: Doi dolari!

Cortina cade incet. Cei patru joacd linigtifi. Pand se cauti,

disperat.




PRETUL DE COST AL OMULUI

Ocolul paméntului intr-un suras si
Contract special de inchiriat oameni
de Al. Mirodan este o carte cu doua
identitafi — privind genurile cuprinse —. una
apar{inadnd prozatorului, sau mai exact
reporterului ziarist, scriitorului de jurnal,
moralistului, omului de atitudine, cealalta —
dramaturgului. Despre autor editura ,Cartea
Roméneasca“ nu anuntd nimic, nu exista o
pre(post)fata, nu sunt nici macar cateva
cuvinte pe copertele interioare, putandu-se
intelege (de catre unii), cel mult, ca
Al. Mirodan (astazi rezident in Israel),
surprinzétor gi misterios revenit in standurile
librariilor, este un debutant. Intr-un fel este:
ca orice scriitor roman care gi-a parasit tara
si n-a mai publicat aici mai bine de 20 de
ani. In substanta ei, insa, cartea se leaga de
volumele de dramaturgie ale lui Mirodan din
‘72 si '73, editate la ,Eminescu” si ,Cartea
Romaneasca“. Universul de interes nu si-a
modificat prea mult granitele si se poate
spune ca este, in mare, acelasi circumscris
si de fostul director de la ,Strambatatea*, de
imediat dupa razboi. Intre timp, insa,
conjuncturile istoriei s-au orientat
(nameliorat") de la sine inspre exigentele
tanarului Mirodan, astfel incat scriitorul s-a
vazut nevoit si diminueze monstruozitatea
Strdmbétatii“ de ieri pana la un ,Minimum*
de azi, revista pe care o conduce in Israel.
Dar noua dimensiune a istoriei, a libertatilor
multiple si a eliminarii marilor tabu-uri il
mentine totusi pe Mirodan in toiul revoltei si
militantismului umanitarist, ipostaziindu-l ca
participant consecvent la nonconformismele
curente ale unei lumi, sau poate doar ale
unor categorii de intelectuali (din Occident)
ce n-au renuntat inca la a-gi fabrica propriile
spaime. Ni se arata a fi una dintre acele
minti agile si paradoxale. insd a caror
luciditate histrionica, demistificatoare
hrénegte astazi obscuii de mult dezbatute,
intransigente de mult clasate  intrctinute in

tormol proaspit. Cum ar fi, da axaemplu,
aceea ci raul in lume estc un fenomen

Al. Mirodan — Ocolul pdmantului intr-un surls
§i Contract special de Inchiriat oamenl,
Ed. Cartoa Romaneasca 199

perpetuat in mod rational, stiintific, in ideea
degajarii energiilor atavice latente, carora li
se deschid caile defulatorii. Adevaruri
actuale, grave, dar care nu mai pot intra in
repertoriul de probleme al scriitorului fara
riscul de a deziluziona.

Contract special pentru inchiriat
oameni, piesa de teatru din volumul lui
Mirodan, este, daca-mi permiteti, o solutie
complementara la’ ,mitul* adolescentului
bubos, tinut din scurt de parinti, dus de
catre vreun unchi sugubat la femei (chiar in
postul Pastelui). Un orag intreg traieste cu
ura inoculata fatd de evrei, dar nu in dorinta
de a-i extermina (,idealurile noastre sunt
folositoare atata vreme doar cat n-au apucat
sa fie infaptuite®), ci din nevoia de a li se
satisface oamenilor iluzia implicarii intr-un
conflict moral in care detin cheia adevarului
i antidotul la catastrofele contemporane.
Ura este totodata motiv de divertisment
intr-o lume buimaca, amortita de stereo-
tipuri, depasionalizata: ,PRIMARUL:...
Organizatia noastra a reusit sa ofere scopuri
unui numar de cinci sute de mii de oameni
lipsiti de mijloace. Scopuri fara de care viata
ar fi... ar fi... cum ar fi, Conrad? CONRAD:
De netrait. PRIMARUL: De netrait e oricum,
insa ar fi plictisitoare...“ Drept pentru care
autoritatile, intruchipate dramatic in
persoana Primarului, vor fi dispuse sa
asigure protectie péana si ultimului
reprezentant al disparutei comunitati
evreiesti din orag, David, numai pentru a
intretine motivatia luptei: ,Daca esti bine
informat cu privire la situatia orasului —
banuiesti. David, vreau sa traiesti. DAVID:
Pentru ce? PRIMARUL: Pentru mine.
Pentru Carla. Pentru toata lumea. Orasul
nostru are nevoie de un evreu. DAVID: Sunt
convins. PRIMARUL.: Drept care te rog sa
nu-mi retuzi aceasta placere.* Evidenl,
David nu va accepta largul, in cuda tuturor
privilegiilor i bunaetarit promise, gi se va
refugia in strainatate, ajutat chiar de unul din
capii organizatilor anlisioniste, Adam, rodul
dragostei din tinerete dintre David gi Carla —
sotia Primaruiui.

Chiar daca piesele lui Mirodan din ciclul
.Irei simple texte antifasciste* din 1972
poarta insemnele unei ideologii, iar
Contract special pentru inchiriat
oameni este scrisa in alt decor istoric,
personal as insista ca aceasta din urma sa
fie inclusa in categoria restrictiva a primelor.
A o situa printre ,simplele
texte antifasciste” e cu
siguranta mai profitabil.
Altminteri, orice incercare
de ,universa-lizare" a
conflictului, de translare a
lui dinspre problematica antisemitis-mului
inspre cea general contemporana a urii
manipulate §i a urii ca buna afacere
pecuniara, risca sa provoace o inadecvare
intre parabola dramatica si realitatea
concreta a societatii de azi. Observatia o fac
sub indemnul insusi al cuvintelor lui Mirodan
dintr-un scurt lext jurnalistico-pamfletar-
umoristico-literar din prima parte a carii:
«Experienta ne-a arétat (...) ca foarte multe
piese de teatru pot deveni jucabile daca
actorii sunt receptivi la observatii si evita
doua greseli fundamentale: concretul si
abstractul“. Piesa lui Mirodan sufera de
ambele boli: e prea concreta — prin pasiunea
demonstratiei (crimele antisionismului) — si
prea abstracta - prin constructia utopista a
conflictului. In acelasi timp se creeaza
impresia ca structura utopiei nu este
adecvata demonstratiei: actele antievreiesti
dinlauntrul fictiunii te impiedica (in ciuda
intentiei vadite) sa le intelegi dimensiunea
universala privind conditia omului si a
oricarei societdfi agresate in istorie. Poate
ca sunt ignorant, oricum neintrodus in
afacerile oculte ale societatilor de azi, dar
ideea rentabilitatii financiare a luptei
antisioniste mi se pare vulnerabila, deci
riscanta, chiar daca, la rigoare, posibil de
argumentat prin exemple, iar Mirodan
incearca sa inventeze paradoxuri:
.PRIMARUL: Adica o firma care, paralel cu
editarea an de an a carfuliei gri, scoate
1.275 titluri pe an, de la «Protocoa-
tele Sionului» - 50.000 exemplare, la
«Conspiratia iudeo-francmasoneriei » —
45.000 exemplare si de la «Secretele
Talmudului- — 56.000 exemplare, la
«Complotul sionismului international» -
100.000 exemplare, ceea ce face, una
peste alta, un venit anual de 250.000 lire.
$tii ce se va inltampla cu aceasta
intreprindere a doua zi dupa pieirea ta?..."

Se naste ispita de a invoca tema
dramatica in raconstituirca madalului de
tunciionare al oricarei oranduiri totalitare. In
cazul istoriei romanesli, ea se suprapune fie



momentului rebeliunii legionare din 1941 (si
ar fi mai indicat sa fie injeleasa asa, ca
apartinand unui ,,simplu text antifascist”), fie
imperativului luptei de clasa din epocile
postbelice in Estul Europei. Referitor la
acesta din urma, sigur ca piesa lui Mirodan
aminteste cumva si de universul con-
centrationar intarit prin provocarea alertei
permanente si a ,vigilentei* fata de
dusmanul de clasd, cu conditia, insd, sa
acceptam ca unora sau altora dintre cititori
coincidenta dintre antisemitismul din piesa si
ideologia sovietica din istorie li s-ar putea
parea bizara.

lata, agadar, de ce cred ca piesa lui
Mirodan castigd daca este citita in linia unei
descendente directe din ciclul antifascist,
fara a se face extrapolari prea indraznete si
fara a dibui neapdrat un ,general uman* al
conflictului; daca s-ar insista mai ales asupra
concretului relatiilor, asupra analizei

personajului David, trecandu-se in plan
secund (in cazul montarilor) filosofia
asediatorilor in favoarea tribulatiilor
asediatului. Dar si asa s-ar ivi ,unele lipsuri,
deficiente si neajunsuri“, vorba lui Mirodan,
pentru ca personajul David este un infelept
calm, care actioneaza cu luciditate si
raceala, fara concesii, un erou in fond
inconsistent si neproblematic. Echilibrata in
componentele ,esteticii* lui Mirodan:
concretul si abstractul (implicit),
construitd armonios intre pasiunea si
rigoarea demonstratiei, o piesa precum
Ghetou de Joshua Sobol, cu adevirat
transfigureaza exponential pentru umanitate
traumele poporului evreu, dramaturgul
israelian facand, alaturi de Steven Spielberg
(Lista lui Schindler), pasul intr-o alta erd
a tratarii obsedantei teme a holocaustului.

Scriitor inteligent, bun constructor de
dialoguri, dar dezinteresat de crearea

Cartea Romaneasca

psihologiilor, chiar stangaci in aceasta
ipostaza (vezi momentul in care Adam afla
cd este fiul unui evreu, revelatia lui
spontand, nemotivata psihologic: ,ADAM....
$i cand ma gandesc cat ii detestam pe
evrei'), Mirodan ramane mai inainte de orice
un bun pamfletar si un ironist. Chiar daca
uneori se pierde in lamentari sterile
(.calitatea suprema a strainilor este ca sunt
vinovati - indiferent de faptele savarsite ..."
etc.), Contract special de inchiriat
oameni se cladeste pe schelaria unui
dialog sclipitor, asemeni tuturor celorlalte
piese ce par ca sunt scrise nu pornind de la
Wviziuni* dramatice, ci din eufonia ciudata a
cuvintelor, a limbajelor, inclusiv cel de lemn
al deceniilor sase si sapte. Am credinta ca
unele au fost chiar concepute pornindu-se
direct de la titlu. Asa trebuie sa fi stat
lucrurile cu $eful sectorului suflete.
Mirodan este un dramaturg cu intuitia
efectului magic al cuvantului, asemeni
poetilor moderni. El reflecta realitatile
controland explozia paradoxala a limbajelor
pe care experientele le provoaca. Pentru el,
problema cumpararii de mercenari in
rdzboaie se traduce prin sintagma ,Pretul de
cost al omului®, unul dintre titlurile prozelor
din Ocolul pamantului intr-un suras.
(Intr-un fel, wpre|ul de cost al omului* vrea sa
arate ca 7l preocupa si in Contract special
..y dar si in Celebrul 702.) Contract
special... este presarata de butade -
#Viitorul este o inventie cu ajutorul careia
oamenii politici Ti fac pe semenii lor sa-si
verse sangele in prezent* — dar ceea ce este
cu totul surprinzator este faptul ca fictiunea
dramatica insasi se organizeaza pentru a
face posibil, in final, jocul expresiei,
paradoxul limbii, replica inteligenta (a
autorului). O datd ce David se exileaza,
Primarul angajeaza un aventurier. in
schimbul unei plati substantiale, pe post de
evreu in oragul respectiv, pentru a putea
intrefine activitatea organizatilor antisemite.
Aparitia lui Roxi, un ins fard scrupule,
pistolar versat, un vagabond in cautare de
bani, pune pretinsele speculatii cu rezonanta
politica intre paranteze si trage drama inspre
derizoriu i ironie. Teza lui Mirodan risca sa
se compromita prin caderea in anecdota a
conflictului, desi aceasta renuntare la
gravitate, eschiva autoironica a piesei in
final, poate fi gestul prin care ea se salveaza
de la un deznodamant conventional si
mustrator. In fine, acest final de western
parodic in care revoltatii de-afara incearca
sa-l lichideze pe neinfricatul Roxi turteste
piesa fie si numai pentru a dimensiona
efectul anecdotei tragice pe care Mirodan o

pune in gura avenlurierului: e greu sa fii
avrau®.

UGN SEEASTIAN-VLAD POPA
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,Bravi artisti®

Asa au fost intdmpinate toate spectacolele micului grup al Teatrului
»]anddrica", in timpul carnavalului venetian.

Dove sei, Venezia? Ne punem cu nostalgie intrebarea, mai ales dupa
acest mare succes. .

Am pregatit in mare graba doua spectacole: o reductie pentru copii a
povestii lui Harap-Alb i un spectacol pentru toate varstele, // fortunato
Arlecchino. La ambele spectacole: scenografia, Cristina i Cristian
Pepino; regia, Cristian Pepino. Norocosul Arlecchino e o farsa jucata lui
Pantalone de propriul sdu servitor, Arlecchino.

Februarie 1994. Compania ROMAVIA ne-a transportat cu precizie Si
elegantd direct de la Bucuresti la Venetia. Aeroport nu prea mare, nu prea
mic. Suntem asteptai de cei de la Institutul roman de culturd si cercetari
umanistice, domnii Mihai Banciu i Andrei Ciocélteu, si ne imbarcam cu
toate bagajele in doua taxiuri-vaporetti.

Facem astfel cunostin{d, chiar din clipa debarcarii (aterizarii), cu
laguna si canalele Venetiei. Am Idsat bagajele personale la Institut i,
urgent, am plecat cu lazile de papusi pe canalele mai largi sau foarte
inguste spre Campo San Polo. Aici se vor desfasura spectacolele
Teatrului ,Tandarica“, in cortul de circ plasat in mijlocul piafetei. Acesta
cuprindea 300 de scaune, un podium aproape central, instalafie de
sonorizare §i cateva proiectoare puternice. Locul de joc — altfel decat
acela in care repetasem
acasd. Repede — despa-
chetarea, montarea, i ne
straduim sa ne acomodam
cu noul spatiu destinat
celor doud productii,
pregdtite special pen-
| tru Carnavalul Mastilor
Venetiene.

La ora 22, obositi
dupa calatorie Si repetitie,
am plecat spre Campo
Santa Fosca, unde e plasat
Palazzo Correr, cumparat
candva, pentru statul
roman, de Nicolae lorga.
Aici Tsi are sediul Institutul
roman de culturd si cer-
cetdri umanistice, in care
am fost addpostiti. cu
caldurd si solicitudine,
fiind salutati la un... pahar
de bun-venit, cu urdri de
succes, de catre domnul
Coriolan Rabeti §i cei dni
culaboratoii ai sdi despre
care am pomenit.

Prima zi de specta-
cole. Norocoasa, trupa
noastrd fiind primitd de
public cu mult nteres, iar

spectacolele Tnregistrand un succes de netagaduit. Dupa fiecare
reprezentatie, spectatorii mici gi mari aplaudau cu entuziasm, scandénd
,Bravi Artisti!”. Eram emotionati si mandri. Regizorul tehnic, italian, cu
care ne-am imprietenit, bunul Cesare, ne-a marturisit cd arareori a vazut
publicul atat de incantat, pe acolo perindandu-se multe alte trupe de
teatru, balet etc.

Primul nostru spectacol, Maschere romene, o versiune prescurtata
a povestii lui Harap-Alb, incepe la 15,30, iar al doilea, Norocosul
Arlecchino, la ora 17.

in acelasi cort, in deschiderea programului, o chinezoaicd nostima,
stabilitd in Italia, construia din decupuri de hartie decoruri i personaje.
Tntre cele dou3 spectacole ale noastre se produceau povestitori (Sau
povestitoare) care citeau fragmente dialogate presdrate cu cate un
moment solistic de balet, episoadele cele mai aplaudate din aceasta mica
manifestare numita ,Favole d‘Oriente raccontate da Studio Insieme”.

Din pacate, ziarele nu erau interesate de Carnaval din cauza
scandalului politic provocat chiar in acele zile de Berlusconi. n
compensatie, posturile de radio $i televiziune ne-au remarcat din plin.

Televiziunea a transmis momente din spectacolul cu // fortunato
Arlecchino. Batranul Pantalone, apucat si tras de mantie, Isabella,
imbratisatd de copii, Arlecchino dénd explicatii. A fost elogiat jocul
artigtilor romani, chiar dacd limba italiana vorbita de noi avea uneori
accente aproximative. Spectacolul si jocul nostru au fost apreciate ca
pregnante, percutante prin vivacitate, ritm sustinut i forfa interpretarii.

Ni s-au eliberat permise speciale pentru a putea juca pe strada. Eu am
infafisat, singurd, numere dintr-un recital de-al meu, Tn piateta din fafa
Institutului romén. M-au intdmpinat copii si un numar mare de adulti.

Am fost filmati si fotografiati de zor, iar spectatorii au revenit la
acelasi spectacol de trei—patru ori.

in diverse piatete se produceau, asemenea mie, grupuri sau artisti
individuali. Rareori lumea poposea sd priveascd intreaga desfasurare a
micului program. Era CARNAVAL. Agitatie, aglomeratie, multe magti
frumoase, expresive. ,Buongiorno, maschera! Ma che fai?", auzeai la
fiecare pas. Defilau conti si contese, un Papa urmarit de un drdcusor, o
lumanare, un cui, trei $ampoane; zane, mauri nobili, soarele si luna - tofi
in costume superbe — se luau la intrecere in armonia culorilor i
inventivitatea mastilor.

Aici, la Venetia, se tin cursuri speciale, incepute incd de la edifia
precedentd, in care Tnvefi sa-ti construiesti masca si sa-fi creezi costumul.
Am vazut si un copil in leagan mascat in zénigoarad, iar cei mai marigori,
deghizati $i impodobifi, pareau coborifi din picturi si carti de povesti.
Ciupercute, ursuleti, greieri, furnici, albine si printese faceau deliciul
strazii.

in fiecare zi parcurgeam strada Nuova, singura sub care nu unduieste
apa, timp de secole depunandu-se aici, prin munca titanica, pamant si
pietris pentru a se realiza un teren nompaet Treceam peste podul Rialto,
unde totdeauna era imbulzeald. Acum, el oferea o perspectivd a Canalului
Grande, cu gondole si gondolicri, vapoare, vaporctti-taxiuri, carc mai dc
care mai impodobite si mai luminate, plimband mistile pitoresti.
Traversdnd alte doua—trei poduri mai mici, ne intadlneam cu statuia lui
Goldoni, pe care o salutam cu respect, si o luam apoi pe Calle Ferrovia,
pentru a ajunge la locul nostru de joc.



Am avut si doud surprize placute. In penuitima zi a turneului ne-a
aplaudat cu incantare domnul Vlad Mugur, impreuna cu sotia sa. Venind
la carnaval, au aflat de prezenta noastrd si astfel i-am avut ca spectatori. A
doua surprizd, pe strada, in plind defilare de masti: I-am intainit pe fostut
nostru scenograf, Mircea Nicolau. Sa mai spui cd lumea-i mare!

E greu sd descrii frumusetea artistica a orasului, care, din pacate, se
depopuleaza vertiginos din cauza climei, a apei, a vietii mai scumpe ca
oriunde in Italia si mai ales a tinerilor ce pleaca sa-si gaseasca locuri de
munca in industrie. De la 250 000 de locuitori, urbea a ajunsla doar 75 000.

Asa cum la Paris te fascineazd Notre Dame sau Tour Eiffel, la Venetia
atractia cea mai puternica o constituie San Marco, cu Turnul Orologiului,
biserica San Marco, Palatul Dogilor si toatd piaa inconjuratd, sub arcadele
elegante, de cofetdrii si restaurante, presaratd acum cu estrade construite
special pentru carnaval. Apoi, podurile dantelate, Puntea Suspinelor,
biserica San Mose, din nou Canal Grande, biserica Santa Maria di
Nazareth, Fondaco dei Turchi, Galeria de artd modernd. Si ...sute de
palate, muzee, teatre.

Am fost la Teatro D‘Avogaria Venezia, infiinfat de Giovanni Poli cu
doudzeci $i cinci de ani n urmd, ntr-o veche fabricd. De fapt nu e numai
teatru, ci si 0 scoald de arte (de doi ani). Se studiaza actorie, regie,
acrobatie, balet, mima-pantomima. intemeietorul acestei scoli a lasat prin
testament ca studiile si reprezentatiile sa fie gratuite. Cei ce absolva
cursurile sunt obligafi sa faca un stagiu de doi ani aici, chiar dacd se
angajeaza si in alte teatre. O parte din marii actori ai Italiei aici s-au
format.

La finta ammalata ossia Lo speziale di Carlo Goldoni, in regia lui
Bepi Morassi, incearcd sd pund in valoare, intr-un spatiu extrem de
restrans (scena si sala sunt foarte inguste) fantezia si jocul actoritor intr-o
farsd despre medicii care tratau toate bolile ludnd sange pacientului. Din
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pacate, tocmai protagonistii erau mai inexpresivi: Pantalone ~ nesarat, iar
medicii — saltareti, dar fara stralucire.

Si aici publicul, generos, a aplaudat, dar fard a scanda, ca la
spectacolele trupei ,Jandarica“: BRAVI ARTISTI! pentru Cristi Pepino,
Cristina Popovici, Mariana Zaharia, lonut Brancu si...

P R e e e e L e ] BRiNDU$A ZAITA SILVESTRU




MEMORIA TEATRULUI ROMANESC

A fost copilul teribil al ilustrei familii, urmdrit mesreu de
un destin potrivnic. Fratele lui Costache Caragiale, unul dintre
ctitorif. scenei roménegti, si al lui Luca, parintele clasicului
dramaturg, mezinul lorga (circa 1829-9 februarie 1894) este
eroul intdmpidrilor de teatru publicate de genialul s3u nepot in

- revista ,Convorbiri literare* din 1881, sub titlul generic Din
}:afnalul unui vechi sufleur, in care firea nestatornicd,
- apetitul pentru farsa, traiul boem explicd indeajuns
heimp/inirile unei vigli in care n-au lipsit planurile indraznefe.

A doua imprejurare menitd s3-i perpetueze numele e
legata de peregrinarile pbetului nafional la varsta crudd a
romanticelor sale razvratiri. lorgu Caragiale, conducatorul
trupei .Societdfii artistilor dramatici®, cum isi numea pestrie
injghebare, il affd pe Eminescu la Giurgiu, in vara anului 1867,
7 grajdul unui hotel, .culcat in fan si citind in gura mare pe
Schiller” ~ ne incredinfeaza acelagi lon Luca, potrivit
amintirilor unchiului sdu. Actorul il angajeaza sulleur,
impresionat de biblioteca baiatului de 17 ani: ,un geamantan...
plin cu carfi nemfest”.

Se pare c3 demonul leatrului 1-a stapanit din copilirie pe
lorgu, de vreme ce abia implinise 15 ani si il insofea pe fratele

+ Ladstache la cursurie goolli dramatice a Societi fianmonice,
 phin 18%-1836. Un decenit mai tirzi, cAnd Costache, intors
$ dela eélosani, unde fundase un teatru nafional”, organizeazd

in sala bucuresteand Momulo trupa de ,diletanfi romani*,
lorgu se numdrd printre actori, Momeniul este insemnat pentru
istoria scenei nafionale, caci in trupa diletanfilor romani* de la

1845 aflam nucleul primei generalii profesioniste care

pregateste deschiderea Teatrului Nafional, in 1852: Ralifa si

Costache Mihaileanu, Costache Caragiale, Mali Cronibace,

In 1984, buldozerele spulberau istoricul cartier
bucurestean din Dealul Spirii, cu strazile lui care se
repezeau in vale, pand la poarta Manastirii Antim sau
la poalele Arhivelor Statului, precum si in Calea
Rahovei, Ia Rond. Strajuia pe culmea dealului o casd
din celdlalt veac, cu doud caturi §i un turn semet,
decor medieval parcd, vrednic salag pentru un ,print
al scenei* $i pentru doamna sa, ceea ce $i fusese.

Incaperile, cu toate ale lor, se pastrau din timpul
cand marii actori Constanta si Aristide Demetriade se
déruiserd unui repertoriu care i-a harazit legendei.

Portretul lui Aristide Demetriade Tn Hamlet,

realizat de Tantzi Demetriade
* e "

IORGU CARAGIALE

Lascarescu g alfi, trecufi prin scoala Filarmonicii a lui Heliade
Radulescu si Costache Aristia.

Desi dotat pentru scend, lorgu va apdrea doar cand §i
cand la rampa Teatrului cel Mare (Nafional) de pe Podul
Mogosoaiei. La 1854, e angajat aici ,comic secund”; C. A
Rosetti i recheamd in 1860, dar actorul e mereu pe drumuri,
face si desiace trupe, se cearts cu Matei Millo si se insoteste o
veme cu Mihail Pascaly, ca apoi sd-si doreasca, fara succes,
concesionarea Nafionalului iesean, consoldndu-se pan la
urma cu un teatru de comedie i vodevil® in Sala Cornescu
din Bucuregti. Pref de opt ani, str&Qate fara de la Oltenilala Iasi,
de la Buzdu la Calrasi, in repertoriu cu farse si vodeviluri,
monoloage si cantecele, multe scrise cg el, pastisand ingenuu
pe Alecsandri. A fost un brav al .caufelor cu paiafe”, chiar
dacg in 1872 se recomanda ,directorul teatrului din Ploiesti’,
iar prin 1875 se ravratea, in stilul sdu, impd!riva pasiunii care
i-a fericit si nefericit viafa, lealrul, devenind , inspector comunal
in hala din Piaa Amzei”.

lon Ghica nu-I primegte printre societarii Teatrului
National bucurestean, in 1877, cand asezamantul intrd sub
obl3duirea statului, silorgu bale iar provincia sau joacs in sala
Dacia sau in Pasajul Roman. Murise Tn mizerie fratele
Coslache, chitorul scenei nafionale, Ksdnd in urmd patru fei si
0 camasd”. lorgu va capdta o pensie de la stat abia i 1886.
Slujise arta n;tﬂbnala din 1845. Se stinge, acum un vea, uitat
de confrafi, ldnga surorile lui, celibatare, a fel de strdmtorate.

De remarcat c3 frafii Caragiale, Costache si lorgu, au avit
merite notabile in zorii literaturii noastre dramatice, desigur
raportand totul la necesibfile presante ale repertoriului curent
din propriile trupe. Din 1857, cand tipareste primul text
dramatic, Cometul sau astronomul voiajor, si pand in

La 0 aniversare

Doar atelierul de picturd al fiicei lor, Tantzi
Demetriade, inviora atmosfera evocatoare din casd cu
prospetimea florilor “de cdmp, cu veselia
iarmaroaceior muntenesti si lumina roadelor din
toamnele adanci — tablouri din multele care au hotrit
un destin i au personificat o operd intinsd pe decenii.

Miraculos, necrufarea timpului n-a risipit culorile
si n-a frant pensula. Azi, in cele doud cimdrute de
bloc, descendenta Demetriazilor, fosta elevd a
maestrilor Ressu, Steriadi, Cecilia Cutescu-Stork,
tréieste tot pentru arta sa, cum a tréit mereu, chiar gi
in anii cand, pentru cdteva sute de fei, trudea intr-o
.cooperativd de creatie”. A rdzbit cu senindtatea

nobilei obarsii artistice. Tntdmpina pe oricine cu
politete invaluitoare, dupd un ritual ai relatiilor in care
batranii nogtri puneau finete si infeiepciune.

Din 1931 si pdnd acum, a fost netipsit din slile

de expozifii. Intre 1938 si 1946, activeazi in
.Gruparea feminind“, larg comentata In epoca.
Deschide expozitii personale in 1943, 1958, 1967. Au
pasionat-o interioarele cu poezia discretd si intimd a
vechimii, naturlle statice si in migcare. florile,
peisaijele reprezentativ nationale.

amurgul viegi, lorgu a scris infens, mai ales in registrul comic,
affat la indemdna mijfloacelor sale scenice. G. Calinescu,
amuast, i-a trecut in revistd dramaturgia, gasind cg autorul
.avea simful teatrului”. Marele critic crede c& ,succesele
nepotului au pus la ambifie pe lorgu’, in 1888, cnd scrie
comedia Samsarii de voturi sau cum se speculd
inocenfa poporului.

Actorul-dramaturg isi confecfionase un repertoriu
manuscris de ,vodevile si sansonete®, jucat .pdn toate
provinfiile roménest’”. Multe din textele sale, din fericire
cumpdrate de Academia Roménd la inceputul veacului,
méturisest despre chestunile arzitoare* 2l zik, lorgu find,
ca dramalurg, un cronicar sui-generis al acluslitafli, un creator
de tipuri, interesante, azi, doar ca documente de epocd.

Istoria teatrului il asaza pe lorgu Caragiale printre
animatorfi primei generafii profesioniste de actori munteni,
formata in idealurile de propdsire nafionald Tnsuflelite de
patriofii revolufiei de la 1848.

IR (ONUT NICULESCU

Miron Radu Paraschivescu o aprecia drept ,,unul
dintre pufinii nostri artisti care au infeles $i au
exprimat cu talent si inteligenta trgul romanesc®. In
fata panzelor sale, pe marele critic de artd Petru
Comarnescu |-au impresionat ,priveligtile cu
perspective stranse (...) unde liniile noteazd cu
vioiciune, spontaneitate, vervd, pitorescul local, iar
culoarea isi pastreazd fragezimea. Florile plac prin
coloritul intens, prin corelafiile cu obiectele, prin
compunerea interioarelor in care apar*.

|-au pozat maestrii N. Soreanu, G. Storin,
Costache Antoniu, Constanta Demetriade, a fixat cu
acuratete documentard personalitatea inaintagilor Al.
Macedonski, Ciprian Porumbescu, C. A. Rosetti,
Alecu Russo. Muzeului Teatrului National i-a daruit o
monumentald intrupare a lui Aristide Demetriade in
Hamiet, lucratd de curénd.

Pentru Tantzi Demetriade, cel mai dorit cadou de
ziua el este un buchet de flori de camp. Ca si-I
picteze. S@-si lumineze fiinfa interioard, sa traksca in
rostul ei neabdtut, supundnd idealului nimicnicia
vremii.




Corespondentd de la Paris
Mirella Nedelcu Patureau

Cred cé una dintre piesele cele mai cunoscute si mai des jucate
in Romania ale lui Matei Vigniec este Angajare de clovn. Devine
deci cu atat mai interesanta alegerea Teatrului Franco-Roman, care
ne-o oferd intr-o noua traducere — On mourira jamais (Nu vom
muri niciodata sau Clovnii nu mor niciodata) - pentru cea de-a
doua confruntare importanta a sa cu publicul parizian. Prima ,iegire*
europeana a acestei tinere companii a fost, acum aproape trei ani,
spectacolul-colaj pe marginea revolutiei roméne, $ase personaje
in cautarea..., pus in scend de Sophie Loucachewski cu sase
actori romani. De data aceasta regizorul este roman, Alexandru
Tocilescu, si pariul se deplaseaza citre alte centre de interes.

Bineinteles, Matei Visniec a fost deja jucat in Franta, de trupe
tinere, pasionate cu sinceritate de teatrul sau. Cateva alte texte de
Vigniec au fost prezentate in spectacole-lectura, sau in Festivalul off,
neoficial, de la Avignon, sau la alte manifestari legate de tanara
dramaturgie, ca, de pilda, la Lyon, in prestigiosul Théatre des
Célestins. Amintesc toate acestea pentru ca e intr-adevar foarte greu
pentru un tanar autor dramatic, francez sau nu, sa se impuna in
circuitul profesionist, iar toate aceste etape traversate cu succes de
Matei Visniec nu fac decat sa confirme faptul ca el este pe cale sa
se impuna, discret dar sigur, in lumea teatrald pariziana. Un fericit
concurs de imprejurdn face chiar ca Matei Visniec sa fie prezent in
momentul actual cu doua piese pe afigele pariziene. Primul
spectacol, Buzunarul cu palne, se joacd la Guichet
Montparnasse, un teatru-laborator mic, dar cu un public constant.
Acum, gratie Teatrului Franco-Roméan, Matei Vigniec beneficiaza de
doua atuuri de marca: in primul rand este pus in scena de un regizor
important — Alexandru Tocilescu. in al doilea rand — fapt capital in
acest contact cu publicul parizian -, piesa este jucata de un trio
francez de clowni, bine cunoscut si apreciat aici. Cei trei Macloma
s-au intalnit pentru prima data in 1972 si au frecventat intotdeauna o
zona intermediara intre teatru si circ. Au jucat in ltalia, in teatrul lui
Dario Fo, au creat spectacole la Teatrul Aquarium de la Cartugeria
de la Vincennes, la Festivalurile de la Avignon, Roma, Bruxelles sau
Amsterdam. Numele sub care joaca — Macloma - spune mult despre
pasiunea lor comuna pentru cinematograful burlesc american si
pentru personajele de benzi desenate. Matei Visniec i-a intalnit
intamplator in 1991 la Teatrul Ranelagh, nu departe de Casa
radioului, unde participau la o stagiune speciala dedicata clovnilor.
Directoarea acestui teatru, plin de farmec si de amintiri ilustre, este
descendenta unei mari familii de circ, Bouglione. On mourlira
jamais, o piesa despre clovni, ce poate fi mai simplu? Faptul nu
este, desigur, evident, deoarece piesele despre aviatori nu sunt
jucate niciodatd de aviatori, $i asa mai departe. Dar sa lasam
deoparte absurdul, aceasta categorie estetica draga inimii lui
Visniec, $i sa ne intrebam daca teatrul i circul sunt intr-adevar lumi
cu totul separate. Desigur, clovnul sau bufonul au intovarasit adesea
nobilele personaje teatrale, dar artigtii de circ propriu-zis au inceput
sa fascineze oamenii de teatru o data cu explozia iconoclasta a
avangardelor teatrale din anii '20. Artigtii cautau forme noi, inscriind
o serie de refuzuri capnale pe lista revendicérilor sau rmanifestelor

fondatoare: in ceea ce privegte teatrul, ei refuzau in primul rand
dictatura textului. Ragizori ca Mayarhald, n Rusia, sau Copeau §i

Dullin in Franta visau actori polivalenti, de o mare expresivitata
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-~ Angajare de clovn |la Théatre du Rond Point —

corporald si vocald. Music-hall-ul, cinematograful ne-vorbitor, aflat
inca la inceputurile sale, impun mijoace noi de expresie, un ritm si o
estetica diferite. In anii '20 clovnii Fratellini sunt invitafi sa joace la
Comedia Franceza, intr-un spectacol de adio al unui societar al
casei lui Molére, dar si in spectacole de Jean Cocteau. Fascinatia
celor doua lumi e reciproca: dar nu trebuie sa ne faca sa uitam ca
sunt totusi doud lumi diferite, cu reguli de joc si, mai ales, cu relafji
fata de sala diferite. Clovnii sunt mai aproape de public, care este un
partener permanent si indispensabil. Mijloacele lor sunt voit
exagerate, trasaturile ingrosate, totul e permis spre marea bucurie a
publicului care a venit sa se amuze, sa rada fara pretentii. Esecul,
moartea sunt ireale, de neconceput in aceasta lume minunata, iar
imaginea clovnului trist este o plasmuire intelectuala, creata in afara
arenei. ,Plangi, paiata“, canta tenorul de operd, dar el se adreseaza
deja unui alt public si joacd o altd poveste. latd de ce pariul de a
distribui trei clovni pentru acest text, grotesc dar de o densitate
dureroasa, este un pariu indraznet si care poate oferi o lectura
originala. Daca cei trei clovni Macloma se identifica cu personajele
piesei, ca posibile alter-ego proiectate in imp — de altfel, primul titlu
al traducerii franceze era Boulot pour un vieax clown (Post sau
rol pentru un bditrén clovn) - si daca ei dezvolta cu multa
imaginatie o serie de gaguri vizuale si sonore irezistibile, intentiile
regiei il sustin in parte, dar ii conduc fara voia lor spre alte zone.
Alexandru Tocilescu este o personalitate prea puternica pentru a nu
impune amprenta sa unui text pe care-l reciteste fara sa-l tradeze, 1
re-modeleaza fara sa-l deformeze. De ani de zile, Matei Vigniec si-a
creat un renume de adept al teatrului absurdului, asa a fost citit si
redat in majoritatea spectacolelor sale, pe care am reusit sa le vad
direct sau pe casete video, sau, in fine, despre care am citit. in
Franta, in acest sfarsit de mileniu, e greu sa revii la atac cu aceste
mijloace, bine cunoscute si rodate de autorii casei. Tocilescu
propune deci un chip diferit: piesa lui Vigniec capata ritmuri gi tonuri
noi. Desigur, se vorbeste cu aceeasi energie despre batranete si
decrepitudine, moartea pandeste rabdatoare in culise, dar nu mai
are ultimul cuvant; structura repetitiva, angoasanta a formulei
teatrului absurdului e mai putin evidenta. Textul e respectat in
general, cu mici modificéri, cu adaosuri improvizate, cerute de
regulile genului, cu o singura schimbare impbrtanté in final: clovnii,
asa cum am mai spus, nu pot juca moartea pe scena, este un
nonsens al conditiei lor. n decorul circular, construit de Dan Jitianu,
de o eleganté"’"sobré. fara ferestre, deci fara posibilitate de
comunicare cu exteriorul, pe coltul
usii din fundul scenei se tese incet
panza unui péaianjen. Peppino
dispare inghitit de spatiul necu-
noscut din spatele usii, pe cand cei
doi clovni ramasi in scena se bucura
ca de un final reusit de disparitia
misterioagd in vesela lume a circului.
Clovnii Macloma atenucaza moarteca,
par s-0 imblanzeasci, si concluzia
impune de la sine noul titlu al piesei:
On mourira Jamals, Nu vom
muri niciodata. [

> Clovin




INTALNIRI IN SUDUL AMERICAN AL PLANETEI

AVENTURA ZBORULUI

A célatori in America de Sud e o aventurd. Am facut escale la
Londra, Paris, Madrid, Buenos Aires - in total, treizeci si sapte de
ore pand la Montevideo. Sederea, timp de opt zile, in Uruguay mi-a
fost insd prielnica si agreabila. La Congresul al treisprezecelea al
Asociatiei internationale a criticilor teatrali ne-am intalnit oameni care,
intr-un fel, am ctitorit aceasta organizatie mondiala, profesionigti
incercati si notorii ai condeiului critic (din Europa, Asia, America) i
tineri necunoscuti. Au aparut sectiuni noi: Slovenia, Slovacia, Cehia,
Rusia.

Curios, din subcontinentul latin au participat mai putini delegati
decat era de asteptat. Credeam ca vor fi in majoritate. Noud ni se
pare cd distantele dintre tari sunt aici mici i se parcurg usor. E o
iluzie. Un chilian ajunge mai repede si mai ugor in Spania decat in
Mexic.

CE INSEAMNA UN CONGRES...

Ce inseamna un Congres A.L.C.T.?

O dezbatere teoreticd; anul acesta, sectiunea uruguayana-gazda
a propus sa se discute despre ,Frontierele teatrului®, cu speciala
privire asupra convergentelor dintre diferite discipline artistice, si
despre atitudinea criticii fata de integrarea artelor in teatru. Un
subiect aparte |-a constituit ,Rolul si importanta dramaturgului in
spectacolul teatral®.

Congresul mai inseamna alegerea noilor organe de conducere,
pentru doi ani, si stabilirea intalnirilor viitoare (colocvii, stagii,
congresul urmitor si altele), pe baza propunerilor facute de
sectiunile nationale, care Tsi asuma organizarea. Noul presedinte,
ales in martie 1994, e compatriotul nostru, profesor la Sorbona,
George Banu, care are si 0 bogatd experien{d de fost secretar
general. Noul trezorier e canadianul Michel Vais, directorul revistei
teatrale ,Jeu" din Québec, redactor al postului central de radio.
Secretar general a fost realeasa Maria Helena Serddio din
Portugalia. Comisari de conturi i observatori ai respectarii statutelor
au fost realesi (pentru a zecea oara) elvetianul Georges Schlocker si
romanul Valentin Silvestru.

Congresul a fost integrat, oarecum, si in festivalul international
de teatru de la Montevideo (editia a IV-a), unde s-au aflat pe afig
spectacole dramatice si de papusi.

in sfarsit, congresul prilejuieste totdeauna intense si fertile
contacte intre reprezentantii sectiunilor nationale.

IDEI, PROBLEME, IPOTEZE

Am luat cunostinta cu real interes de comunicarea uruguayanului
Roger Mirza, preocupat de polifonia raporturilor intre critic si
spectacol. Colegul e de parere, printre altele, ca un critic este
obligat sa compare permanent achizitile culturii teatrale din tara sa
cu ale altora. Pentru el, functia criticd e dubla: analitica si
valorificatoare. Deopotriva, criticul e somat de profesie sa descalifice
ceea ce nu imbogateste in nici un fel experienta dobandita pana in
acel moment de arta teatrald. Mirza a atras atentia c&, in general, in
mai multe tari ale lumii a treia, puterea polilica yi alte puteri
+~hegemonice" exercitéd un control puternic asupra mijloacelor de
comunicare si manipuleaza opiniile, ceea ce afecteaza s judecétle
critice. De aici, riscul ce |i-l asumni: de a fi un critic obiectiv si mai
ales de a avea o perspectiva ampla gi certd asupra realitatilor sociale
$i culturale.

Britanicul John Elsom a lual in disculie Anxielaloa post-
modernistd®, trecand in rovista nol pieso englezo g1 modul lor dc a
conspecta realitafile britanice de azi. Cehul Milan Mikeg se intreabd
daca exista ,Un declin al dramaturgiei sau al dramaturgilor?*. Kim
Yun Cheol din Hong-Kong a4 prezental un tablou al anulus teatral

>y &

1993 in Coreea de Sud - pe care l-a considerat ,monumental".
intr-adevir, a fost un an al festivalurilor §i colocviilor nationale si
internationale. Asupra dramaturgiei din tara sa a referit Irena
Staudohar din Slovenia, ocupandu-se mai ales de piesele tinerilor.
Etc.

GEORGE BANU DESPRE...

Ca si in alte ddtj, a fost sesizantda comunicarea lui George Banu
despre reconcilierea teatrului cu el insusi. E un proces subtil facut
unei avangarde adverse cuvantului in teatru si o tentativd de a
demonstra revenirea, in post-modernism, la valorile literaturii. Se
propune ipoteza deplasirii centrului de interes teatral de la
international spre national. Teatrologul lanseaza sintagma ,teatrul
local* si o explica, pe larg, ca o situare a unui punct de salvare, ca
rezultatul unui sir de reveniri‘. E examinatd cu acribie nofiunea de
calltate, sub semnul careia stau eforturile actuale ale marilor
regizori. in mod imprevizibil, comunicarea se incheie insa cu un
accent nostalgic privind ,avangarda care ne lipseste* si a carei
absen{ad (iconoclasta, contestatara, pururi novatoare) ,incepe s se
resimta“...

TEATRUL ,PESCARUSUL*

Exista o singurd gcoala de teatru in Uruguay, la Montevideo, pe
langd Teatrul ,Solis* (care are functie de institutie nationala). Nu e de
grad universitar aceastd gcoald. Dispune de o salitd proprie, unde
elevii studiosi dau spectacole de teatru-muzica-dans, cu program
aleatoriu. Tot aici, intr-o odaie inalta dar stramta, e Biblioteca
teatrald, singura din tara. $i tot aici fiinteazd o expozitie de masti
specifice, create chiar de tinerii artisti. Le-au folosit, ludndu-le de pe
pereti (apoi reagezandu-le la locul lor).

Am fost, Intr-o seard cu ploaie pulverizata, la acest micut teatru
tanar. Isi zice ,Pescarusul’. Cativa'biieti si o fatd biteau tobele in
ritmuri sud-americane, iar un negru aproape gol, pictat cu alb si
rosu, dansa patimasg, vadind bund pregatire coregraficd. S-a cantat
in cor. S-au spus versuri. Apoi tofi participantii s-au prins intr-o
conga turbata, ce a iesit in strada si a revenit in sald — de mai multe
ori.

Partea cea mai interesanta a spectacolului mi s-a parut insa
uvertura lui, ce a avut loc pe un tapsan din fata teatrului. Un flicau
inalt si pletos canta aici, cu foc, la vioard, iar cinci fete imaginau, in
pantomimad, o galceava intre pasari negre, uriage. Aveau pelerine
falfaitoare, de plastic, umblau pe catalige si purtau masti cu cioc
asculit, ce acopereau tot capul. Executau un dans straniu de lupta,
mimand agresiunea, reculul, asteptarea, panda, intr-un chip elaborat
si chiar cu rafinamente de expresivitate.

Am avut o discutie amicald, placuta, cu ei. ,De ce dati
reprezentatia cu pasaret, afara?" ,Ca sa atragem publicul.” ,De ce
nu se joacd si o piesd, n interior?* ,Uneori jucam si piese. Dar
putinul nostru public e atras mai cu seama de dans si muzica.* ,Cine
sustine teatrul dumneavoastra?" ,Spectatorii. ,Dar nu mi-afi cerut
bilet la intrare...”. ,Pentru ca suntefi strdin. Dar ai nostri lasd un obol
in cutie.”

Le-am vorbit despre gcolile noastre. Despre universitatile noastre
de arta teatralda. Ascultau fermecati, ca pe o poveste, simplele mcle
relatiri. Li se pérea incredibild existenta atator facultili, cu atatia
studenti §i profcsori, cu programe didactice, spectacole intregi,
»sdptdmani ale usilor deschise”, integrarea studentilor in companiile
stahile...

In Biblioteca exista o singura publicatie romaneasca: ,Revue
Roumaina®; un aingur numar: din 1987.

Am dorit, in final, sa pun $i eu o sula de pesos Tn cutia cu
oboluri. Mi s-a refuzal dania. .Trimiteti-ne carli romanesgti dn thatru.
Daca sc poate, cu fotografii multe.

Am promis.




Dna Lucia Viana, o negresa voinicd, foarte chipesd, ,licentiata in
bibliotecologie“, directoarea lacasului, mi-a dat adresa, m-a
imbratigat $i mi-a urat ,neuitare”.

SCHIMBUL DE INFORMATII

Fiecare discutie cu unom de teatru din alta fara e o posibilitate
de cunoastere. Prietenul meu Andé Camp de la ,Anvanscene* imi
povesteste despre tinerii dramaturgi francezi (putini), in timp ce alt
parizian, Gilles Costaz, imi vorbeste despre batranii regizori.
Carmelinda Guimaraes din Brazilia asteaptd, cu cea mai mare
curiozitate, vizita Teatrului National din Craiova la Festivalul
international de la Sad Paulo, unde vor fi anul acesta trupe din 17
tari. ,Amintirea Nationalului bucurestean si a lui Andrei $erban nu s-a
sters.“ Imi di si un prospect al acestui festival. Ma intreaba daci
avem semiologi teatrali. La rugdmintea mea, imi relateaza ceva
despre scriitorul Plinio Marco. Ne imbratisdm bucurosi cu mexicanii
Emmanuel Haro si Rodolfo Obregon. Imi povestesc ci au cinci
organizatii de critici, care intre ele intretin ,relatii egale de prietenie i
dusmanie“. Ma fotografiaza, ca sa duca imaginea prietenilor mei,
profesori la Universitatea libera din Ciudad de Mexico. Ne
fotografiem impreuna in fata unor cladiri istorice, la monumentul
eroului nafional Artigas, apoi langa somptuosul Palacio Municipal. ,in
felul acesta ~ zice Emmanuel - te pastrez si pe tine, si peisajul local.
impuscdm doi iepuri - zic - asa se spune la noi.* Mi priveste
nedumerit: ,De ce impuscati iepurii?* Michel Vais spune ca romanii
au produs o impresie excelenta in Canada, anul trecut. Se
intereseaza daca ar putea face schimb de reviste cu ,Teatrul azi“. O
colega admirabild, poloneza, devenita redactor-sef al revistei
.Theatre en Pologne*, Elzbieta Wysinska, apreciaza ca scena
poloneza actuald e prea putin frecventatd de strdini; dar nici ei,
polonezii, nu mai cilatoresc azi ca altadata. Milan Mikes, ceh, care a
fost ministru al Culturii, ma consiliaza sa nu primesc niciodata un
asemenea post, fiindca ,gazetarul e singurul om liber - sau
pe-aproape” din lume. Prietenul japonez Minoru Tanokura imi arata
fotografii ale unor spectacole moderne din Tokio si-mi cere poze
romanesti. Altd colegd veche, femeie cultd, profesoard de franceza,
Tatiana Proskurnikova apreciaza ca e ,foarte greu“ acum, la
Moscova, dar cd ei, totugi, ma invita, la anul, la un mare colocviu

international. Domnigoara Essen Camurdan, teatrolog i poeta din
Istanbul, imi amintegte ca i-am rostit, pe apele Bosforului, o romanta
despre un marinar ce canta ,pe intinsul Marii Marmara, de
Milunesco“. ,Minulescu il cheama exact* - zic. ,Cum doriti, dar
mi-ati fagaduit cd mi-o trimiteti tradusad.” ,Promit, dar trebuie sa
gdsesc un turc." Stau mult de vorba cu vivacea cubaneza Vivian
Martinez Tabarez. Sunt surprins de preocuparile lor teoretice, pe

care le au mai ales dramaturgii, mai putin insa criticii.

CE GANDESTE GLORIA LEVY

- Gloria Levy, esti, mi s-a spus, un critic de vaza si bund gazda
a reuniunii noastre. Cum o ducei cu teatrul in Uruguay?

- Draga Valentino, o ducem asa si aga. Nu prea sunt bani.

— Dar Congres ati facut. $i festival ati facut.

= Nu usor...

~ Cum stafi cu dramaturgii?

- Bine, ca numar si potente. Rau, ca reprezentare pe scene.
Ce fel de legislatie teatrald avefi?
— De-abia acum se pregateste o lege. Sa vedem...

~ Bine. Maine ma primeste domnul ministru al Educatiei §i
Culturii. Poate imi spune el mai multe.

— O sa-{i spund. Multe si marunte. Dar sa stii ca intre proiecte —
nu contest valoarea lor - si realizari e o distanta.

— Asta e cam pretutindeni...

- Numaincilzeste.

Discutdm, apoi, pe larg, despre Asociatia criticilor uruguayeni. E
o formatie nu prea mare, dar activa. Sprijind tinerii. E implicata in
procesele migcdrii teatrale. Dar ,e loc i de mai bine“ — cum am zice
noi. ,legim acum mai hotarit in arena internationald.“ Si cu teatrele?
.Stii cat costa un bilet de aici pana in Europa? Si cine sa-| cumpere?
Voi cum cildtorifi? Ca aud despre turnee de-ale voastre in lumea
intreaga, cu trupe de zeci de oameni... Cine plateste? ,Poporul

roman.“ ,Bravo! Saluta-l din partea mea!“.

VALENTIN SILVESTRU

O EXPERIENTA TEATRALA SUB SEMNUL
LUI ELLEN STEWA : T

Teatrul de camera a participat cu spectacolul Raport pentru o
Academie de Franz Kafka, in regia Cristinei lovita, productie a
UNITER, la .intalnirile Internationale Teatrale de la Yaoundé", in
Camarun, inire 21 5i 29 martis 1994, Invitalia a fost formulatd de
domnul Ambroise M'Bia, pregedintele feslivalului, dircclor gencnal in
Ministerul Culturii camerunez si, totodata, presedintele Centrului

camerunez ITI. Am fost, colega mea Carmen Tanase §i cu mine,

' o) - - | .. -
sinqura prezon{a ouropoana la testival, alaturi de o prezenta
israeliand §i una americana $ aldturi de o numeroasa participare

africana, reunind trupe din Congo, Republica Cenlralncana, Nigaria

-

si Camerun. Spectacolul nostru s-a jucat de trei ori (in limba
franceza, limba oficiala in Camerun), o data in cadrul festivalului, la
Douala, capitala economica a tarii, §i de doud ori la Yaounds,
capitala propriu-zied.

Cumerunul esle nu numai inima continentului, dar si un loc
binecuvintat de Dumnezeu. E o tara bogata, cu toate formele de
rcllcf geograﬂc ?I cultural cu toate clumale posibile (mil Eu}in cea

amizyems e =asee - w|wi coa

polnrﬂ), cu o !radlpe pnstrntn intactA, dar impletita armonios cu viata
moderna. Ca oriunde in Africa, diferenfele dintre bogati si saraci
sunt imense, amestecand in capital3, de pild3, cocioabele cu hotaiul
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Hilton, ce are piscinad si gradini
suspendate. Vegetatia luxurianta te
intdmpina la tot pasul i te poti juca
nestingherit cu maimutele hotelului
in care locuiesti, culege banane,
cocos, mango sau papaya din
natura.

Teatrul isi gdseste destul de
greu locul in acest spatiu misterios
si mustind de o energie solara, dar
atunci cand o face e fascinant,
pentru ca e impregnat de limbajul
trupurilor unduindu-se magic i
A neinteles, cu o expresivitate $i‘cu o
Radu Duda alaturi for{d inimitabile. Din acest punct
de Ellen Stewart de vedere, caldtoria noastra a fost
o experien{a extraordinara.

Ne-a ajutat la intelegerea mai limpede a fenomenului ce ni se
deschidea in fata prezenfa acolo a marelui om de teatru american
Ellen Stewart, fondatoarea, animatoarea §i coordonatoarea
legendarului spatiu teatral “La MaMa" din New York. Ellen Stewart
nu poate fi cuprinsa in-tr-un portret, fie el si scris, pentru cd e
permanent in miscare si, in general, se fereste de orice definitie. Are
o incredibila vitalitate, o armonie interioard ce se tradeaza si in
migcarile trupului, cand exemplificd pentru ,copii* (actorii trupei) un
moment din spectacolul pe care il conduce. Colinda lumea, are
«copii* peste tot, e un fel de mama universala a teatrului acestui
sfarsit de secol si in sinea mea o aseman personajelor lui Mircea
Eliade, desi stiu ca ar speria-o fantasmele complicatiilor intelectuale
ale acestuia, asa cum stiu, de asemenea, ca ea ar putea lesne sa
cuprinda, intr-un moment de corporalitate cu masca, tot misterul
eliadian. De la Roma la Stockholm, de la Tokio la New York, de la
Yaoundé in Filipine si Hong Kong, ,mama" sadeste teatru in sufletele
oamenilor. ,Sunt ca tiganul cu cortul*, ii place sa spuna si e mandra
de asta, e fericitd cu aceasta viata, chiar daca acasa o agteapta copii
(adevarati), nepoti si stranepoti. E fericitd sa vorbeasca despre
teatrul ,La MaMa" si despre Andrei Serban, pe care il considera nu
numai copilul ei, dar si o reusitd a ei. E foarte legatd de Romania si
simplul fapt ca esti roman iti asigura un loc in inima ei.

Atelierul pregatit de ,La MaMa" cu actori camerunezi (pe noi
ne-a primit ca observatori §i ne-a inclus in unele programe de
antrenament) a fost pentru noi ca ploaia pentru pamantul uscat. Un
spectacol bazat exclusiv pe corporalitate si sunet, trecand cu
povestea prin toate momentele fundamentale ale vietii, marcand cu
discretie si cu umor diferite momente si raporturi sociale arhetipale,
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cu un foc (intruchipat de un actor) apoteotic si salvator-purificator in
final, cu semne simple scenografice, regizorale si cu mijloace
actoricesti netraditional europene, dar atat de adevarate si de
fundamentale. Actorii vorbeau miscandu-se, utilizdnd din plin
intelesuri, actiuni, semne specifice continentului si, poate, locului
unde ne aflam. Totul, studiat pe un material uman predispus fizic si
psihic la acest travaliu de expresie a miscérii si sunetului. Am fost
fermecati de performan{a ,mamei* si a ,Copiilor ei, de usa pe care
ei ne-au deschis-o cu candoare, generozitate si credintd cétre o
lume atat de rar accesibild si, poate, uneori, visata de noi, dar care
acum ne aparea in fa{a in realitate.

Faceam baie noaptea in piscina luminata a hotelului Sawa din
Douala, printre cocotieri, bananieri si ananasi, si vorbeam cu
Carmen despre extraordinara intamplare de a o cunoaste pe Ellen
Stewart aici $i nu in altd parte, unde, poate, decorul extravagant
new-yorkez sau cel supercivilizat-antiseptic european (de Vest) nu
s-ar fi asortat cu farmecul si fibra acestui artist, cu lipsa totalda a
cultivarii convenientelor. Ellen Stewart e luminata interior, ca si
Zanussi, de focul sacru al credintei $i de aceea este linistita si de
neclintit.

A vazut spectacolul nostru, ne-a ocrotit cu prezenta ei si cu
vorbe bune si inainte si dupa, a fost aldturi de noi cu o mana buna
pusa pe crestet, ca 0 mama universala si atemporala.

De altfel, temerile noastre in legdtura cu nepotrivirea satirei
kafkiene cu spiritul si aria de intelegere a spectatorilor nogtri au fost
complet gratuite. Publicul a reactionat extraordinar, cu o intensitate
pe care n-am intalnit-o la noi acasa, manifestandu-se zgomotos si din
toatd inima la momentele de comedie, pe care ei ingigi, din sala, ni
le-au indreptat catre Goldoni sau Caragiale, ramanand, in schimb,
tacuti si ganditori pana la absenta atunci cand textul le-o cerea. Am
fost nevoiti sa reconsiderdam spectacolul nostru, a carui forma
actuald, iata, le-o datoram si lor, intr-o masura.

Festivalul a cuprins spectacole din Africa Centrald, din care noi
l-am vazut doar pe cel al Republicii Centrafricane. Este vorba de
piesa Razbunarea neagra, scrisd de Etienne Goyemide, un autor
african contemporan, o parabola simpla, o poveste cu morala despre
cinste, devotament si credina. A fost realizata de trupa “Atelier de
Theéatre Gbako".

Doua conferinte de presad si intalniri cu actorii africani ne-au
completat fericit posibilitatea de a cunoaste nemijlocit realitatea
teatrala a continentului.

Am fost invitat de catre teatrul din Yaoundg, in luna decembrie
1994, séa joc in piesa Turandot de Carlo Gozzi, interpretand un
Calif alb la o curte plina de negri, utilizand masti, dansuri, ritualuri,
elemente traditionale africane.
Am discutat, de asemenea, in
principiu, despre un atelier teatral
la inceaputul lu 1995 in capitala
Republicii Centrafricane.

Am revenit, Carmen Tanase
si cu mine, adadnc marcati de

aceas%é experien{g care,
prababil, vine exact atunci cind
trebuie in viata noastra de
acturi i am considerat aceasla
calatorie una cu adevarat
initiatica.

T RADU DUDA
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