Intre 25 si 27 februarie a avut loc, la llieni -
Covasna, Intalnirea Profesionistilor de Teatru
Maghiari din tard. Organizatori: Teatrul ,, Tamasi
Aron® din Sfantu Gheorghe, cu sprijinul
Fundatiei Teatrale Laborfalvi Rdza,
Inspectoratul de Culturd al judetului Covasna,
Fundatia Diaconica a Tineretului Crestin llieni.
Au participat reprezentanti ai celor sase
colective profesioniste de limba maghiara din
Romania, ai teatrelor de papusi, ai Operei
Maghiare din Cluj, Teatrului Experimental
LFigura® din Gheorghieni, studenti, cadre
didactice de la Academia de Teatru din Targu
Mures, actori, regizori, scenografi, secretari
literari; o prezenta remarcabild a avut presa
scrisd, vorbitd, ilustrata din fard, de peste
hotare. Manifestarea a fost un prilej de dialog,
de gandire i cumpanire Tn comun, de evaluare
a celor intdmplate din 1990 incoace Si mai cu
seama a perspectivei. Deschizand reuniunea,
directorul colectivului maghiar din Sfantu
Gheorghe a accentuat ideea necesitatii unui
consiliu al oamenilor de meserie, menit sa
cerceteze starea fenomenului teatral maghiar
din Romania, ddnd seamd despre bucurii Si
necazuri, chiar dacd, in privinta celor din urma,
sfatul adunat-ad-hoc nu a putut gasi remedii in
atat de putinele ore petrecute impreuna.
Propunerile de subiecte pentru dezbatere au
fost: a) contributia teatrului la configurarea
profilului specific al culturii maghiare (,Exista
un primat al artisticului in raport cu functia
social-comunitard?*); b) constituirea Uniunii
Teatrale Maghiare din Romania; c) tematica,
modul de desfagurare a Colocviului Teatral
al Minoritatilor — Sfantu Gheorghe, 1995;
d) tehnica managementului teatral.

Problemele stringente au fost trecute in
revistd mai ales Tn cadrul discutiilor privind
punctul 1, anume daca se poate realiza un aliaj
intre functia socialdi—formativa a teatrului si o
gandire artistic ireprosabild. Kovédcs Levente,
decanul Academiei de Teatru din Targu Mures,
a formulat cdteva amare concluzii deprinse din
experienta celor patru ani care au trecut din .
decembrie 1989, afirmand cd starea de tranzitie
nu a adus $i nu a produs o noud calitate in
spectacologia maghiara. Vorbitorul a pornit de
la arhitectura clasica i consacrata a actului
scenic, pomenind elementele necesare — textui,
conceplia regizorald-scenografica, productia $i
viziunea actoriceascd, functionarea comparti-
mentului tehnic. In context, a acuzat lipsa
cvasitotald a pieselor noi, de data recenta,
absenta asa-ziselor |ucrdri de sertar interzise de
dictatura; totusi, a remarcat ivirea unor
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spectacole cu un limbaj formal innoit,
semnificatia unui moment de vérf — turneul
Teatrului Maghiar din Cluj in Anglia, cu
montarea lui Tompa Gabor Cantareata cheala
de Eugen lonescu. Un capitol special al
alocutiunii sale I-a constituit prezentul si viitorul
invatamantului artistic, o pledoarie in sprijinul
infiintdrii unei sectii de secretariat literar si a
uneia de marionete, data fiind lipsa acuta de
profesionisti in aceste domenii. A expus
modalitati rodnice de infiintare si exploatare a
modelelor de teatru alternativ — un exemplu
imbucurator functiondnd bine la Satu Mare,
chiar si in condiiile existentei, in acelasi imobil,
a sectiilor romand si maghiara. ,,Acolo teatrul se
vinde, se cumpara, salile sunt pline" — a afirmat
vorbitorul. Tn schimb, in Secuime teatrul nu mai
are cautare. Tineretul, mai ales, pretinde un nou
mod de elaborare—abordare, 0 nouad viziune
asupra impactului educational al actului teatral.
Criticul Pall Arpad a subliniat ¢4 intre caracterul
specific minoritar si cerinfa valorii nu se
instituie o antinomie; referindu-se la perioada
actuala de tranzitie, in care existd o confuzie a
valorilor, a remarcat cd teatrul isi poate
indeplini misiunea doar dacd isi comunica
mesajul Tntr-un limbaj artistic accesibil, cu
valente pluriforme, in stare sa induca asociatii
de idei $i conotatii trainice. Kereskenyi Sandor
de la revista ,Korunk® (Cluj) a sustinut ca
teatrul nu trebuie sd se degradeze intr-un
instrument al bataliei politice, ajungdnd sluga
politicii; de asemenea, nu e recomandabil si
devind un adapost al Tnchistdrii sterile, un

Bocsardi Gabriella si Pélfay Tibor in Kasimi
Teatrul ,,Tamasi Aron“ din Sf. Gheorghe (regia: Bocsardi Laszlo)

roline de Odén von Horviath,

refugiu pentru lipsa de talent si de pricepere.
Mai multi vorbitori au reamintit — cu oarecare
nostalgie — ca teatrul a mentinut vie gi treazd, in
vremuri grele, constiinta apartenentei la o
nationalitate, invatand publicul sd@ decodeze
mesaje ce nu erau deloc pe placul politicii
oficiale. Din motive lesne de inteles,
metacomunicarea de acest tip a sucombat, dar
cu greu se iveste o alta forma de comunicare,
specificd. Intrucat, a sustinut, de pilda, Kovécs
Andrds Ferenc de la revista ,Laté" (Targu-
Mures) schimbarea de sistem in profesiune se
lasd asteptatd, nu existd o concurentd loiald, nu
se ia atitudine impotriva mediocritatii, a
manifestarilor de diletantism, a autoiluzionarii in
privinta realei calitati.

Rod al unei intregi dimineti de dezbateri.
Uniunea Teatrald Maghiara din Romania
(presedinte:~Gasparik Attila, vicepresedinte:
Kovédcs Andrds Ferenc, secretar executiv: Zeno
Fodor) s-a ndscut ca asociatie profesionald
care, insa, nu-si propune sa suplineasca rostul
unui sindicat in stare sa apere drepturile Si
interesele lucrdtorilor din teatru, ci mai cu
seamd sd gaseasca solufii specifice in aceastd
dificild perioadd, caracterizata prin resurectia
centralismului, prin reagezarea in functii a
fostilor activisti culturali, prin impiedicarea
realei privatizdri, prin promulgarea de legi
coercitive.

n privinta colocviului teatral al minoritatilor
de la Sfantu Gheorghe, care se va organiza anul
viitor, participantii si-au propus sd caute o cale
proprie $i propice pentru a-i gasi un profit unic
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si semnificativ, diferit de acela al intalnirii
anuale a colectivelor maghiare din diaspora,
organizata la finele lunii mai, in fiecare an, la
Kisvérda (Ungaria). Exista o vointa ferma de a
nu se renunta la aceastd tradifie, mai ales ca
prima editie (1978) a fost un miracol, fiind
realizata in profida tuturor obstructiitor autori-
tafilor de atunci, inspaimantate de ideea unei
manifestdri culturale rezervate teatrului in
limbile minoritatilor maghiard, germana,
evreiascd. Opiniile privind tematica ‘unui astfel
de colocviu au fost divergente dar com-
plementare; s-au facut numeroase propuneri,
de la o Decada a textelor clasice — de care este
mare nevoie in aceasta perioada de eroziune a
calitatii — la trecerea in revistd a spectacolelor
pe texte ale marilor scriitori ardeleni din
perioada interbelica, in mare parte inca
nemontate (Aprily Lajos, Hunyady Séndor); de
fa instituirea unui necesar concurs pentru piesa
de debut ori pentru cea scrisa special pentru
acest prilej, la gdsirea unor fonduri pentru ca
actorii din toate teatrele de limba maghiara
sd-si poatd viziona, reciproc, spectacolele.
Ideea predominanta a fost organizarea unei
treceri in revista avand caracter regional prin
aducerea unor spectacole invitate, propuse de 0
comisie speciald de selectie, care sd cunoasca
majoritatea reprezentatiilor de limbd maghiard
din Romania $i imprejurimi.

In ultima zi a avut loc o dezbatere -
folositoare — pe tema utilizarii judicioase a
fondurilor (destul de precare) existente, a
strategiei manageriale. Au iesit la iveald marile
necazuri: incetineala ori absenta improspatarii
dotarilor, modul defectuos de exploatare a
resurselor umane producatoare de valori,
obtuzitatea forurilor financiar-economice i de
control ale statului, neacomodarea la cerintele
unei proiectdri riguroase, un soi de frica de ziua
de maine, proprie mai tuturor colectivelor,
affate in suferintd din cauza lipsei nu doar a
banilor ori utilajelor, dar si a regizorilor
profesionisti, a scenografilor competenti, a
actorilor etc. Diminuarea personalului artistic,
din care 0 mare parte a emigrat, alta parte a
dispdrut, fara a putea fi inlocuit ( din pricina
lipsei de locuri la Academie pana in 1989 -
Jrezultatul* se resimte acum in mod acut).
Totugi, sa consemndm: anul acesta va absolvi
Academia un numar sporit de actori (13); anul
viitor vor absolvi primii trei tineri regizori.

Dupa cele auzite la llieni nu putem decat
spera ca abordarea serioasa, responsabild a
problemelor, de la misiune fa management, sd

aduca ani mai buni pentru istoria de peste doua
secole a teatrului maghiar din Ardeal.

O TEOOOR SUGAR

iSRRI R s e .

Q Dupa decembrie '89, lulian Visa a
reusit sa propulseze Teatrul ,,Radu Stanca*“
in topul miscarii teatrale nationale. Ce
inseamna sa fii director |a Sibiu, astazi, dupa
acest eminent animator?

B |ulian Visa facea parte dintre oamenii de
teatru impadtimifi de profesiunea lor. Nu se
multumea cu putin, mereu incerca sa ridice
stacheta, fortand limitele. Lucra cate 16 ore pe
zi. Un artist exirem de riguros, de exigent cu cei
din jur. Tn lucrul cu actorii era neiertator. Pentru
pregatirea spectacolelor Cartoteca, Chang-Eng,
Decameronul a adus o coregrafa — care a
ramas, de altfel, in teatru - pentru
imbunatatirea conditiei fizice $i a mobilitatii
corporale a interpretilor. L-am intélnit in 1991,
dupa reprezentatia cu Zoo-story, am colaborat
bine doi ani, pand la trecerea lui brutala in
nefiinta. Tn acest rastimp am invatat multe de la
el. Tti impunea o stare de competitie cu tine
insuti — sa cresti mereu, sa ajungi cat mai sus
cu putintd. Tn acest sens, prezenta lui ca regizor
si animator a fost importanta pentru noi toti. Nu
mi-a trecut niciodata prin cap ca o sa ajung sa
fiu director de teatru. Eram departe de Sibiu
cand se duceau tratativele in legaturd cu
numirea noului director, dupa moartea lui Visa.
Am fost pus in fata faptului implinit, preluand o
sarcind extrem de grea. Prin disparifia lui lulian
Visa pierdeam in primul rand un regizor
important. Teatrul ramdsese descoperit i la
alte compartimente: cétiva actori au plecat, nu
aveam scenograf, nu aveam regizori.

Q Cum veli depasi ,complexul lulian
Visa®, care a tulburat echilibrul si armonia
trupei?

W Cand am primit aceastd functie, silit de
Tmprejurari, am inceput sa caut regizori doritori
sa vind sa monteze la Sibiu. Perioada era
ingrata — cei mai multi aveau deja angajamente
in teatre din fard sau strdinatate. Venirea lui Dan
Alecsandrescu de la Targu-Mures a fost primul
semn de revitalizare. Reprezentatiile cu Tabloul
de Eugen lonescu si Cameristele de Genet au
reinstaurat un climat artistic. Am continuat
colaborarea cu tanarul regizor Nicolae Mandea,
asistent la Academia de Teatru si Film. Ne-am
injeles foarte bine realizand impreuna un goupé
MrozZek-Havel. Asteptam sd vina Theodor
Cristian Popescu si un student din anul IV al
profesoarei Catalina Buzoianu, Gabriel Martin.

De asemenea, ducem tratative cu Dan Micu. La
sectia germana, dupa Uli Hoch, care a pus in
scend Dimetos de Athol Fugard, a fost invitat
din Germania Georg Maria Pauen, elev al lui
Lecoque. El va regiza un spectacol-colaj cu
texte de Kleist. Un alt proiect pe care {-am
imbratisat este o reprezentatie la Sibiu cu actori
de origine germand din mai multe {ari
europene, reprezentatie care va participd la
Forumul International al Teatrelor Germane. O
problema acutd — nu numai la Sibiu, dar si in
multe aite teatre din fara — este improspatarea
trupei cu actori tineri. Pentru ei am nevoie de
locuinte. De aceea am apelat la primarie, la
prefectura si avem promisiuni ca se vor gasi
solutii pentru aceasta situatie. Altfel, viata
teatrului in viitor nu poate continua.

Q Ati fost elevul profesoarei Olga
Tudorache. Pentru actorul Mihai Bica, dup.iJ
absolvirea Academiei de Teatru si Film, cum
au fost acesti cinci ani petrecuti la Sibiu?

W Ma simt bine in acest burg medieval,
iubesc Tmprejurimile Sibiului, unde m-am
nascut, Tmi iubesc colegii din teatru. Acesti
cinci ani au insemnat Cain din Jocul vietii si al
mortii, Jerry si Peter din Zoo-story, Cléante i
profesorul de filozofie din Burghezul gentilom,
personajele din Cartoteca si Chang-Eng, eroii
din coupé-ul Mrozek-Havel, rolurile din opt
filme de lung-metraj. A fost bucuria lucrului in
teatru cu lulian Visa, Valeriu Moisescu, Silviu
Purcarete, lon Cojar,dan Alecsandrescu,
Nicolae Mandea, Radu Baiesu.

Am invatat sd fiu generos, sa-mi respect
colegii pe scend, sa nu je creez probleme, sa fiu
un spectator bun. S& nu ma mint $i sa nu mint
publicul. Am fin permanentd nostalgia
Academiei de Teatru. Nicaieri nu e mai bine ca
acolo. Nu doar pentru ca eram protejat. Exista o
stare de comuniune intre oameni pe care n-am
mai gdsit-0. N-am sa uit niciodata examenele de
clasa in salile mici, ticsite de spectatori. Ne
mandream cd suntem studenti, ne iubeam
profesorii, Ti respectam.

Cel mai mult ma framanta cum sa credm in
Teatrul ,Radu Stanca“ un climat propice,
deschis spre intelegere si multa iubire. Cred ca

acesta este sensul testamentar al operei lui
lulian Viga.
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