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Dum

'
itru (Fata). 

' 

În incinta sălii Atelier, spaţiul de joc în 
semicerc aminteşte de acele corra les 
unde,  cândva, t rupe le  de teatru îş i  
desfăşurau reprezentaţiile. În  locul gongului, 
răsună clopote de biserică. Din vecinătate, 
unde viaţa ma i  păstrează aparenţele 
normalităţi i ,  încă vin semnale sonore care 
tulbură existenţa rutinieră: cântecul celor ce 
se întorc de la muncă sau rumoarea gloatei 
care lapidează o fiinţă vinovată de un păcat 
relativ. Sunt ecouri ce reverberează diferit în 
sufletele claustrate în mod arbitrar. Acest 
per imetru restrâns pare a f i devenit  o 
monadă generatoare de răutate, invidie 
atroce, meschinărie, violenţă, minciună, ură. 
Din cauza absenţei bărbaţilor, îndepărtaţi de 
soartă , dar şi de un orgol iu exacerbat, 
familia aceasta formată numai din femei şi·a 
viciat definitiv relaţi i le, agonizând în stări 
tens ionate ş i  perve rse .  Încă tânără ,  
Bernarda (F iorina Cercei) se rezumă la 
voluptăţi gustative (vezi savurarea mierii) , 
concentrându·şi elanurile energetice nu în 
trăirea propriei vieţi, ci în biciuirea celor din 
jur. Porniri le dictatoriale şi le întreţine cu 
bună-şti i nţă pr intr-un obscur exerc i ţ iu ,  
raportul tandru cu jilţul figurând autoritatea 
absolută. Mama ei (Silvia Năstase) , deşi a 
păşit graniţa nebuniei, nu şi-a încheiat ciclul 
aspiraţiilor şi continuă să viseze la împlinirea 
deplină într-o căsătorie oficiată pe malul 
mării. Mariajul le obsedează pe toate cele 
cinci fiice, aflate într-o competiţie pe cât de 
stranie, pe atât de absurdă, mai ales că se 
va dovedi perpetuă, pentru că dol iu l  e 
mereu înnoit, iar interdicţiile devin tot mai 
drast ice.  Sora cea v i tregă (Carmen 
Ionescu) , invidiată pentru că e favorizată de 
moştenire, nu se deosebeşte prea mult de 
celelalte, toate fiind atinse de o îmbătrânire 
prematură:  şi cârcotaşa Magdalena 
(Ecaterina Nazare) , şi nevrotica Amelia 
(luliana Moise), şi predestinata la suferinţă 
Martirio (Liliana Hodorogea) . Doar mezina 
Adela (Ceci l ia  Bârbora) mai păstrează 
speranla inlr-un Y""' reHI ';li eficace , care să

i dea posibi l i tatea de a evada din acest 
univers maladiv. Provocarea iubirii nu-i va 
reuşi ,  sinuciderea în schimb o va elibera 

definitiv de orice tentaţie mai mult sau mai 
puţin erotică. 

Înch istarea convenţ i i l or socia le 
favorizează pervertirea tradiţiei, redusă la o 
s i mplă stupid itate acceptată taci t :  de 
servitoarea docilă (Cristina Deleanu) , de 
menajera şantajată cu trecutul e i  pătat 
(Ileana Stana Ionescu) ,  de vizitatoarea al 
cărei nume spune tot, Prudencia ( I leana 
Iordache) , ş i  ch iar  de 
întreaga comunitate îndo
I iată ce ocupă scena la 
prima înmormântare, ur
mând să apară din nou şi 
din nou, de câte ori va fi 
nevoie să-şi facă simţită 
prezenţa macabră. Se 
sugerează astfel implaca
bi lul destin al unei uma
nităţi ce se autocondamnă 
la extincţie atunci când îşi 
impune abuziv reguli abe
rante care - i  anu lează 
însăşi raţ i unea de a f i . 

La data premierei, în 
1 93 6 ,  această u l t imă 
p iesă a l u i  F eder ico 
Garcia Lorca era apre
ciată pentru extraordinara 
capacitate de a trans
figura un banal fapt divers 
în exponenţiala dramă a 
unei ţări măcinate de războiul civil. În timp, 
alegoria tiraniei interdicţiilor şi-a modelat 
coordonate le  specif ice pasional i tăţ i i  
hispanice ardente în funcţie de condiţi i le 
frustrărilor. tot mai frecvente, tot mai acute, 
decantând din realismul constatărilor poezia 
m uzicală a s imbo lu r i lor ,  reconf i rmând 
modernitatea autorului. Cândva avangardist, 
asimilat apoi clasicilor teatru lui spaniol, a 
căror operă o cont i nuă ,  dar în mod 
iconoclast,  Lorca nuanţează ş i  pentru 
contemporaneitate premisele fatalităţ i i ,  
căreia i se  refuză nobleţea tragicului pur. 
Fi indcă tragicul apare degradat, provocat 
fiind nu de o instanţă superioară, ci de însăşi 
absurditatea natu ri i  umanA,  vi novală de 
propria degenerescenţă. 

Scriind despre Spania, Lorca atrăgea 

atenţia că .este singura ţară unde moartea a 

devenit spectacol naţional şi unde moartea 
anunţă cu trompeta sosirea primăveri i " .  
Paradoxul acestor contradicţii existenţiale şi
a propus să-I evidenţieze această montare, 
concentrând traducerea l u i  C icerone 
Theodorescu ş i  limitând cadrul scenografic 
la minimum: o podea translucidă, o masă şi 
câteva scaune cu spătar înalt, uşi laterale de 
la ale căror geamuri se poate spiona, apoi 
siluetele austere în veşminte cernite, de sub 
care se iveşte lenjeria de un alb insidios. Un 
univers cromatic în care albastrul jilţurilor 
este o provocare, evocând v i r i l itatea 
absentă, iar verdele sfidător al grâului încolţi! 
sau al rochiei răzvrătitei pare însuşi strigătul 
senzualităţii refulate în acest mediu arid, 
unde cu acribie picură acorduri muzicale şi 
unde un strop de apă stârneşte f ior i  
metafizici. 

Motivându-şi opţiunea, Fel ix Alexa îşi 
autodefineşte în fond viziunea, pentru că 
lapidarul .gând" regizoral este confirmat de 
spectacol: .Din perspectiva acestui sfârşit 
de mileniu, Casa Bernardei Alba devine o 
radiografie a umanităţii în descompunere, o 
lume în conflict cu ea însăşi. Drama socială 
propriu-zisă este neinteresantă în raport cu 
tumultul interior, generat de tensiuni ajunse 
la extreme, de frustrări erotice - o colcăială 
nesfârşită a umanului. Pentru mine, piesa nu 
vorbeşte despre dragoste, n ici despre 
conflictul dintre o mamă severă şi fiicele 
sale, ci despre moarte. Despre moartea 
lentă, cu spasme şi răbufniri de vital itate , 
m o a r i A  a r A a c ţ i i l o r ,  m o a r t e  înecată ş i 
chinui tă  care înseamnă , de fapt , v iaţă" . 

-------- IRINA COROIU 
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