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A VARUL 
LUI  GEORGE 
CONSTANTI N 

AVARUL de Moliere. Traducerea �i  
a d a p t a r e a :  R o m u l u s  V u l p e s c u  • 
T E A T R U L  " C .  1 .  NOTTARA" e D a t a  
p r e m i e r e i :  6 a p r i l i e  1 994 • R e g i a :  
Mircea Corni�teanu e Decoruri: Mihai  
M ă d e s c u  • C o s t u m e :  L u a n a  
Drăgoescu • M u z ic a :  N icu  Al i fant is  
e D i s t r i b u ţ i a :  G e o r g e  C o n s t a n t i n  
( H a r p a g o n ) ,  G e o r g e  A l e x a n d r u  
(Ciea nt),  Cerase la  losifescu ( E i i z a ) ,  
S o r i n  C o e i �  ( V a l e r) ,  C l a r a V o d ă  
( M a r i a n a ) ,  P e t r i c ă  Popa ( A n s e l m ) ,  
R u x a n d ra S i re t e a n u  ( F r o s i n a ) ,  I o n  
P o r s i l ă  ( Do m n u l  S i m o n ) ,  S te l i a n  
N i s t o r  ( J u p â n u l  J a c ) ,  I o n  H a i d u c  
( F i e a �că) ,  Rare� Stoica ( M e r l u �că) ,  
l u l i u s  L i p t a c  ( C o m i s a r u l ) .  C â n t ă :  
Bogdan Vodă.  

Un spectacol cu Avarul se justifică azi 
numai în măsura în care devine un veritabil 
eveniment teatral. Pentru asta e nevoie să 
fie îndeplinite cel puţin trei condiţii: să existe 
Actorul (evident cu A mare!) care să-I poată 
juca pe Harpagon; să existe regizorul care 
să vrea să pună în valoare acto ru l ,  
concepând totodată un  spectacol modern, 
indiferent de epoca unde va plasa acţiunea 
p iese i ;  să ex iste o consonanţă (ş i  o 
complementaritate) de gând, de simţire şi 
de har, pe de o parte între cei doi, pe de 
alta între ei şi ce i la l ţ i  rea l izatori a i  
spectaco lu lu i .  A l tfe l ,  m i raco lu l  nu  se 
produce. 

La ,Nottara", Actorul exista fără îndoială, 
în persoana lui George Constantin .  Exista 
poate şi regizorul, în persoana lui Mircea 
Cornişteanu, cel care mai lucrase, în ultimii 
do i  an i ,  cu George Constant in două 
spectacole meritori i :  Nora de Ibsen ş i  
Scrisori d e  dragoste de  R. A. Gurney. 
Ambele, nu lipsite de interes, fără să intre 
totuşi în palmaresul lui George Constantin 
sau într-acela al lu i  Mircea Cornişteanu. 
Probabil tocmai pentru că n u  fusese 
îndepl inită cea de a treia condiţ i e ,  a 
complementarităţii şi consonanţei energiilor 

·creatoare. Condiţie care n-a fost îndeplinită 
nici acum, spectacolul rezultat fiind mai mult 
o schiţă seu un proiect de intenţii decăt o 
implin ire scenică structurată organic a 
acestor i ntenţi i .  D i n  .vina" cui ,  nu mai 
contează. Şi nici  n u  trebuie sA gAsim 

neapărat o ,vină" sau un ,vinovat", atunci 
când mult aşteptatul şi doritul eveniment 
teatral nu se produce. Poate că .n·a fost să 
f ie" ,  d incolo de or ice raport de str ictă 
cauzalitate, la care ni se pare, de fiece dată, 
că am fi îndreptăţiţi să ne referim. 

În cazul dat, Mircea Cornişteanu şi-a 
dorit un spectacol alert şi hazos (mergând 
însă până la a scoate acest haz şi d i n  
particularităţile - supralicitate - a!e rostirii 
moldoveneşti sau ardeleneşti ! ) ,  un spectacol 
care să ,prindă" la publ ic ,  inclusiv pr in 
interludiile lu i  muzicale, compuse cu f in spirit 
ironic de Nicu Alifantis. Ele fac trecerea de 
la clasic la modern şi de la ,a fost cândva" 
la , s-ar putea să mai fie şi azi" ,  trecere 
i nfuză dar nu prea fer ic i t  exprimată în 
decoruri (M ihai Mădescu) ,  mai bine (şi 
explicit) materializată în sugestivele costume 
ale Luanei Drăgoescu. Prea amalgamat 
stilistic ca să mai aibă un stil propriu, prea 
eclectic, chiar şi în felul în care a fost servit 
de actori (aproape fiecare jucând ,pe limba 
lui"), spectacolul oferă o stranie alternanţă 
de momente b ine real izate artis t ic  ş i  
momente deconcertanta pr in platitudinea 
lor, subliniată de hiatusuri în fluenţa şi în 
ritmul desfăşurării. Succesiv, publ icul e 
prins şi scăpat din mână cu egală uşurinţă, 
tocmai pentru că momentele nu se prea 
leagă între ele şi nu cunosc un necesar 
crescendo spectacular. 

Avarut lui George Constantin nu e un 
senil care nu se mai poate bucura decât de 
banii săi, ci un om care şi-i doreşte şi se 
agaţă cu disperare de ei, tocmai ca să se 
mai poată bucura �Şi el de viaţă (dar cu 
,economie"), nerealizând că pentru multe 

dintre delici i le ei i-am cam trecut t impul. 
Asta nu-l împiedică să aibă o isteţime aparte 
şi un umor sui generis, care ni-l fac uneori 
de-a dreptul simpatic, chiar dacă întreaga 
noastră simpatie ar fi trebuit să se îndrepte -
tradiţional - doar către cei t iner i .  Bine­
cunoscuta mal i ţ ie a regizoru lu i  M i rcea 
Cornişteanu se întâlneşte în acest punct cu 
extraordinara artă actoricească a lui George 
Constant in ,  confer ind de fiecare dată 
personajelor interpretate dreptul la propria 
lor dramă, fie ea şi comică pentru no i .  
Această umanizare a personajelor, dincolo 
de caracte ru l  lor  uneor i  schemat ic ,  
prestab i l i t ,  această infuz ie de v iaţă,  
motivându-1 până ş i  pe Harpagon, e aproape 
un spectacol în s ine ,  ţ i nând de haru l  
Actorului. George Constantin nu joacă în 
forţă, nu se dezlănţu i e ,  preferând să 
puncteze, cu haz mol ips itor ,  dar ş i  cu 
subtilitate şi rafinament, în special această 
atitudine ,firească" a personajului său, hilară 
pentru toţi cei din jur, care nu sunt însă cu 
nimic mai buni. 

in cu totul alte registre dramatice joacă -
mai bine sau mai prost - ceilalţi actori. 
Ruxandra Sireteanu e .sinceră" - şi savuros 
comică - în concupiscenta codoaşă 
Frosina. Ion Haiduc e în schimb permanent 
,dedublat• - dar şi prea preocupat să-�Şi 
marcheze ,distan1area" - in Fleaşcă, 
aervitorul lui Cleant. Acesta din urmă e jucat 
cu aplom b de George Ale•andru,  care 
izbuteşte performanţa de a·l face cât de cât 
credibil în suficienţe-i juvenilă. Ceea ce nu 
mai reu�şte Sorin Cociş, a cărui rigiditate 
scenică (fie 'li voită) ou e de natură aă-1 facă 
a trece rampa pe Valer. In Jupânul Jac, 
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Stelian Nistor face - ca de obicei - mai mult 
decât trebuie, dar nu şi ceea ce trebuie, 
câutându-şi hazul în altă parte decât în 
zestrea personaj u l u i .  De la i ron ie  la 
,băşcălie" e poate un singur pas, dar nu e 
obligatoriu să nu-ţi mai revii după ce l-ai 
făcut. Cerasela losifescu e măcar agreabilă 
în Eliza, în timp ce Clara Vodă, în Mariana, e 
complet ştearsă şi de neînţeles. În final, 
apariţia ,mafiot ică" a l u i  Petrică Popa 
(Anse lm)  învio rează puţ in  atmosfera, 
schimbând însă iarăşi registrul, spre parodia 

caricaturală. Remarcabile, mai ales prin 
autoironia lor fină, sunt interludiile cântate şi 
interpretate de Bogdan Vodă, pe versurile 
scrise de Romulus Vulpescu, excelentul 
autor al traduceri i  (şi adaptăr i i )  p iese i .  

------ VICTOR PARHON 
P. S. 
Încetarea din viaţă a l u i  G eorge 

Constantin, în urma unei mai vechi boli de 
inimă şi a unei operaţii pe cord deschis, după 
susţinerea a numai cinci reprezentaţii cu 
A varul, ne obligă la reconsiderarea felului în 

care i-am perceput - şi poate nu numai noi -
această ultimă creaţie scenică. Departe de a 
se ,menaja", atunci când ,puncta" doar, în 
unele momente. Actorul îşi drămuia de fapt 
ultimele forţe, nu pentru a-şi prelungi viaţa, ci 
pentru a ne oferi, tot nouă, spectatorilor săi, 
clipe de încântare durabilă. Când atât de 
puţină lume mai ştie să îmbătrânească nu 
frumos, ci măcar decent, George Constantin 
ne-a arătat, până în ultima clipă, că se poate 
nu numai trăi, ci şi muri cu o demnitate şi o 
decenţă exemplare. • 

LA A DOUA ABORDARE 
P E E R  GYNT d e  H e n ri k  I bs e n  e 

TEATRUL MIC e Data reprezentat iei: 
5 m a i  1 9 94 • R e g i a :  Ste

'
ta n 

l o r d ă n e s c u  • Dec o r u r i l e :
' 

D o r u  
Păcurar e Costumele: Irina Solomon, 
D ra g o s  B u h a g i a r  e M uz i c a :  l l d i k o  
Fog a r� s sy e D i s t r i b u t i a :  D a n  
C o n d u ra c h e  ( P e e r  G y n t) ; C ri st i a n  
Iacob (Peer Gynt tânăr, Topitorul de 
n a st u ri),  Nicolae Dinică ( U n c h i a ş u l  
d i n  Dovra), Rod ica N e g rea (Aa se),  
Cătă l i n a  Musta t ă  (Solve ig),  L i l i a n a  
P a n ă  ( A n  i t r a ,  

'
O f a t ă  l a  n u n t ă ,  

Pric u l ici), D a n a  D e m b i n s k i  ( l n g r i d ,  
F e m e i a  în v e r d e ) ,  C o n sta n t i n  
B ă r b u l e s c u  (As l a k ,  P r i c u l i c i ,  
Trum peterstraa l e ,  H u h u ,  C ă p i ta n u l  
c o r ă b i e i ,  O m u l  s u r), Avra m B i r ă u  
(Bucătarul nunti i ,  Priculici, Eberkopf, 
Un telah, Bucă

'
tarul corăbiei), Vita lie 

Bantaş (Mirele, Priculici, Ballon, Un 
nebun, Primarul), Claudiu lstodor (Un 
flăcău la nuntă, Priculici, Un copil urît, 
Hussein, Cârmaciul  corăb iei). 

. In 1 985, pe scena Studioului Casandra, 
Ştefan lordănescu prezenta rezultatul unei 
prime lecturi a piesei ibseniene: un spec­
tacol ce impresiona prin dinamica evoluţiilor 
de grup într-un spaţiu auster al memoriei, 
unde emoţia şi gândul căpătau contur, 
configurând experienţa generică a ratatului 
şi proiectând-o până în contemporaneitate. 

In 1 994, pe scena Teatrului Mic, Ştefan 
lordănescu se lansează într-o montare de 
mai mare amploare, asigurându-şi colabo­
rarea a trei scenografi - Irina Solomon şi 
Dragoş Buhagiar, autori i  originalelor 
costume, ş i  Doru Păcurar, se�natarul 
plurifuncţionalului decor -, a unu.• m�est.ru 
de elegantă mişcare scenică, Flonn F�ero1u� cărora li s-a alăturat şi creatoarea une1 
muzici eterice, lldiko Fogarassy. Decupajul 
regizoral operat pe traduce�ea l�i Adr�an 
Maniu, prevalându-se de tehmca picturală a 
clarobscuru lu i ,  propune structurare� 
mater iei dramaturgice intr-o nou� succesiune de tab louri, esenţializate Ş� 
setu:�liuta (nu toMuul'iA �il A�e&ifi 
consecvenţă). La Judecata de Apo1, fntr-o 

-

incintă de tribunal desprinsă parcă dintr-o 
pati nată pânză f lamandă,  Peer Gynt ,  
îmbrăcat într-un costum de călătorie de 
secol XIX, se  înfăţişează ca un  ins îmbătrâni! 
de haotica sa existenţă consumată între 
realitate şi ficţ iune. El este interpelat de 
către purtătoru l  de  cuvânt a l  i nstanţei 
supreme ,Topi toru l  de nastur i ,  ce se 
dovedeşte a fi propria sa ipostază de om 
tânăr şi exaltat, care-I va urmări întreaga 
viaţă, somându-1 până în ultima clipă să facă 
dovada modului în care a fost sau nu el 
însuşi. Optându-se pentru această specta­
culoasă dedublare (so luţ ie  de factură 
romantică, implicată în text, indirect, prin 
ident i tatea mamă- i ub i tă) , a l t i tud inea 
poemului filosofic apare diminuată: drama 
interiorităţii eşte deturnată într-o i lustrativă 
etalare a degradăr i i  ideal i smu lu i  în 
veleitarism. Visătorul juven i l ,  sfâşia! de  
tragica dilemă: raţiune (a  f i  tu însuţi) sau 
inst inct (a te satisface pe t ine însuţ i ) ,  
eşuează ca ordinar mistificator/impostor. 

Interesantă şi actuală, această concepţie 
scenică demarează i n spi rat printr-un 
minunat balet al fantezie i ,  în care f i u l 
mi toman îş i  antrenează tânăra mamă. 
Hârjoana spiritual-senzuală a protagonistului 
se va repeta în medi i şi conjuncturi diferite, 
i nd icând alegoric confruntări le sale cu 
fantasmele ce-l bântuie, la figurat sau la 
propriu, graniţa dintre planul real ş i  c�l oniric 
nefi ind n ic iodată clar marcată. In mod 
surprinzător se alunecă însă tot mai m.ult 
într-o şarjă groasă. Sig�r, s-ar putea 

_
mot1v� 

că a fost urmată lecţ1a vodev1lesca a lUI 
Scribe mentor recunoscut al autorului 
norveg

,
ian

· 
in materie

_ 
de artic�laţ ie 

dramaturgică, dar atunci de ce să f 1  f�st 
abandonată filiaţia secundă goethe��na?l 
Viciul esenţial al mon�i poat� � ���� atât 
în această concesie madm1s1b1la facută 
gustului îndoielnic al unui public ipoteti�, cât 

şi în incapacitatea de a luc�a cu .. �n smgu� 
actor intreaga partitură, � am.�u mte�eţ1 
au datele necesare susţinem rolului la 
intensitatea faustică autentir.ă prAtinsă de 
această piesă inspirată de modelul . uman 
kierkegaardian. Divizată in două e':ltdăţi f1� 
diatinde, reprezentind una alrac�, �ha 
repulsla, conştiinţa eroului este vaduvllă de 

tensiunea conflictului dintre amuzament şi 
suferinţă. Damnaţiunea revoltatului hedonist, 
a nonconformistului căutător de idealuri este 
el udată complet. 

Actor ce şi-a uitat de veritabila capa­
citate de seducţie prin tăcere, prin privire, 
prin trăire, Dan Cdndurache ratează şansa 
unei creaţii pe care talentul său excepţional 
o merita, complăcându-se în-tr-un exibi­
ţionism facilitat şi de mizanscena pletorică. 
Cristian Iacob, în ciuda vârstei ,  maturizat 
artistic de performanţe anterioare, are forţa 
transcendenţei poetice şi ironia comiterii 
saltului de la fabulaţia infantilă la evazionism. 
Rodica Negrea îşi desăvârşeşte maniera 
,poldiană" (Leopoldina Bălănuţă este o 
maestră demnă de urmat!) şi vibrează prin 
patosul  exaltant al mamei ,  cucerită de 
fantezia debordantă a fiu lu i ,  prin palpitul 
muribundei, prin tragismul posturii finale de 
Madonă a unei jertfe i nut i l e .  Cătă l i na  
Mustaţă reînvie luminiscenţa iubirii eterne a 
unei ero ine de legendă.  D i n  mito logia 
scandinavă par pogorîţi şi ceilalţi proteici 
interpreţi - Dana Dembinski, Liliana Pană, 
Nicolae Dinică, Claudiu lstodor, Constantin 
Bărbulescu, Vitalie Bantaş, Avram Birău -
ce se metamorfozează continuu din ţărani în 
pricul ic i şi d in  f i inţe de vis în autentici 
navigatori pe mările lumii, fiecare păstrân­
du-şi, dincolo de orice deghizament, o notă 
de haz personal, care însă se alterează în 
absenţa unui ritm susţinut. Demonstraţia 
pierde treptat d in  frumuseţea i n iţ ială, 
întemeiată pe unitatea intru diversitate a 
ambianţei. Devine greoaie până. şi 

_
mânuire� 

decorulu i  de sugestie m ult1pla: agora 
justiţiară sau nupţială, natură

_ 
i�agi�ară, 

montană, deşertică sau oceamca, umvers 
rural colonial sau pur şi s implu spaţiu 
conc

,
entraţionar al  demenţei evo�utiv

_
e : 

Pentru înfăţişarea discontinuă a 1�one� 
unui destin atins de abulie este cu atât ma1 
necesară coer .. nţH viziunii globale asupra 

imposibilitălii de mHdiere a contrariilor! 

-------· IRINA COROIU 
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