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AVARUL de Moliere. Traducerea $i
adaptarea: Romulus Vulpescu @
TEATRUL ,,C. I. NOTTARA" @ Data
premierei: 6 aprilie 1994 @ Regia:
Mircea Cornisteanu ® Decoruri: Mihai
Madescu @ Costume: Luana
Dragoescu @ Muzica: Nicu Alifantis
® Distributia: George Constantin
(Harpagon), George Alexandru
(Cleant), Cerasela losifescu (Eliza),
Sorin Cocis (Valer), Clara Voda
(Mariana), Petrica Popa (Anselm),
Ruxandra Sireteanu (Frosina), lon
Porsila (Domnul Simon), Stelian
Nistor (Jupanul Jac), lon Haiduc
(Fleasca), Rares Stoica (Merlusca),
lulius Liptac (Comisarul). Canta:
Bogdan Voda.

Un spectacol cu Avarul se justifica azi
numai in masura in care devine un veritabil
eveniment teatral. Pentru asta e nevoie sa
fie indeplinite cel putin trei condiii: sa existe
Actorul (evident cu A mare!) care sa-l poata
juca pe Harpagon; sa existe regizorul care
sa vrea sa puna in valoare actorul,
concepand totodata un spectacol modern,
indiferent de epoca unde va plasa actiunea
piesei; sd existe o consonanta (si o
complementaritate) de gand, de simiire si
de har, pe de o parte intre cei doi, pe de
alta intre ei si ceilalti realizatori ai
spectacolului. Altfel, miracolul nu se
produce.

La ,Nottara“, Actorul exista fara indoiala,
in persoana lui George Constantin. Exista
poate si regizorul, in persoana lui Mircea
Cornigteanu, cel care mai lucrase, in ultimii
doi ani, cu George Constantin doua
spectacole meritorii: Nora de Ibsen si
Scrisorl de dragoste de R. A. Gurney.
Ambele, nu lipsite de interes, fara sa intre
totusi in palmaresul lui George Constantin
sau intr-acela al lui Mircea Cornisteanu.
Probabil tocmai pentru cd nu fusese
indeplinita cea de a treia conditie, a
complementaritétii $i consonantei energiilor
‘creatoare. Conditie care n-a fost indeplinitd
nici acum, spectacolul rezultat fiind mai mult
o schila sau un proiect de intentii decat o
tfmplinire scenica structuratd organic a
acestor intentii. Din ,vina“ cui, nu mai
conteazd. $i nici nu trebuie s& glsim

&

neaparat o ,vina" sau un ,vinovat, atunci
cand mult agteptatul si doritul eveniment
teatral nu se produce. Poate ca ,n-a fost sa
fie*, dincolo de orice raport de stricta
cauzalitate, la care ni se pare, de fiece data,
ca am fi indreptatiti sa ne referim.

In cazul dat, Mircea Cornisteanu si-a
dorit un spectacol alert si hazos (mergand
insd pana la a scoate acest haz si din
particularitafile ~ supralicitate — ale rostirii
moldovenesti sau ardelenestil), un spectacol
care sa ,prinda“ la public, inclusiv prin
interludiile lui muzicale, compuse cu fin spirit
ironic de Nicu Alifantis. Ele fac trecerea de
la claslc la modern si de la ,a fost candva“
la ,s-ar putea sa mai fie si azi“, trecere
infuza dar nu prea fericit exprimata in
decoruri (Mihai Madescu), mai bine (si
explicit) materializata in sugestivele costume
ale Luanei Dragoescu. Prea amalgamat
stilistic ca sa mai aiba un stil propriu, prea
eclectic, chiar si in felul in care a fost servit
de actori (aproape fiecare jucand .pe limba
lui), spectacolul oferd o stranie alternanta
de momente bine realizate artistic si
momente deconcertante prin platitudinea
lor, subliniatd de hiatusuri in fluenta si in
ritmul desfasurarii. Succesiv, publicul e
prins si scapat din mana cu egald usurinta,
tocmai pentru cd momentele nu se prea
leagd intre ele §i nu cunosc un necesar
crescendo spectacular.

Avarul lui George Constantin nu e un
senil care nu se mai poate bucura decat de
banii sai, ci un om care si-i doregte gi se
agata cu disperare de ei, tocmai ca sa se
mai poatd bucura gi el de viatd (dar cu
.economie“), nerealizand ca pentru multe
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dintre deliciile ei i-am cam trecut timpul.
Asta nu-l impiedica sa aiba o istetime aparte
§i un umor sui generis, care ni-l fac uneori
de-a dreptul simpatic, chiar daca intreaga
noastra simpatie ar fi trebuit sa se indrepte —
traditional — doar cétre cei tineri. Bine-
cunoscuta malifie a regizorului Mircea
Cornigteanu se intalneste in acest punct cu
extraordinara artd actoriceasca a iui George
Constantin, conferind de fiecare data
personajelor interpretate dreptul la propria
lor drama, fie ea si comicad pentru noi.
Aceasta umanizare a personajelor, dincolo
de caracterul lor uneori schematic,
prestabilit, aceasta infuzie de viata,
motivandu-| pana si pe Harpagon, e aproape
un spectacol in sine, {inand de harul
Actorului. George Constantin nu joaca in
forta, nu se dezlantuie, preferand sa
puncteze, cu haz molipsitor, dar si cu
subtilitate si rafinament, in special aceasta
atitudine .fireasca“ a personajului sau, hilara
pentru tofi cei din jur, care nu sunt insd cu
nimic mai buni.

in cu totul alte registre dramatice joaci -
mai bine sau mai prost - ceilalfi actori.
Ruxandra Sireteanu e ,sincerd* - si savuros
comica - in concupiscenta codoasga
Frosina. lon Haiduc e in schimb permanent
.dedubiat® — dar gi prea preocupat sa-gi
marcheze ,distanjarea“ - in Fleagcé,
gervitorul lui Cleant. Acesta din urma e jucat
cu aplomb de George Alaxandru, care
izbuteste performanta de a-| face cat de cat
credibil in suficienta-i juvenila. Ceea ce nu
mai reugegte Sorin Cocig, a cirui rigiditate
scenicd (fie i voita) nu e de naturad ai-l faca
a trece rampa pe Valer. In Jupanul Jac,



Stelian Nistor face — ca de obicei — mai mult
decat trebuie, dar nu si ceea ce trebuie,
cautandu-si hazul in alta parte decat in
zestrea personajului. De la ironie la
.bascilie" e poate un singur pas, dar nu e
obligatoriu sa nu-{i mai revii dupa ce l-ai
facut. Cerasela losifescu e macar agreabila
in Eliza, in timp ce Clara Voda, in Mariana, e
complet stearsi si de neinteles. In final,
aparitia ,mafiotica* a lui Petricd Popa
(Anselm) invioreaza putin atmosfera,
schimband insa iarasi registrul, spre parodia
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PEER GYNT de Henrik Ibsen @
TEATRUL MIC @ Data reprezentagiei:
5 mai 1994 @ Regia: $tefan
lordanescu ® Decorurile: Doru
Pacurar ® Costumele: Irina Solomon,
Dragos Buhagiar ® Muzica: lidiko
Fogarassy @ Distributia: Dan

Condurache (Peer Gynt), Cristian
lacob (Peer Gynt tanar, Topitorul de
nasturi), Nicolae Dinica (Unchiasul
din Dovra), Rodica Negrea (Aase),
Catalina Mustata (Solveig), Liliana

Pana (Anitra, O fata la nunta,
Priculici), Dana Dembinski (Ingrid,
Femeia in verde), Constantin
Barbulescu (Aslak, Priculici,
Trumpeterstraale, Huhu, Capitanul
corabiei, Omul sur), Avram Birau
(Bucatarul nuntii, Priculici, Eberkopf,
Un felah, Bucatarul corabiei), Vitalie
Bantas (Mirele, Priculici, Ballon, Un
nebun, Primarul), Claudiu Istodor (Un
flacau la nunta, Priculici, Un copil urit,
Hussein, Carmaciul corabiei).

in 1985, pe scena Studioului Casandra,
$tefan lorddnescu prezenta rezultatul unei
prime lecturi a piesei ibseniene: un spec-
tacol ce impresiona prin dinamica evolutilor
de grup intr-un spatiu auster al memoriei,
unde emotia si gandul capatau contur,
configurand experienta generica a ratatului
i proiectdnd-o pana in contemporaneitate.

in 1994, pe scena Teatrului Mic, Stefan
lordanescu se lanseaza intr-o montare de
mai mare amploare, asigurandu-si colabo-
rarea a trei scenografi — Irina Solomon §i
Dragos Buhagiar, autorii originalelor
costume, si Doru Pacurar, semnatarul
plurifunctionalului decor -, a unui maestru
de eleganta migcare scenicd, Flonn Fieroiy,
cdrora li s-a alaturat gi creatoarea unei
muzici eterice, lldiko Fogarassy. Decupajul
regizoral operat pe traducerea lui Adrian
Maniu, prevaldndu-se de tehnica picturala a
clarobscurului, propune structurarea
materiei dramaturgice intr-o noua
auccesiune de tablouri, esentializate $i
agtualizats (nu tatdaaunad & &288aji
cunsecvenid). La Judecata de Apoi, Intr-o

caricaturala. Remarcabile, mai ales prin
autoironia lor fina, sunt interludile céntate i
interpretate de Bogdan Voda, pe versurile
scrise de Romulus Vulpescu, excelentul
autor al traducerii (si adaptarii) piesei.

EE———— VICTOR PARHON
P.S

incetarea din viaid a lui George
Constantin, in urma unei mai vechi boli de
inima si a unei operatii pe cord deschis, dupa
sustinerea a numai cinci reprezentatii cu
Avarul, ne obliga la reconsiderarea felului in

care i-am perceput — si poate nu numai noi —
aceasta ultima creatie scenica. Departe de a
se ,menaja“, atunci cand ,puncta“ doar, in
unele momente. Actorul isi dramuia de fapt
ultimele forte, nu pentru a-si prelungi viata, ci
pentru a ne oferi, tot noud, spectatorilor sai,
clipe de incantare durabila. Cand atat de
putina lume mai stie sa imbatraneasca nu
frumos, ci macar decent, George Constantin
ne-a aratat, pana in ultima clipa, ca se poate
nu numai trdi, ci $i muri cu o demnitate si o
decenta exemplare. L

A DOUA ABORDARE

incinta de tribunal desprinsa parca dintr-o
patinata panza flamanda, Peer Gynt,
imbracat intr-un costum de calatorie de
secol XIX, se infafiseaza.ca un ins imbatranit
de haotica sa existenta consumata intre
realitate si ficfiune. El este interpelat de
catre purtatorul de cuvant al instantei
supreme,Topitorul de nasturi, ce se
dovedeste a fi propria sa ipostaza de om
tanar si exaltat, care-l va urmari intreaga
viatd, somandu-l pana in ultima clipa sa faca
dovada modului in care a fost sau nu el
insugi. Optandu-se pentru aceasta specta-
culoasa dedublare (solutie de factura
romantica, implicata in text, indirect, prin
identitatea mama-iubita), altitudinea
poemului filosofic apare diminuata: drama
interioritatii este deturnata intr-o ilustrativa
etalare a degradarii idealismului in
veleitarism. Visatorul juvenil, sfasiat de
tragica dilema: ratiune (a fi tu Tnsufi) sau
instinct (a te satisface pe tine insuti),
esueaza ca ordinar mistificator/impostor.

Interesanta si actuald, aceasta conceptie
scenica demareaza inspirat printr-un
minunat balet al fanteziei, in care fiul
mitoman isi antreneaza tdnara mama.
Harjoana spiritual-senzuald a protagonistului
se va repeta in medii i conjuncturi diferite,
indicand alegoric confruntarile sale cu
fantasmele ce-l bantuie, la figurat sau la
propriu, granita dintre planul real gi cel oniric
nefiind niciodata clar marcata. In mod
surprinzitor se aluneca insa tot mai mult
intr-o garja groasa. Sigur, s-ar putea motiva
ca a fost urmata lectia vodevilescd a lui
Scribe, mentor recunoscut al autorului
norvegian in materie de articulatie
dramaturgica, dar atunci de ce sa fi f?st
abandonati filiafia secunda goetheefma’fl
Viciul esential al montrii poate fi stabilit atat
in aceastd concesie inadmisibila fécut—é
gustului indoielnic al unui public ipotetiq. cat
si in incapacitatea de a lucra cu un singur
actor intreaga partitura, degi ambii interprefi
au datele necesare sustinerii rolului la
intensitatea faustica autentici pratinsi de
aceastd piesd inspiratd de modelul uman
kierkegaardian, Divizata in doua entitafi hzn?e
distincle, reprezentind una alraclia, cealalta

repulsia, congtiinta eroului este vaduvita de

tensiunea conflictului dintre amuzament si
suferintd. Damnatiunea revoltatului hedonist,
a nonconformistului cautator de idealuri este
eludata complet.

Actor ce si-a uitat de veritabila capa-
citate de seductie prin tacere, prin privire,
prin traire, Dan Condurache rateaza sansa
unei crealii pe care talentul sau exceptional
o merita, complacandu-se in-tr-un exibi-
tionism facilitat si de mizanscena pletorica.
Cristian lacob, in ciuda varstei, maturizat
artistic de performante anterioare, are forta
transcendentei poetice si ironia comiterii
saltului de la fabulatia infantila la evazionism.
Rodica Negrea isi desavargeste maniera
.poldiand* (Leopoldina Balanuta este o
maestra demna de urmatl) si vibreaza prin
patosul exaltant al mamei, cucerita de
fantezia debordanta a fiului, prin palpitul
muribundei, prin tragismul posturii finale de
Madona a unei jertfe inutile. Catalina
Mustata reinvie luminiscenta iubirii eterne a
unei eroine de legenda. Din mitologia
scandinava par pogoriti si ceilalti proteici
interpreti — Dana Dembinski, Liliana Pana,
Nicolae Dinica, Claudiu Istodor, Constantin
Barbulescu, Vitalie Bantag, Avram Birdu -
ce se metamorfozeaza continuu din tarani in
priculici si din fiinte de vis in autentici
navigatori pe marile lumii, fiecare pastran-
du-gi, dincolo de orice deghizament, o nota
de haz personal, care insa se altereaza in
absenta unui ritm sustinut. Demonstratia
pierde treptat din frumusetea initiala,
intemeiatd pe unitatea intru diversitate a
ambiantei. Devine greoaie pana i manuirea
decorului de sugestie multipla: agora
justitiara sau nuptiala, naturé_ifj\agir)aré,
montand, degertica sau oceanica, univers
rural, colonial sau pur §i simplu spatiu
concentrationar al dementei evolutive:

Pentru infafigarea discontinua a istoriei
unui destin atins de abulie este cu atit mai
necesarii coerania viziunii globale asupra
impasibilitalii de mediere a contrariilor!
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