DACA EMOTIE NU E...

SAPTAMANA LUMINATA de Mihail
Saulescu ® TEATRUL NATIONAL DIN
CLUJ @ Data reprezentatiei:

12 februarie 1994 @ Regia: Mihai
Maniutiu @ Scenografia: Doina
Leviniza ® Muzica: losif Hertea @

Distributia: Melania Ursu, Viorica
Mischilea, Marius Bodochi, Miriam
Cuibus, Dorin Andone, Anda
Chirpelean, Petre Bacioiu, Virgil
Miiller, Dana Trifon. Danseaza: Sergiu
Anghel.

Saptamana luminatd - de fapt,
intreaga literatura a lui Mihail Saulescu -
este, in prezent, nedrept de putin cunoscuta
spectatorului si deopotriva cititorului roman.
Mort in primul razboi mondial, la doar 28 de
ani, Saulescu apucase totusi sd publice
doua volume de versuri (Departe... si
Viata). Saptamana luminata, drama
intr-un act de o rezonan{a singulara, de un
suflu poetic aparte, a avut insa premiera
dupa moartea autorului, in stagiunea
1921-1922, la Nationalul din Bucuresti, intr-
un spectacol coupée (alaturi de Avarul)
regizat de Victor Bumbesti. Tot atunci, piesa
colectie careia dramaturgia romaneasca i
datoreaza enorm. Textul (despre care multa
vreme s-a crezut ca este singura lucrare
dramaticd a poetului Sdulescu) a mai fost
pus in scend, in anii '30, la Nationalul din
lagi si la cel din Cluj; Nicolae Branzeu a
compus un poem simfonic inspirat din
drama lui Saulescu (i acesta, reprezentat
la Opera Romana). Neignorata, deci, de
teatre, bine primita de fiecare data de
public, piesa nu a fost insa preluata — dupa
stinta noastra — decat o data in repertoriul
de dupa 1945. Poate era si dificil sa faci ,sa
treaca" un titlu ce trimitea atat de direct la
religie, ,opium pentru popor*, dar si mai
dificil era de acceptat ,metafizica* textului.

Exact aceasta metafizica, exact acel
spatiu in care spiritul se intdlneste cu
materia $i se incearca apropierea de
Dumnezeul! crestin prin practici rituale
pagane par a-| fi atras pe Mihai Maniutiu,
autorul spectacolului cu Saptamana
luminata la Nationalul din Cluj. Un punct
de plecare intru totul indreptatit. extrem de
generos ca posibilitati scenice, dar si o
capcana in acelagi timp; capcana legalé de
seduclia formei, a compunerilor plastice §i
sonore din care emolia dispare. Este
pericolul pe care regizorul nu a putut (vrut?)

sa-l evite, si aceasta Iipséide seva ajunge a
narui si frumusetea imaginilor. Spectacolul
nu tulburd, nu emotioneaza si aceasta
evidenta a intentilor ajunge sa réastoarne
efectele urmarite: solemnitatea devine
emfaza, vitalitatea primitiv-ingenua pare
licentiozitate gratuita, hieratismul migcarii nu
impune, ci naste un (inceput de) zambet
ironic. E ciudat, dar tocmai staruirea asupra
ritului face sa piara fiorul, taina.

Sigur ca exista in spectacol si momente
de reala frumusete scenica (de obicei, cele
mai simplu concepute), dar acestea nu
reugesc, din pacate, sa dea tonul general,
sa imprime un suflu de autenticitate —
poetica, filosofica, dramatica - intregului.
Foarte buna muzica (losif Hertea),
decorative costumele (Doina Levintza),
concentrafi si foarte rigurosi in mentinerea
unei modalitati speciale de interpretare —
actorii (Marius Bodochi, Miriam Cuibus,
Melania Ursu, Dorin Andone, carora li se
alaturd, nu fara inevitabilele diferente
stilistice, contributia dansatorului si
coregrafului Sergiu Anghel); toate acestea
nu reugesc insd sd atenueze senzatia de
uscaciune pe care o lasa spectacolul. Nici
sentimentul ca asisti la exemplificarea
(artistic conceputa, e adevarat) a unei
prelegeri cu tema ,Obiceiuri la romani“.
Prelegere si exemplificare destinate unui
public distins, cunoscator al multor zone
foarte bogate in practici, ritualuri etc., public
mereu interesat — si pe drept cuvant — sa-si
imbogateasca acest tip de zestre culturala,
sa parcurga mereu noi trasee spirituale in
spatiu gi timp.

Ceea ce se simte mai putin, ceea ce
apare in spectacolul lui Maniutiu doar prin
deductie este motivul fundamental al piesei,
al unei intregi literaturi, al unor intregi
mitologii: ideea jertfei. Ideea din care s-au
nascut religii, pe care s-au cladit civilizatii,
ideea ce apare, in drama lui Saulescuy, in
versiunea sa cea mai raspanditd si cea mai
convingatoare: sacrificiul matern. Dincolo de
vrajile, semnele plastice, spectaculoasele
ritualuri ale spectacolului, in Saptamana
luminatd o mama isi ucide fiul pentru ca
acesta sa se infafiseze Tnaintea Domnului in
saptamana luminata, atunci cand pacatele
sunt iertate. Pacatul fiului de a fi omorit pe
un semen al sau nu poate fi sters; el poate fi
asumat insad de mama ce va plati. ea, in fata
Judecitii de Apoi, pentru moarte de orn.

S CRISTINA DUMITRESCU

MUZICA
iMPOTRIVA
TIRANIEI

FERMA ANIMALELOR, muzical
dupa romanul omonim al lui George
Orwell ® Dramatizarea: Sir Peter Hall.
Cantece compuse de Richard
Peaslee. Traducerea: Mihnea Gafita ®
TEATRUL NATIONAL DIN CRAIOVA @
Data reprezentatiei: 14 aprilie 1994 @
Adaptarea si regia: Cristian

Hadjiculea ® Scenografia: Adriana
Grand @ Muzica: Nicu Alifantis ®
Miscarea scenica si coregrafia:
Francisc Valkay @ Distributia: llie

Gheorghe, Angel Rababoc, Valentin
Mihali, Marian Negrescu, Natasa
Raab, Lamia Beligan, lon Colan, Valer
Dellakeza, Anca Dinca, Adrian
Andone, Tamara Popescu, Silviu
Geamanu, Adriana Moca, Mirela
Cioaba, Anca Mihaela Dinu, Geni
Macsim, Valeriu Dogaru, Gabriela
Baciu, Monica Modreanu, losefina
Stoia, Vladimir Juravle, Constantin
Cicort, Tudorel Petrescu, Theodor
Marinescu, Floriana loan, Marian llie,
Dgra Chirilescu.

Apetenfa publicului romanesc de azi
pentru spectacolul cu miza profund politica,
punand in discutie nu doar abuzurile, ci si
mecanismele puterii, e rodul unora dintre
cele mai valoroase si mai curajoase stradanii
ale creatorilor teatrului romanesc, inca de la
inceputurile sale, trecand prin Caragiale si
ajungand la ultimele decenii ale ,epocii de
aur". Apetenta pentru muzical e doar de
presupus §i de verificat, de aci Tncolo, caci
publicul nostru n-a avut pana acum posi-
bilitatea sa urmareasca pe scena decat
comedii muzicale, cu ,cantece“, nu
muzical-uri propriu-zise, in acceptia

_ consacrata a termenului (si cu desfasurarea

de forte pe care o presupune acest gen).
Chiar daca unele tentative n-au lipsit nici Tn
anii trecuti, fie ca ne-am aminti de
Nevestele vesele din Windsor de la
Piatra Neamt, pe muzica lui Nicu Alifantis, in
regia lui Alexandru Tocilescu, ori, mai de
curdand, de Adio, femei, cu Angela Similea
si Stefan lordache, reprezentatiile nu
dispuneau insa i de un compartiment
coregrafic pe masuri. Adica nu erau
propriu-zis muzical-uri, in a ciror ru|ata
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Scena din Ferma animalelor dupa George Orwell Ia Teatrul National din Craiova, regia: Cristian Hadjiculea

coregrafia este obligatorie, si incad pentru
toata lumea. Actorul de muzical nu mai este
traditionalul actor de proza, ci unul cu o
conditie fizica superioara, perfect antrenat i
pentru muzica, si pentru dans, osmoza lor
cu povestea, cu story-ul (uneori, fara prea
mari pretentii) dand specificitate genului,
neaparat de ,mare montare" (prin costume,
decoruri, scenotehnica, iluminari cu efecte
speciale etc.). Gandit de la inceput pentru o
lunga serie de spectacole (ce poate depasi
chiar 20 de ani, cu alte si alte distributii!) i
pentru o eventuald circulatie internationala
(de obicei de la Londra la New York si, de
aici, la Paris i Budapesta), muzicalul se
poate transplanta, platind cuvenitele drepturi
de autor, cel putin pentru scenariu si
muzicd, daca nu si pentru costume si
coregrafie. E o afacere de milioane, in care

se si investesc, de altfel, destule milioane,
nu intotdeauna recuperabile, chiar cand
costul biletului este de 40-50 de dolari.
Cum la noi asta ar insemna salariul mediu
pe luna, montarea muzicalului in Romania
parea sortitd mileniului urmator. Cine sia
investeasca si ce sa recupereze, cata vreme
prejul biletului de teatru este in general sub
acela al unui pachet de tigari? Exista inca,

ce-i drept, subventiile bugetare, dar ele au
darul de a ne reaminti conceptul de teatru
sarac, diametral opus aceluia de muzical.
$i mai exista si sponsorii. Contributiile lor,
cumulate, ramén totusi departe de a putea
acoperi cheltuielile de montare ale unui
muzical ce-si respecta conditia.

Ei bine, depasind toate aceste greutati,
Teatrul National din Craiova ne oferd, la 14
aprilie 1994, prin Ferma animalelor, in
regia lui Cristian Hadjiculea, primul muzical
romanesc in adevaratul inteles al cuvantului.
lar acest muzical nu e doar o glumita
deconectanta, ci un veritabil spectacol de
teatru politic. Performanta — in conditiile date
- e realmente extraordinara si trebuie
salutata ca atare, in ciuda imperfectiunilor ei,
inerente oricarui inceput.

Pornind de la dramatizarea semnata de
Sir Peter Hall dupa romanul omonim al lui
George Orwell, cu cantece compuse de
Richard Peaslee, regizorul Cristian
Hadjiculea ajunge la o adaptare a textului,
care-i justifica intregul demers artistic.
Cunoscuta alegorie a lui Orwell va capata in
final semnificatii politice actuale, ce nu-l pot
lasa indiferent pe spectator. Revolta
animalelor impotriva tiraniei batranului porc

Napoleon risca sa nu schimbe nimic de
vreme ce uciderea lui nu are ca rezultat
decat venirea la putere a porcilor tineri.
Deznadajduite, epuizate, animalele par
blestemate s-o ia din nou de la capat,
neputdnd depasi conditia ,fermei* ce li s-a
rezervat. Un suflu de tragedie antica se face
astfel simtit in pateticul si tulburatorul final al
muzicalului.

Regizorul si-a asigurat o echipa de
realizatori de mana intdi. Scenografa
Adriana Grand - cu siguranta, fara a avea la
indemana chiar toate mijloacele materiale pe
care si le-ar fi dorit - reusesgte sa creeze
totusi impresia ca nimic nu i-a lipsit, fiecare
element de decor, de costum sau de
recuzitd functionand cu necesitate si avand
incorporata in el o mare capacitate de
sugestie. Sa amintim doar jugurile pe care le
poarta la un moment dat animalele, mai
sugestive poate decat oricare alt argument
al textului. Aceeasi dorintd de dezvaluire a
esentei printr-un detaliu semnificativ o
regasim aproape in fiecare costum, dupé
cum o vom regasi $i la nivelul ansamblului,
in migcarea scenica si coregrafia semnate
de Francisc Valkay, in comentariul sonor
plin de malitie al muzicii de scené compuse




de Nicu Alifantis, in compozitile plastice in
miscare, deosebit de expresive si datorita
efectelor speciale de ecleraj (maestru de
lumini = Vadim Levinski).

Una dintre cele mai importante
performante ale acestui spectacol ii apar{ine
fara indoiala lui Francisc Valkay, caci nu e
deloc ugor sa transformi o trupa de actori de
proza (fie ea si foarte bine antrenata in ultimii
4-5 ani in executii ,corale") intr-o trupa de
actori totali, care se migca ritmic si
danseaza in scena nu altfel decat cu vadit
profesionalism. Sigur ca nu toate momentele
sunt perfect cizelate, dar drumul parcurs e
impresionant $i ascunde o uriaga cantitate
de munca si o extraordinara ambitie
artistica, pentru care - dincolo de
observatiile $i departajarile ce se pot face -
merita sa fie felicitati toti actorii.

Adevarat pilot de formula 1, stiind sa-si
calculeze i sd-si dozeze perfect eforturile
pentru a scoate un cdt mai mare efect
artistic chiar din fiecare privire, llie
Gheorghe se distanteaza sensibil de restul
plutonului, stralucind din nou intr-un rol de
palmares: batranul porc Napoleon. Si faci
un asemenea rol si totusi sa lagi aceeasi
impresie de totala detagare, de plutire in
scena, ca §i cum un peste gi-ar regasi
mediul sdu acvatic natural, e o performanta
ce nu se intdlnegte decat la cativa dintre
marii actori ai unei epoci. Am senzatia ca llie
Gheorghe nu mai poate fi ,natural* decat pe
scend. Si nici un alt actor, pana la el, nu
mi-a dat aceastd senzatie. Viclenia diabolica
a personajului sau, osandind dintr-o privire,
dar cu zambetul pe buze, e o pagina
antologica a creatiei teatrale contemporane.

Regizorul nu si-a dorit totusgi un
spectacol al evolutiilor solistice, ci al
orchestrarii ,grupurilor de instrumente*
actoricesti, mijloacele de expresie
individuale cerandu-se a fi subordonate
jocului de echipa. Ceea ce nu ne va
impiedica sa distingem o serie de
interpretari pregnant particularizate datorate
lui Marian Negrescu (Boxer, Un Bou) si lui
Valer Dellakeza (Minimus), Natasei Raab
(Clover) si Lamiei Beligan (Muriel). Se retin,
de asemenea, contururile schitate de
Adriana Moca (Pisica) si Tamara Popescu
(Oaia), ori grupuri de personaje, precum cel
al Vacilor, intruchipat de Gabriela Baciu,
Monica Modreanu si losefina Stoia. Se
w~vad" nu numai actorii de baza ai teatrului,
care detin roluri importante, precum Valentin
Mihali (Squealer), ci si céativa tineri, de
curand sosifi in trupd, Tntrc care Anca Dinca
(Mollie, O Vaca), Adrian Andone (Benjamin,
DI. Pilkington) si Silviu Geamanu (Domnul

Jones). Dincolo de multe alte ,nominalizari*
care s-ar putea face, meritul principal
ramane al echipei si al celui care s-a
invrednicit sa dea tuturor acestor stradanii
un gand mai inalt si o miza politica
avertizatoare.

Fluenta traducere romaneasca a textului
e datorata lui Mihnea Gafifa si nu lasa de
dorit decéat in privinia talmacirii cantecelor,
care cereau un alt fel de dexteritate
profesionalda. Nu o data, actorii par sa se

poticneasca tocmai in frazarea muzicala a
textului acestor cantece, fapt ce ar necesita
unele repetifii suplimentare. Ele ar fi utile si
pentru finisarea unor scene de ansamblu, ca
$i pentru eventuala scurtare a primei parti a
reprezentatiei, inca trenanta. Ar fi pacat ca
spectacolul sa nu tinda in continuare spre
acea perfectiune a execuliei care tine si ea
tot de exigentele muzicalului.

VICTOR PARHON

TEATRU POLITIC OFENSIV

CURVE DE LUX de Radu Iftimovici
® TEATRUL NATIONAL DIN TARGU-
MURES @ Data reprezentatiei:
10 aprilie 1994 @ Regia: Dan
Alecsandrescu @ Scenografia:
Gabriela Bondarescu-Catargiu @ Dis-
lon Sasaran (Maxim),

tribugia:
Marinela Popescu (Pauna), Cornel
Popescu (Popescu), Liliana Darlea
(Margot), Cornel Raileanu (Serghei),

Cristina
Petru

Smara Marcu (Fana),
Pardanschi (Beatrice),
Ghimbasan (Jurubita).

in timp ce alte teatre (din capitala si din
tard) aduc o contribufie temeinica la
raspandirea ,armonioasa” a piesei straine (in
spetd, occidentale) in spatiul cultural
romanesc, inclusiv promovand comedioare
insipide, cu speranta iesirii (din tard) si a
patrunderii in Europa (si — de ce nu? - si-n
lumea de peste mari i oceane), Teatrul
National din Targu-Mures are din nou
curajul lansarii unei piese romanesti inedite.
Piesa se dovedeste — indiferent daca
suntem sau nu de acord cu tema propusa
de autor, daca aderam sau nu la punctul de
vedere exprimat si logic argumentat — de o
acuta actualitate. Caci autorul isi propune
(daca reugeste sau nu, asta-i o alta
problemd) sa declangeze un proces de
asanare morala, de eliberare de stihiile unui
trecut nu prea indepartat. Este vorba despre
piesa — cu un titlu cam licentios — Curve de
lux de Radu Iftimovici, prezentata, dupa
cum ne anunta afigul, in ,premiera mondiala“
(probabil cd notiunea de ,premiera absoluta“
s-a demonetizat, ca facand parte din
detestatul limbaj de lemn).

Revenirea in forta a lui Radu Iftimovici —
autor care a debutat pe aceeasi scena cu
incitanta piesd Nu ucideti caii verzi - nu
este, credem noi, chiar intdmplatoare.
Dramaturgul a debutat si, surprinzator, a
awut in perioada ceaugistd o ascensiune
rapidd grafie curajului de a aborda teme
prohibite. Modalitatea era frusta, directa, de
tip mai pufin dramatic gi mai mult jurnalistic,
intr o vreme in care ziarele nu aveau voie sA
spund adevarul. Adevarurile exprimate — cu
sau fard voie de la politie - aveau o
uimitoare for{d de demascare a regimului

totalitar, a racilelor care-i macinau pe
dinauntru mecanismul ruginit. Ele au
culminat in comedia Cregte{l vipere la
san, in care autorul are premonitia daramarii
sandramalei comuniste si pe care forurile de
partid de la Bragov au oprit-o la vizionare, in
decembrie 1989. Piesa a vazut, totusi,
lumina rampei dupa revolutie, invingand alte
piedici; de asta data, de origine
postdecembrista. Aceste adevaruri, deci, au
avut ~ si trebuie sa constatam ca, in parte,
incd mai au — un impact gsocant asupra
derutatului spectator, care le aplauda cu
frenezie, pentru ca ii dadeau sau i alimentau
sperante nemarturisite. Cand in dramaturgia
romaneasca predomina metafora, piesele lui
Iftimovici produceau valva prin curajul politic,
si mai putin estetic, cu care puneau degetul
pe rana.

Noua sa piesa, scrisa cu inteligenta si nu
lipsita de calitati dramaturgice, bazata pe o
minutioasd documentare, mizeazd pe
aceeasi carte, aducand in prim-plan drama
unui intelectual rafinat si integru: Maxim,
profesor universitar. El scrie o carte intitulata
,Curve de lux* in care igi permite si puna la
stalpul infamiei pe marii oameni de cultura ai
acestei {ari — Mihail Sadoveanu, C. |. Parhon
etc. — pentru vina de a fi colaborat cu noul
regim, in spetd cu rusii, facilitand, prin
inaltele functii de stat in care fusesera
instalati, sovietizarea tarii, inceputul
durerosului proces de reprimare a valorilor
romanesti interbelice. Dar in timp ce
profesorul Maxim, fost disident, cauta a fi
neclintit in urmarirea sau demascarea i
ostracizarea acestor ,curve de lux*, in viaja
lui reapare Popescu, un prieten de altadata.
Acesta este secondat de Serghei,
colaborationist recrutat in inchisoare §i
pervertit la odioasa functie de tortionar
politic $i moral. Intruziunea se produce in
ciuda obstacolelor ridicate de Pauna, cea de
a doua sofie a savantului. Popescu este
omul care stie tot, care leaga si dezleaga din
umbra destine, inventdnd si pundnd in
aplicare scenarii, toate de pe pozitia,
chipurile, individului apolitic, manat doar de
interesc pur palriotice si silual deasupra
intercsclor de partid, ca un arbitru impartial.
Popescu ii aduce profesorului propunerea
de numire a sa intr-un post de ambasador,
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