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Săptă m â n a  l u m i nată - de fapt, 
întreaga literatură a lui Mihail Săulescu -
este, în prezent, nedrept de puţin cunoscută 
spectatorului şi deopotrivă cititorului român. 
Mort în primul război mondial, la doar 28 de 
ani ,  Săulescu apucase totuşi să publ ice 
două volume de versuri (Departe • . •  şi 
Viaţa) .  Săptămâna luminată, dramă 
într-un act de o rezonanţă singulară, de un 
suflu poetic aparte, a avut însă premiera 
după moartea autoru l u i ,  în stag i unea 
1 92 1 - 1 922, la Naţionalul din Bucureşti, într· 
un spectacol coupe (alături de Avarul)  
regizat de Victor Bumbeşti. Tot atunci, piesa 
a fost şi tipărită în "Bibl ioteca Teatru lu i " ,  
colecţie căreia dramaturgia românească îi 
datorează enorm. Textul (despre care multă 
vreme s-a crezut că este singura lucrare 
dramatică a poetului Săulescu) a mai fost 
pus în scenă, în anii '30, la Naţionalul din 
laşi şi la cel din Cluj; Nicolae Brânzeu a 
compus un poem s imfonie i nsp i rat d i n  
drama lui Săulescu (şi acesta, reprezentat 
la Opera Română) . Neignorată, deci, de 
teatre, bine pr imită de f iecare dată de 
public, piesa nu a fost însă preluată - după 
ştiinţa noastră - decât o dată în repertoriul 
de după 1 945. Poate era şi dificil să faci .să 
treacă" un titlu ce trimitea atât de direct la 
religie, "opium pen tru popor" ,  dar şi mai 
dificil era de acceptat .metafizica" textului. 

Exact această metafizică, exact acel 
spaţ iu în care spir i tu l  se întâlneşte cu 
materia ş i  se încearcă apropierea de 
Dumnezeul creşt in pr in practici r ituale 
păgâne par a-1 fi atras pe Mihai Măniuţiu, 
autoru l  spectaco lu l u i  cu  Să ptă mâna  
luminată la Naţionalul din Cluj. U n  punct 
de plecare întru totul îndreptăţit. extrem de 
generos ca posibi l ităţi scenice, dar şi o 
capcană in acelaşi timp; capcană legată de 

seducţia formei , a compunerilor plastice şi 
sonore d i n  care e m o p "  rl i s p a re . Este 
pericolul pe care regizorul nu a putut (vrut?) 

N U  E . . .  
să-I evite, şi această lipsă de sevă ajunge a 
nărui şi frumuseţea imaginilor. Spectacolul 
nu tu lbură ,  nu emoţionează ş i  această 
evidenţă a intenţiilor ajunge să răstoarne 
efectele urmăr ile :  solemnitatea devine 
emfază, vitalitatea pr imit iv- ingenuă pare 
licenţiozitate gratuită, hieratismul mişcării nu 
impune, ci naşte un (inceput de) zâmbet 
ironic. E ciudat, dar tocmai stăruirea asupra 
ritului face să piară fiorul, taina. 

Sigur că există in spectacol şi momente 
de reală frumuseţe scenică (de obicei, cele 
mai s implu concepute) , dar acestea nu  
reuşesc, d in  păcate, să dea tonul general, 
să impr ime un suf lu de autentic itate -
poetică, filosofică, dramatică - intregului. 
Foarte bună muz ica ( I os if  Herţea) , 
decorative costumele (Doina Levintza) ,  
concentraţi ş i  foarte riguroşi in  menţinerea 
unei modalităţi speciale de interpretare -
actorii (Marius Bodochi, M iriam Cuibus, 
Melania Ursu, Dorin Andone, cărora li se 
alătu ră, nu  fără inev itabi le le diferenţe 
st i l ist ice ,  contr ibuţ ia dansatoru lu i  ş i  
coregrafului Sergiu Anghel) ; toate acestea 
nu reuşesc însă să atenueze senzaţia de 
uscăciune pe care o lasă spectacolul. Nici 
sent imentul  că asişti la exempl ificarea 
(arti stic concepută, e adevărat) a unei  
prelegeri cu tema "Obiceiuri la român i " .  
Prelegere ş i  exempl ificare destinate unui 
publ ic distins, cunoscător al multor zone 
foarte bogate in practici, ritualuri etc. ,  public 
mereu interesat - şi pe drept cuvânt - să-şi 
îmbogăţească acest tip de zestre culturală, 
să parcurgă mereu noi trasee spirituale in 
spaţiu şi timp. 

Ceea ce se simte mai puţin, ceea ce 
apare in spectacolul lui Măniuţiu doar prin 
deducţie este motivul fundamental al piesei, 
al unei intregi literaturi , al unor întregi 
mitologi i :  ideea jertfei .  Ideea din care s-au 
născut religii, pe care s-au clădit civilizaţii , 
ideea ce apare, in drama lui Săulescu, in 
versiunea sa cea mai răspândită şi cea mai 
convingătoare: sacrificiul matern. Dincolo de 
vrăji le, semnele plastice, spectaculoasele 
ritualuri ale spectacolului, in Săptămâna 
luminată o mamă îşi ucide f iul pentru ca 
acesta să se înfăţişeze înaintea Domnului in 
săptămâna luminată, atunci când păcatele 
sunt iertate. Păcatul fiului de a fi omorit pe 
un semen al său nu poate fi şters; el poate fi 
asurnat însă de mama ce va plăti. ea, în faţa 

Judecăţii de Apoi, pentru moarte de orn. 
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Apetenţa publ icului românesc de azi 
pentru spectacolul cu miză profund politică, 
punând în discuţie nu doar abuzurile, ci şi 
mecanismele puterii, e rodul unora dintre 
cele mai valoroase şi mai curajoase strădanii 
ale creatorilor teatrului românesc, încă de la 
inceputurile sale, trecând prin Caragiale şi 
ajungând la ultimele decenii ale "epocii de 
aur". Apetenţa pentru muzical e doar de 
presupus şi de verificat, de aci incolo, căci 
publicul nostru n-a avut până acum posi­
bi l itatea să urmărească pe scenă decât 
comedi i  muz ica le ,  cu "cântece" ,  nu  
muzical -ur i  propri u -z ise ,  în accepţ ia  
consacrată a termenului (şi cu  desfăşurarea 
de forţe pe care o presupune acest gen) . 
Chiar dacă unele tentative n-au lipsit nici in 
an i i  trecuţ i , f i e  că ne-am amint i  de 
Nevestele vesele d in  Windsor de la 
Piatra Neamţ, pe muzica lui Nicu Alifantis, in 
regia lui Alexandru Tocilescu, ori, mai de 
curând, de Adio, femei, cu Angela SimiiAa 
ş i Ştefan I o rd a c h e ,  reprAze nta ţ i i le nu  
dispu neau î n s ă  �Şi de u n  c o m p a r t i m e n t  

c o r e g rafie p e  m ă s u r ii .  A d i c ă  n u  e r a u  
propriu -zis m uzicR I - u r i ,  in a căr or r H lHtă 
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