
Cameristele de Genet şi Tablou l  de 
Ionescu se remarcă modul expresiv în care 
este folosit spaţiul de joc modern creat de 
lulian Vişa, ce obligă spectatorii şi actorii să 
participe într-o nemijlocită apropiere la actul 
teatral. 

În Cameristele, vivisecţia defulărilor 
biologice şi sociale ale eroinelor are loc 
într-un cadru de un roşu sângeriu, multiplicat 
în og l i nz i ,  dominat de  u n  pat enorm . 
A l ienate,  căutându -ş i  adevăru l  f i i nţei , 
refuzându-ş i  condi ţ ia  de servitoare şi 
victime, Claire şi Solange se eliberează de 
tentaţia cr imei ,  refug i indu-se în h imere 
bolnave. Confruntarea surdă între stăpâna 
narcis istă şi provocatoare şi s l ujn icele 
feroce, cupri n se de d isperare ş i  fr ică, 
încarcă de  tens iune erotică perve rsă 
atmosfera. Există un flux dramatic al stărilor, 
dincolo de cuvinte, în tăceri, în privi r i ,  în 
gesturi . Dana Taloş, Geraldina Basarab, 
Dana Lăzărescu Popa, străine şi singure in 
dialog, portretizează cu forţă interiorizată, 
într-o mizanscenă desenată în linii precise, 
riguroase de Dan Alecsandrescu. 

Spectacol u l  cu Ta b lou l ,  alegor ie 
excentrică despre condiţia tragicomică a 
artei - "o paiaţerie", cum o numeşte Eugen 
Ionescu -, are meritul de a fi o premieră pe 
scenele româneşti. Piesa a fost reprezentată 
pentru prima dată în 1 955 la Hilâtre de la 
H uchette; în reg ia l u i  Robert Postec .  
Carenţele de construcţie ale textu lu i ,  un  
anume retorism a l  repl ici lor ,  prolixitatea 
tramei se fac simţite în montarea sibiană. Ea 
debutează alert .  Excelenta mască de  
"August prostu l "  a actorului M ihai Bica, 
fervoarea lăuntrică a lui Ion Bu leandră, 
i nterpretu l  Domnu l u i  cel  G ras ,  an imă 
ambianţa austeră până la paupertate a 
decoru l u i .  Curând ,  r i tmu l  se precip ită 
exterior. Indicaţiile autorului sunt preluate de 
regizor şi actori ad litteram: "Numai printr-o 
simplificare extremă, grosolană, puerilă se 
poate desprinde şi deveni verosimi lă, cu 
ajutorul  neveros im i lu lu i  şi al tâmpen ie i ,  
semn if icaţ ia acestei fars e " .  Evo luţ ia  
protagoniştilor, agitată dar monocordă, fără 
fantezie în dezvoltarea situaţiilor instaurează 
o f renez ie mecanică ce oboseşte ş i  
plictiseşte. Lucrul este evident în prezenţa 
p itorească şi convenţ ională a femei lor 
întruchipate de Rodica Mărgărit şi Geraldina 
Basarab. 

Tabloul este o întreprindere scenică 
împlin ită numai parţ ial ,  dar susţinută de 
prestigiul cultural al opţiuni i  repertoriale. 

Apreciem aceste reprezentaţii ca pe 
nişte exerciţii necesare şi profitabile artistic 
atât f.Jentru trupă cât şi pentru regizorul Dan 
Alecsandrescu, in vederea colaborării, in 
viitor, pe partituri do anvergură. 

----· LUDMILA PATLANJOGLU 

ACTO R U L 
S I N G U R  ÎN 

Ideea de a alătura cele două texte ar fi 
trebuit argumentată, cu mijloace specifice, 
pe scenă. E prea la îndemână observaţia că 
între dramaturgia lui Mrozek şi aceea a lui 
Havel ex istă compatib i l ităţi de natură 
ideatică şi stilistică (chiar dacă nu piesele 
acestea sunt cele mai potrivite să certifice 
aserţiunea) . În orice caz, în coup)-ul de la 
S ib i u ,  p r imu l  lucru neclar prov ine d i n  
incapacitatea celor două secvenţe de  a ne 
"spune"  d i n  ce pr ic ină ,  alta decât 
întâmplarea ,  ne sunt  prezentate în 
succesiune, de ce întâi Strip·tease şi pe 
urmă Protestul, iar nu invers . . .  Piesa lui 
Have l ,  aici , apare prăfuită, comentar iu l  
scenic în juru l  experienţei ş i  condiţiei de 
dem nitate a semnatar i lor  protestu l u i  
împotr iva s i ste m u l u i  t i ran ic nu  ma i  
percutează. Partea secundă a spectacolului 
e oarecare, ostenită, în toate componentele 
sale. 

Strip·tease comunică, însă, lucruri de 
luat în seamă despre posibil ităţile inventive 
ale regizorului Nicolae Mandea, ale unuia 
dintre actori - Mihai Bica. Chiar dacă mâna 
uriaşă introdusă în zona de existenţă (de 
conştiinţă) a personajelor este un utilaj la 
propriu greoi - şi aceasta grevează asupra 
capacităţii semnulu i  scenografic de a 
susţine nivelul simbolic al relaţiei cu .supuşii 
umani" -, există o tensiune ironică bine 
conturată în câteva momente de spectacol, 
în "dialogul" absurd dintre pretenţiile uriaşei 
mâ in i  şi tot mai  redu sa react iv i tate a 
personaje lor .  Aic i  se poate constata o 
pedagogie regizorală de condiţie, care ştie 
să găsească punctele sens ib i le  a le  
expresivităţ i i  actoriceşti , să aşeze într-o 
log ică d ram at i că accentele u n e i  

reprezentaţii. 

Nu se pot evita întrebările legate de 
situaţia, absolut ingrată, atât a regizorului 
Nicolae Mandea, cât şi a actoru lui M ihai 

Bica. În ambele piese, cel de-al doi lea 
personaj îi revine lui Mi rcea Hândoreanu, 
interpret cu un palmares stimabil, dar care, 
asemeni campionilor de altădată, are forţele 
sti n se ;  acestea nu - l  mai servesc in 
încercarea de a relua "activitatea sportivă". 
Eforturile regizorului de a controla evoluţia 
scenică a tandemului actoricesc nefericit 
alcătuit  nu aveau cum duce la rezultate 
profitabile spectacolulu i .  De ce a acceptat 
Nicolae Mandea această distribuire rămâne 
un mister. 

M i hai Bica joacă de unu l  s i ngur ,  in 
condiţi i le în care, nef i ind şi propriu l  l u i  
interlocutor, nu are cum să păstreze ritmul, 
semnificaţiile construite; pe cât încheagă 
acest actor, cu disponibilităţi vizibil diverse 
(de la dramă la comedie) , pe atât se 
destramă, din cauza neinspiratei distribuiri a 
celui ce ii dă replica. Pentru registrul de 
posibil ităţi - latente - ale interpretului merita 
căutată, chiar de data aceasta, o soluţie: 
la u rma-urme lor  sunt destule forţe 
profesional  act ive in t rupa teatru l u i  d i n  

Sibiu . . .  
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