putere, a facut un apel cétre tineri sa apere
cu proprille viefi cladirea Televiziunii. Atunci,
inflicdrat de chemarea impetuoasei crainice,
chiar fiul ofiterului si-a parasit cu naivitate
caminul, mergand sa fie impugcat intr-un
razboi simulat. Pentru ca, ce au fost victi-
mele de dupa 22 decembrie decat trupe de
manevra si sacrificiu intr-un scenariu al
loviturii de stat? Autorul spune, asadar,
lucrurilor pe nume, fara ocolisuri, nu se
ascunde dupa procedeele parabolei,
angajand in demonstratie nume reale de
persoane din prim-planul rasturnarilor
politice. Din nefericire, Eugen Harizomenov
nu controleaza tocmai accesele repetate de
violenta ale limbajului propriu-zis. Lucian
Prodan si Dana llie (altminteri, actori cu

experientd) fac din alternarea brutala a -

limbajelor mai degraba momente de operets,
obnubiland tensiunea. Este evident c3, fie si
in fata unui public de liceeni neinstruiti, daca
se trece de la ,pepenasii feselor la
imprecatia femeii care jeleste mormintele
martirilor ,Revolutiei provocandu-se ilaritate
prin efectul realizat, de farsa burlesca, atunci
ceva nu este tocmai bine strunit in
mizanscend. Actorii se invart pe un spatiu
minuscul, clar demarcat, dar nu ezitd sa
arunce peste tot in jur diverse obiecte, cu
furie, tradand, in definitiv, erori elementare
de concepere a unui spectacol.

Ne intrebam, legitim, daca nu cumva
agresivitatea limbajului si precizia detaliului
autentic, necodificat, nu compromit
sartisticitatea* dramei, Dar insolubilitatea
conflictului dramatic face posibil si in plan
artistic comentariul politic in termenii
concreti ai realitatii. N-am sa discut aici cat
de acceptabil (sau nu) este comentarlul
lui Radu ftimovici, si n-am sa discut nici
statutul eroului, reiterand (sau nu) argu-
mentele lui Alex. Stefanescu, din ,Romania
literara®, privitoare la conditia personajului
Dominic Vanga din romanul lui Mihai Sin
Quo vadils, Domine? Important este
faptul ca Radu Iftimovici reflecta momentul
istoric atat de tensionat din '89 nu pe un
ton elegiac, demonstrativ sau mai ales
moralizator, ci printr-o atenta echilibrare a
radicalitdfii demistificatoare cu interogatia
problematica - proiectata intr-un conflict ire-
zolvabil, care macina societatea romaneasca
la toate nivelurile ei.

I SEBASTIAN-VLAD POPA

O DRAMA A SOLIDARITATII UMANE

ULTIMA NOAPTE de Gabriel Arout.
Traducere de Dina Cocea ® TEATRUL
+»ANDREI MURESANU" DIN SFANTU
GHEORGHE @ Data reprezentatiei: 26

martie 1994 @® Regia: Sebastian
Comanici ® Scenografia: Mircea
Rabinschi @ Distributia: Nicolae
Croitoru (Max), Sebastian Comanici
(Rafael).

Dramaturg francez de origine armeana,
nascut pe Don, in Rusia — dupa cum aflam
din caietul-program -, Gabriel Arout
(1909-1982) ne propune, in a sa piesa
sugestiv intitulata Ultima noapte (excelent
tradusa de Dina Cocea), o tema de
meditatie profunda. Raporturile dintre viata
si moarte, frica si curaj, constrangere si
libertate, iubire si ura, aspirafie si renuntare
sunt puse cu abilitate in cantarul judecatii
spectatorului, dintr-o perspectiva tragico-
optimista. Doi barbafi - unul fost ofifer SS,
iar celalalt un anonim croitor evreu din Paris
- sunt inchisi in aceeasi celula dintr-o
inchisoare nazista. Miza este mare. Celui
care va avea curajul sa-l ucida pe confratele
sau de celula, in aceasta ultima noapte de
dinaintea inevitabilei executii prin impuscare,
i s-a promis libertatea. Eroii piesei sunt pusi
intr-o evidenta situatie-limita. Ei trebuie sa
opteze: moartea sau libertatea. Dar nu orice
fel de libertate, ci libertatea obtinuta prin
incalcarea moralei, prin dezumanizare. Cei
doi sunt diferiti si ca structura psihica, dar si
ca educatie. Primul e crestin educat in spiritul
ideologiei rasiste, de tip fascist (autorul nu
dezvaluie cauza intrarii sale in detentie, o
sugereaza doar), cel de al doilea e evreu;
unul este reprezentantul calailor, celalalt al
victimelor cumplitului flagel care bantuia
atunci Europa si care, pare-se, incepe sa
reinvie. (De unde si reactia artistilor, vizibila
si-n teatrele romanesti cu ochiul liber.) Max
si Rafael se infrunta, traversand stari
contradictorii, de la urd declarata la soli-
daritate, ca in cele din urma sa descopere
frumusetea luptei impotriva monstruozitatii
fasciste.

Dat fiind spatiul mic de joc (o celuld) si
limitarea conflictului la opozitia dintre doua
personaje (aici, insd, doua lumi diferite,
diametral opuse), piesa nu este ugor de pus

LA VANATOARE

DOMNUL VANEAZA... DOAMNE de
Georges Feydeau @ TEATRUL

DRAMATIC DIN BAIA MARE @ Data
reprezentatiei: 15 martie 1994 @ Regia:
Cornel Mititelu ® Scenografia: Aurel
Cucu @ Distributia: Gh. Lazarovici

(Duchatel), Nelia Mojolik-Fekete
(Léontine), Emil Schmit (Moricet), Dan
Radulescu (Gontran), Antoniu Paul
(Cassani), Lerida Bucholtzer (Dna
Latour), Gica Andrusca (Bridois),
Loredana Hotea (Babcttc), lon Costin
(Un politist), Liliana Circei (O politista).

Despre spectacolul cu Domnul
vaneaza... doamne de Georges Feydeau
in regia lui Cornel Mititelu n-ar fi multe de
spus: greoi, anchilozat (actorii isi fac pe
rand numerele binecunoscute), inghesuit
intr-un decor defectuos improvizat si cu
multe ascunziguri (are si unele parti
nevazute, cu deschidere spre fundul
scenei), dar, de ce sa n-o recunoagtem?,
totusi in tonul perimat al luxiului. Tema cste
cca predilecta teatrului bulevardiar de la

in scena. La Sfantu Gheorghe si-a asumat
aceasta misiune dificila un actor de reala
vocatie si cu o bogata experien{a scenica,
Sebastian Comanici. El nu se afla la prima
incercare de acest gen, iar rezultatul artistic
este, in mare, cel scontat. Avem de-a face
cu o viziune regizorala clard, fard ambiguitati
inutile, dar si cu o usoara simplificare a
universului psihologic pus in ecuatie, cu
abilitate, de autor. Cum el este si interpret,
lipsa de distantare necesara, de control
detasat, obiectiv a condus, uneori, la
rezolvari schematice, la schitarea, doar, a
unor momente si la repetari de mijloace
actoricesti.

Din punct de vedere scenografic,
actiunea e localizata intr-o inchisoare ai carei
pereti sunt compusi din drugi de fier dispusi
pe verticala (ca in inchisorile americane de
prin filme) si care, in final, vor fi prabusiti de
catre protagonisti la picioarele spectatorilor
(aflati pe scena, la doi pasi), semn ca
intelegerea, colaborarea dintre oamenii aflafi
in situatii-limitd poate da roade, ca libertatea
poate fi dobandita prin solidaritate. Felul in
care au fost imbracati actorii, incercandu-se
o generalizare (pripita, zicem noi), o
scoatere din contextul politico-istoric dat e
nelnspirat si Inestetic, reusind doar sa
creeze o regretabila confuzie... Pacat.

Efortul regizoral nu-i eficient sustinut de
costume si, partial, nici de decorul -
functional si expresiv, altfel — ce-i obliga pe
actori sa evolueze intr-un spatiu foarte mic,
inghesuit, impunandu-le miscari stereotipe.

Cei doi interpreti, Sebastian Comanici
(Rafael) si Nicolae Croitoru (Max) — ultimul,
marcat de o anumita crispare, dar posesor
al unei forte dramatice notabile -, formeaza
un cuplu sudat, viabil i, intre anumite limite,
chiar credibil. Efortul lor de a ne demonstra
drama, dar si solutia rezolvarii sale e mai
mult decat meritoriu: exista unele momente
de reala finete in incercarea de forare in
structura abisala a sufletului uman, dar si
izbucniri de suprafatd, neacoperite prin trairi
autentice.

S DIMITRIE ROMAN

inceputul secolului, in care Feydeau se
distinge ca maestru in construirea ramificata
a intrigii: infidelitatea conjugala, in cazul
nostru — vanatoarea de placeri a vanatorului
mincinos care se intoarce de la padure (ce
farsa sinistrd!) cu conserve de vanat si in
pantalonii amantului sofiei. Daca se strang si
cétiva spectatori in sala, se creeaza chiar o
atmosfera mai destinsa. Din cand in cand ei
rad, pentru cd nu trebuie omis faptul ca
Domnul v@neazd... doamne este o

comedie.
m S.V.P.



