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TEATRUL SI ECONOMIA DE PlATĂ 

Mustru l u it i  s i  fă ră g ri J. ă?  
' ' ' 

U n a  d i ntre t e m e l e  pred i l ecte a l e  
discursului socialist atunci când era vorba 
despre cultură se referea, ne amintim cu 
toţii, la dificultăţile de neinvins pe care le 
întâmpina, in condiţiile unei arte nesub
venţionate de către statul-tătic, creaţia 
adevărată,  expe r i m e n tu l ,  d e b u tu l ,  in 
sfâr!lit, tot ce nu este comercial. Legea 
j u n g l e i  care d o m neşte in capita l ism,  
învăţam noi, transformă !li  cultura intr-un 
spaţiu al l u i  care-pe-care, intr-o luptă 
unde pierde, intotdeauna, cel mai bun, 
cel care nu se vinde la tarabă. Adevărul 
este că o lecţ i e  repetată la nesfârşit 
ajunge a se întipări şi in mintea celui mai 
refractar d i n tre e l e v i ,  astfel încât, in 
eufor ia  noastră generală  stâ r n ită de 
a bo l i re a  cenzu r i i ,  d e  cucer i rea m u l t  
doritei l ibertăţi de expresie, a existat încă 
d e  la inceput - i a r  a c u m  este m a i  
puternică decât oricând - teama d e  a nu 
fi lăsaţi cu totul in voia soartei. Şi dacă ne 
uităm la dificultăţile cu care se confruntă 
acum instituţiile culturale din România, 
teama aceasta nu e deloc neîntemeiată. 
Aşa încât e!lti tentat să recuno!lti măcar in 

s inea ta:  a i c i ,  c a m  aveau c o m u n işti i 
dreptate. Oare? Şi totuşi: cum este cu 
puti nţă ca in .j u n g l a  ca p i t a l i stă" ,  in 
condiţiile legii cererii şi a ofertei, aplicată 
deopotr ivă producţie i  d e  cârnaţi  ş i  
culturii, să se f i  creat, de-a lungul anilor, 
şi altceva decât artă de consum, să se fi 
produs c ercetă r i l e  a rtist i c e ,  experi 
mentele care a u  dete r m i n a \  evo l u ţ i i  
importante in viaţa spirituală a lumii? S ă  fi 
fost .rentabile" toate acestea? Să fi fost 
publicul .capitalist" atăt de luminat încât 
să devină intr-adevăr vandabil actul de 
cultură? 

Un detaliu pe care nu-l cunoşteam noi 
stând pe genunchii protectori ai statului
tătic - muştruluiţi şi fără grijă - era acela 
că societatea ( c h i a r  n e m u l t i l ate r a l  
dezvoltată) a r e  obl igaţi i  pe care şi l e  
asumă, pe care !li le respectă, p e  care 
nici o (vremelnică) putere politică nu-şi 
permite să le nesocotească. Atâta numai 
că l u c r u r i l e  sunt a ltfel o r â n d u ite . În 
Franţa, de pi ldă,  Min isterul Cu lturii nu 
.ţi n e" pe toţi cei ce au o d i p l o m ă  in 
domeniu, dar subvenţionează (şi este o 

obligaţie, nu un hatâr) proiectele (deci 
idei, nu ziduri) care se anunţă interesante. 
Direct ori prin intermediul unor organisme 
create in acest scop. Integral ori parţial, 
sprij inului  său adăugându- i-se acela al 
ofic i a l ităţ i i  l o c a l e ,  a l  unor societăţ i ,  
fundaţii ş.a.m.d. Ş i  pentru fiecare posibilă 
cerere a .pie�i" artistice există şi oferta -
sau ofertantul - de rigoare. 

Într-o recentă călătorie la Paris, am 
fost interesată să aflu care este !lansa 
autorului  contemporan francez de a fi 
reprezentat; mai cu seamă a tânărul u i  
autor, al cărui nume, încă necunoscut ori 
prea puţin cunoscut, nu atrage publicul, 
deci nu poate fi . renta b i l "  pentru un 
teatru. Am constatat, spre plăcuta mea 
surpriză, că asemenea prezenţe nu sunt 
rare pe afişul parizian de spectacol. Am 
văzut, de p i l d ă ,  la  Theâtre de Poche 
Montparnasse, piesa de debut a unui  
tânăr a utor, O l ivier Dutail l is, intitulată 
Oamenii mari .  Din programul de sală am 
aflat că tânărul autor a beneficiat de o 
bursă a Fundaţiei Beaumarchais pentru 
scrierea u n e i  piese,  de o .rezidenţă 
pentru c o m e d i e "  ofe rită d e  Centrul  
Naţional a l  Literaturi i  Scenice, a l  cărei 
rezultat a fost scrierea unei alte piese, că 
este sprijinit de .Entr' Actes", societate 
c a re se ocupă exact cu acest lucru -
susţinerea d r a m a t u r g i e i  n a ţ i o n a l e  
contemporane.  Deocam dată , t â n ă r u l  
Olivier Dutaillis trebuie sprijinit, desigur, 
ca o r i c e  d e butant.  S - a r  putea ca in 
curând sprijinul să devină inutil, numele 
autorului ajungând el însuşi un argument 
important pentru public, deci !li pentru 
producători. Aşa cum se pare că a ajuns 
numele l u i  Xavier Duri nger propus de 
acelaşi .Entr'Actes", dramaturg şi regizor 
foarte interesant, care făcea săli pline la 
teatr u l  • Treize" (teatru a p a rţ i n â n d ,  
evident, celui de-al 1 3-lea arondisment 
pariz ian)  cu spectacolu l  său La Ou i l le  
(cuvânt ce desemnează feti!lul de lemn 
pe care, conform tradiţiei, tinerii francezi 
il sculptează in timpul serviciului militar). 
Aceştia - O l i v i e r  D u ta i l l i s  şi X a v i e r  
Duringer - sunt doar doi dintre numeroşii 
tineri (şi nu numai tineri) autori francezi a 
căror creaţie este sprijinită, este posibilă 
graţie societăţii citate. Care societate, la 
fel ca toate de acest tip, nu acordă pensii 
viagere, nu oferă ajutoare umanitare ci, 
dac;ă vreţi, inV!l§t!lştl� Încred@n!. Şi C8Va 
m ă  f a c e  să c r e d  că n u  î ş i  a l e g e  
.protejaţii" pentru c ă  sunt finii directorului 
sau cuscrii doamnei de la contabilitate. 
Dar asta este, desigur, cu totul şi cu totul 
altă problema . . .  
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