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Chiar dacă piesele lu i  Mirodan din ciclul 
"Trei simple texte antifascista" din 1 g72 
poartă insemne le  une i  ideolog i i ,  iar  
Contract special  pentru inch i r iat  
oameni este scrisă în  alt decor istoric, 
personal aş insista ca aceasta din urmă să 
fie inclusă în categoria restnctivă a primelor. 

A o situa printre "simplele 
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texte antifascista" e cu 
siguranţă mai profitabil. 
Altminteri, orice încercare 
de " un iversa- l izare" a 

Ocolul pământului intr-un surâs fi 
Contract special de închiriat oameni 
de Al. M i rodan este o carte cu două 
identităţi - privind genurile cuprinse - .  una 
aparţ inând prozatoru lu i ,  sau mai exact 
reporterului ziarist, scriitoru lu i  de jurnal, 
moralistului, omului de atitudine, cealaltă -
dramaturgului. Despre autor editura "Cartea 
Românească" nu anunţă nimic, nu există o 
pre(post)faţă, nu sunt nici măcar câteva 
cuvinte pe copertele interioare, putându-se 
inţelege (de către u n i i ) ,  cel  mu l t ,  că 
A l .  M i rodan (astăzi rez ident în I s rae l ) ,  
surprinzător şi misterios revenit în standurile 
librăriilor, este un debutant. Într-un fel este: 
ca orice scriitor român care şi-a părăsit ţara 
şi n-a mai publicat aici mai bine de 20 de 
ani. În substanţa ei, însă, cartea se leagă de 
volumele de dramaturgie ale lui Mirodan din 
'72 şi '73, editate la "Eminescu" şi "Cartea 
Românească". Universul de interes nu şi-a 
modificat prea mult graniţele şi se poate 
spune că este, in mare, acelaşi circumscris 
şi de fostul director de la "Strâmbătatea", de 
i m ed iat după război .  În t re t imp ,  însă ,  
conjunctur i le  i s tor ie i  s -au  or ientat 
("ameliorat") de la sine înspre exigenţele 
tânărului Mirodan, astfel încât scriitorul s-a 
văzut nevoit să diminueze monstruozitatea 
"strâmbătăţii" de ieri până la un "Minimum" 
de azi, revista pe care o conduce in Israel. 
Dar noua dimensiune a istoriei, a libertăţilor 
mult iple şi a elim inări i marilor tabu-uri îl 
menţine totuşi pe Mirodan in toiul revoltei şi 
mil itantismului umanitarist, ipostaziindu-1 ca 
participant consecvent la nonconformismele 
curente ale unei lumi, sau poate doar ale 
unor categorii de intelectuali (din Occident) 
ce n-au renunţat încă la a-şi fabrica propriile 
spaime. Ni se arată a fi una dintre acele 
m inţ i  agi le ş i  paradoxale .  însă a căror 
l uc id itate h i st r i o n i că , d e m i s t i f i catoare 
hrăneşte astăzi obso:.ii u" mult  dezbătute, 
intran9igenţe de mult clasate întreţinute in 
lormol proaspăt. C u m  ar fi, de Hxempl u ,  

aceea c ă  r ă u l  i n  l u m P.  este u n  feno m e n 
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perpetuat în mod raţional, ştiinţific, în ideea 
degajării energiilor atavice latente, cărora li 
se deschid căi le defu lato r i i .  Adevărur i  
actuale, grave, dar care nu mai pot intra in 
repertoriul de probleme al scriitorului fără 
riscul de a deziluziona. 

Contract special pentru închi riat 
oameni, piesa de teatru din volumul lui 
Mirodan, este, dacă-mi permiteţi, o soluţie 
complementară la' "mitu l"  adolescentului 
bubos, ţ inut d in  scurt de părinţi , dus de 
către vreun unchi şugubăţ la femei (chiar in 
postul Paştelui). Un oraş intreg trăieşte cu 
ura inoculată faţă de evrei, dar nu in dorinţa 
de a-i extermina ("idealurile noastre sunt 
folositoare atâta vreme doar cât n-au apucat 
să fie înfăptuite"), ci din nevoia de a li se 
satisface oamenilor iluzia implicării intr-un 
conflict moral în care deţin cheia adevărului 
şi antidotul la catastrofele contemporane. 
Ura este totodată motiv de divertisment 
intr-o lume buimacă, amorţită de stereo­
t ipur i ,  depasional izată: "PR IMARUL :  . . .  
Organizaţia noastră a reuşit să ofere scopuri 
unui număr de cinci sute de mii de oameni 
lipsiţi de mijloace. Scopuri fără de care viaţa 
ar fi . . . ar fi . . .  cum ar fi, Conrad? CONRAD: 
De netrăit. PRIMARUL: De netrăit e oricum, 
însă ar fi plictisitoare . . .  " Drept pentru care 
autor i tăţ i l e ,  intruch ipate dramat ic in 
persoana Primaru l u i ,  vor f i  d i spuse să 
as igure protecţ ie  până ş i  u l t imu lu i  
reprezentant al d i spărute i  comun ităţi 
evreieşti din oraş, David, numai pentru a 
întreţine motivaţia lupte i :  "Dacă eşti bine 
i nformat cu privire la situaţia oraşulu i  -
bănuieşti. David, vreau să trăieşti. DAVID: 
Pentru ce? PR IMARUL :  Pentru m i ne .  
Pentru Carla. Pentru toată lumea. Oraşul 
nostru are nevoie de un evreu. DAVID: Sunt 
convins. PRIMARUL: Drept care te rog să 
nu -m 1  retu z i  aceaşta p l ăcere . "  EvidH n t .  
David n u  va accepta trl• yul,  i n  ciuda tuturor 
privilegi i lor şi bunae;taru promi,ie, 'i'i se va 
refugia in 5triiinfltAIP., Rjutat chiar de unu l din 
'"'Pii organizaţiilor antisionista. Adam, rodul 
dragostei d in tinereţe dintre LJavid şi C;ula -
şoţia Prim<lrului. 

lui d inspre 
conflictului, de translare a 

problematica antisemitis-mului 
inspre cea general contemporană a ur i i  
man ipu late şi a ur i i  c;;a bună afacere 
pecuniară, riscă să provoace o inadecvare 
intre parabo·la dramatică şi real i tatea 
concretă a societăţii de azi. Observaţia o fac 
sub indemnul însuşi al cuvintelor lui Mirodan 
d intr-un scurt text jurnal istico-pamfletar­
umoristico-literar din prima parţe a cărţ i i :  
"Experienţa ne-a arătat ( . . .  ) că foarte multe 
piese de teatru pot deveni jucabile dacă 
actorii sunt receptivi la observaţii şi evită 
două greşeli fundamentale: concretu l  şi 
abstractul" .  Piesa lu i  M i rodan suferă de 
ambele boli: e prea concretă - prin pasiunea 
demonstraţiei (crimele antisionismului) - şi 
prea abstractă - prin construcţia utopistă a 
conflictu lu i .  În acelaşi t imp se c reează 
i mpres ia că structura utop ie i  nu este 
adecvată demonstraţiei: actele antievreieşti 
dinlăuntrul ficţiunii te împiedică (in ciuda 
intenţiei vădite) să le înţelegi dimensiunea 
u n iversală pr iv ind condiţ ia omu lu i  şi a 
oricărei societăţi agresate in istorie. Poate 
că sunt ignorant ,  or icum ne i ntrodus in 
afacerile oculte ale societăţilor de azi, dar 
ideea rentabi l i tăţ i i  f i nanciare a l uptei  
antisioniste mi se pare vulnerabi lă ,  deci 
riscantă, chiar dacă, la rigoare, posibil de 
argumentat prin exemple ,  iar M i rodan 
încearcă să i nventeze paradoxur i :  
"PRIMARUL: Adică o firmă care, paralel cu 
editarea an de an a cărţul iei gr i ,  scoate 
1 . 275 t i t lu r i  pe an ,  de la •P rotocoa­
lele S ionu l u i •  - 5 0 . 000 exemplare ,  la 
·Conspiraţ ia iudea-francmasoner ie i  • -
45 .000 exemplare şi de la •Secretele 
Talmudu lu i •  - 5 6 . 000 exemplare,  la 
•Complotul sion ismulu i  i nternaţional• -
1 00 . 000 exemplare, ceea ce fac e ,  una 
f->'"'t" alta, un venit anua l de 250.000 lire. 
Ş t i i  c P.  se va in tânq.Jin  c u  a c e a s tă 
intreprindere a dou<1 zi dupii pieirea ta? . . .  " 

S1! n R � t e  i s p i t a  do a i n v o c a  t e m a  
dramatică i n  reconctituirca tnnciAiului  d e  
funcţionare a l  oncărei orânduiri totalitare. in 
cazul istoriei româneşti , ea se suprapune fie 



momentului rebeliunii legionare din 1 941 (şi 
ar fi mai indicat să fie în1eleasă aşa, ca 
aparţinând unui ,.simplu text antifascist"), fie 
imperativului luptei de clasă din epocile 
postbel ice în Estul Europei .  Referitor la 
acesta din urmă, sigur că piesa lui Mirodan 
am inteşte cumva şi de un iversu l  con­
centraţionar întărit prin provocarea alertei 
permanente şi a .v ig i lenţe i "  faţă de  
duşmanul de clasă, cu condiţia, însă, să 
acceptăm că unora sau altora dintre cititori 
coincidenţa dintre antisemitismul din piesă şi 
ideologia sovietică din istorie li s-ar putea 
părea bizară. 

lată, aşadar, de ce cred că piesa lu i  
Mirodan câştigă dacă este citită în linia unei 
descendenţe directe din ciclul antifascist, 
fără a se face extrapolări prea îndrăzne1e şi 
fără a dibui neapărat un .general uman" al 
conflictului; dacă s-ar insista mai ales asupra 
conc retu l u i  relaţ i i lo r ,  asupra anal izei  

personajului David, trecându-se in plan 
secund (in cazul montări lor) f i losofia 
asediato r i lor  in favoarea t r ibu laţ i i lor  
asediatului. Dar ş i  aşa s-ar ivi .unele lipsuri, 
deficienţe şi neajunsuri", vorba lui Mirodan, 
pentru că personajul David este un înţelept 
ca lm ,  care acţionează cu l uc id i tate ş i  
răceală, fără concesi i ,  un  erou în  fond 
inconsistent şi neproblematic. Echilibrată in 
componente le ,.e stet ic i i "  l u i  M i rodan:  
concretul  şi  a bstractul  ( im pl i c it) , 
constru ită armon ios între pas i unea ş i  
rigoarea demonstraţ ie i ,  o piesă precum 
Ghetou de Joshua Sobol, cu adevărat 
transfigurează exponenţial pentru umanitate 
traumele poporului  evreu ,  d ramaturgul  
israelian făcând, alături de Steven Spielberg 
(Lista lui Schindler), pasul într-o altă eră 
a tratării obsedantei teme a holocaustului. 

Scriitor inteligent, bun constructor de 
dialogu r i ,  dar dez interesat de c rearea 

psihologi i lor ,  chiar stângaci în această 
ipostază (vezi momentul în care Adam află 
că este f i u l  unu i  evreu,  revelaţ ia l u i  
spontană, nemotivată psihologic: ,.ADAM: . . .  
Şi când mă  gândesc cât î i  detestam pe  
evrei"), Mirodan rămâne mai înainte de  orice 
un bun pamfletar şi un ironist. Chiar dacă 
uneor i  se p ierde in lamentăr i  ster i le  
(.calitatea supremă a străinilor este că sunt 
vinovaţi - indiferent de faptele săvârşite . . .  " 
etc . ) ,  Contract special  de i n c h i riat 

oameni se clădeşte pe schelăria unui 
dialog sclipitor, asemeni tuturor celorlalte 
piese ce par că sunt scrise nu pornind de la 
.viziuni" dramatice, ci din eufonia ciudată a 
cuvintelor, a limbajelor, inclusiv cel de lemn 
al deceniilor şase şi şapte. Am credinţa că 
unele au fost chiar concepute pornindu-se 
direct de la t it lu. Aşa trebuie să fi stat 
lucrur i le cu Şefu l sectorului  suflete. 

M i rodan este un d ramaturg cu intu i ţ ia 
efectu lu i  magic al cuvântu l u i ,  asemeni  
poeţ i lo r  modern i .  E l  reflectă real ităţi le  
controlând explozia paradoxală a limbajelor 
pe care experienţele le provoacă. Pentru el, 
problema cu mpărări i  de mercenar i  in 
războaie se traduce prin sintagma .Preţul de 
cost al omului", unul dintre titlurile prozelor 
din Ocolul pământului  intr-un surâs. 

(Într-un fel, ,.pre1u1 de cost al omului" vrea să 
arate că îl preocupă şi în Contract special 

. . .  , dar ş i  în Celebrul  702 . )  Contract 

special  ... este presărată de butade -
,.Viitorul este o invenţie cu ajutorul căreia 
oamenii politici ii fac pe semenii lor să-şi 
verse sângele în prezent" - dar ceea ce este 
cu totul surprinzător este faptul că ficţiunea 
dramatică însăşi se organizează pentru a 
face pos ib i l ,  în f i na l ,  jocul  expresie i ,  
paradoxu l  l imb i i ,  repl ica in te l igentă (a 
autorului) . O dată ce David se exilează, 
Pr imaru l  angajează un aventur ier .  în 
schimbul unei plăţi substanţiale, pe post de 
evreu în oraşul respectiv, pentru a putea 
întreţine activitatea organizaţiilor antisemite. 
Apariţ ia l u i  Rox i ,  un i ns  fără scrupu le ,  
pistolar versat, un vagabond în căutare de 
bani, pune pretinsele speculaţii cu rezonanţă 
politică între paranteze şi trage drama înspre 
derizoriu şi ironie. Teza lui Mirodan riscă să 
se compromită prin căderea în anecdotă a 
conf l ic tu lu i ,  deşi această renunţare la 
gravitate, eschivă autoironică a piesei în 
final, poate fi gestul prin care ea se salvează 
de  la u n  deznodământ convenţ ional ş i  
mustrător. În fine, acest final de western 
parodic în care revoltaţii de-afară încearcă 
să-I lichideze pe neinfricatul Roxi turteşte 
piesa fie şi numai pentru a d imensiona 
efectul anecdotei tragice pe care Mirodan o 

pune în gurR RvRnl uriarulu i :  .. e greu să fi i  

AVrAu". 

----· SEBASTIAN-VLAD POPA 
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