Corespondentd de la Paris
Mirella Nedelcu Patureau

Cred cé una dintre piesele cele mai cunoscute si mai des jucate
in Romania ale lui Matei Vigniec este Angajare de clovn. Devine
deci cu atat mai interesanta alegerea Teatrului Franco-Roman, care
ne-o oferd intr-o noua traducere — On mourira jamais (Nu vom
muri niciodata sau Clovnii nu mor niciodata) - pentru cea de-a
doua confruntare importanta a sa cu publicul parizian. Prima ,iegire*
europeana a acestei tinere companii a fost, acum aproape trei ani,
spectacolul-colaj pe marginea revolutiei roméne, $ase personaje
in cautarea..., pus in scend de Sophie Loucachewski cu sase
actori romani. De data aceasta regizorul este roman, Alexandru
Tocilescu, si pariul se deplaseaza citre alte centre de interes.

Bineinteles, Matei Visniec a fost deja jucat in Franta, de trupe
tinere, pasionate cu sinceritate de teatrul sau. Cateva alte texte de
Vigniec au fost prezentate in spectacole-lectura, sau in Festivalul off,
neoficial, de la Avignon, sau la alte manifestari legate de tanara
dramaturgie, ca, de pilda, la Lyon, in prestigiosul Théatre des
Célestins. Amintesc toate acestea pentru ca e intr-adevar foarte greu
pentru un tanar autor dramatic, francez sau nu, sa se impuna in
circuitul profesionist, iar toate aceste etape traversate cu succes de
Matei Visniec nu fac decat sa confirme faptul ca el este pe cale sa
se impuna, discret dar sigur, in lumea teatrald pariziana. Un fericit
concurs de imprejurdn face chiar ca Matei Visniec sa fie prezent in
momentul actual cu doua piese pe afigele pariziene. Primul
spectacol, Buzunarul cu palne, se joacd la Guichet
Montparnasse, un teatru-laborator mic, dar cu un public constant.
Acum, gratie Teatrului Franco-Roméan, Matei Vigniec beneficiaza de
doua atuuri de marca: in primul rand este pus in scena de un regizor
important — Alexandru Tocilescu. in al doilea rand — fapt capital in
acest contact cu publicul parizian -, piesa este jucata de un trio
francez de clowni, bine cunoscut si apreciat aici. Cei trei Macloma
s-au intalnit pentru prima data in 1972 si au frecventat intotdeauna o
zona intermediara intre teatru si circ. Au jucat in ltalia, in teatrul lui
Dario Fo, au creat spectacole la Teatrul Aquarium de la Cartugeria
de la Vincennes, la Festivalurile de la Avignon, Roma, Bruxelles sau
Amsterdam. Numele sub care joaca — Macloma - spune mult despre
pasiunea lor comuna pentru cinematograful burlesc american si
pentru personajele de benzi desenate. Matei Visniec i-a intalnit
intamplator in 1991 la Teatrul Ranelagh, nu departe de Casa
radioului, unde participau la o stagiune speciala dedicata clovnilor.
Directoarea acestui teatru, plin de farmec si de amintiri ilustre, este
descendenta unei mari familii de circ, Bouglione. On mourlira
jamais, o piesa despre clovni, ce poate fi mai simplu? Faptul nu
este, desigur, evident, deoarece piesele despre aviatori nu sunt
jucate niciodatd de aviatori, $i asa mai departe. Dar sa lasam
deoparte absurdul, aceasta categorie estetica draga inimii lui
Visniec, $i sa ne intrebam daca teatrul i circul sunt intr-adevar lumi
cu totul separate. Desigur, clovnul sau bufonul au intovarasit adesea
nobilele personaje teatrale, dar artigtii de circ propriu-zis au inceput
sa fascineze oamenii de teatru o data cu explozia iconoclasta a
avangardelor teatrale din anii '20. Artigtii cautau forme noi, inscriind
o serie de refuzuri capnale pe lista revendicérilor sau rmanifestelor

fondatoare: in ceea ce privegte teatrul, ei refuzau in primul rand
dictatura textului. Ragizori ca Mayarhald, n Rusia, sau Copeau §i

Dullin in Franta visau actori polivalenti, de o mare expresivitata
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corporald si vocald. Music-hall-ul, cinematograful ne-vorbitor, aflat
inca la inceputurile sale, impun mijoace noi de expresie, un ritm si o
estetica diferite. In anii '20 clovnii Fratellini sunt invitafi sa joace la
Comedia Franceza, intr-un spectacol de adio al unui societar al
casei lui Molére, dar si in spectacole de Jean Cocteau. Fascinatia
celor doua lumi e reciproca: dar nu trebuie sa ne faca sa uitam ca
sunt totusi doud lumi diferite, cu reguli de joc si, mai ales, cu relafji
fata de sala diferite. Clovnii sunt mai aproape de public, care este un
partener permanent si indispensabil. Mijloacele lor sunt voit
exagerate, trasaturile ingrosate, totul e permis spre marea bucurie a
publicului care a venit sa se amuze, sa rada fara pretentii. Esecul,
moartea sunt ireale, de neconceput in aceasta lume minunata, iar
imaginea clovnului trist este o plasmuire intelectuala, creata in afara
arenei. ,Plangi, paiata“, canta tenorul de operd, dar el se adreseaza
deja unui alt public si joacd o altd poveste. latd de ce pariul de a
distribui trei clovni pentru acest text, grotesc dar de o densitate
dureroasa, este un pariu indraznet si care poate oferi o lectura
originala. Daca cei trei clovni Macloma se identifica cu personajele
piesei, ca posibile alter-ego proiectate in imp — de altfel, primul titlu
al traducerii franceze era Boulot pour un vieax clown (Post sau
rol pentru un bditrén clovn) - si daca ei dezvolta cu multa
imaginatie o serie de gaguri vizuale si sonore irezistibile, intentiile
regiei il sustin in parte, dar ii conduc fara voia lor spre alte zone.
Alexandru Tocilescu este o personalitate prea puternica pentru a nu
impune amprenta sa unui text pe care-l reciteste fara sa-l tradeze, 1
re-modeleaza fara sa-l deformeze. De ani de zile, Matei Vigniec si-a
creat un renume de adept al teatrului absurdului, asa a fost citit si
redat in majoritatea spectacolelor sale, pe care am reusit sa le vad
direct sau pe casete video, sau, in fine, despre care am citit. in
Franta, in acest sfarsit de mileniu, e greu sa revii la atac cu aceste
mijloace, bine cunoscute si rodate de autorii casei. Tocilescu
propune deci un chip diferit: piesa lui Vigniec capata ritmuri gi tonuri
noi. Desigur, se vorbeste cu aceeasi energie despre batranete si
decrepitudine, moartea pandeste rabdatoare in culise, dar nu mai
are ultimul cuvant; structura repetitiva, angoasanta a formulei
teatrului absurdului e mai putin evidenta. Textul e respectat in
general, cu mici modificéri, cu adaosuri improvizate, cerute de
regulile genului, cu o singura schimbare impbrtanté in final: clovnii,
asa cum am mai spus, nu pot juca moartea pe scena, este un
nonsens al conditiei lor. n decorul circular, construit de Dan Jitianu,
de o eleganté"’"sobré. fara ferestre, deci fara posibilitate de
comunicare cu exteriorul, pe coltul
usii din fundul scenei se tese incet
panza unui péaianjen. Peppino
dispare inghitit de spatiul necu-
noscut din spatele usii, pe cand cei
doi clovni ramasi in scena se bucura
ca de un final reusit de disparitia
misterioagd in vesela lume a circului.
Clovnii Macloma atenucaza moarteca,
par s-0 imblanzeasci, si concluzia
impune de la sine noul titlu al piesei:
On mourira Jamals, Nu vom
muri niciodata. [
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