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AMAD EUS M UT 
AMADE US,  compoz i t ie de 

Constantin Cheianu si ' Sandu 
Vasi lachi, după Peter Shaffer ş i  
David Weiss e TEATRUL NATIONAL 
"MIHAI EMINESCU" DIN CHIŞiNĂU e 
Data reprezentat iei: 4 noiembrie 1 994 
e Regia: Sa'ndu Vasilachi e 
Scenografia: Anatol Rurac e Expresia 
corporală ş i  selecţia muz icală : 
V ictoria Bucun e Costumele: Stela 
Verebceanu e Distribui ia: Ion Rusu 
(Mozart), Emil Gaju (Salieri), Silvia 
Luca (Constance), Daniela Mudreac 
(Cater ina Cavalier i), Ion Mocanu 
(Leopold Mozart), Vitalie Cărăuş 
(Joseph 11), Ana Bunescu (Sophie), 
Angela Ciobanu (Aioizia). 

Năstruşnică - ideea tânărului regizor 
Sandu Vasilachi de <l transforma celebra şi 
admirabila piesă a englezL iu l  Peter Shaffer 
înt r -un spectaco l  fă ril  vo rbe ,  în care 
personajele se expnma gestual, pr in dans şi 
pe muzică. După cum vedeţi, nu îndrăznesc 
să- i  spun acestei v iz iun i  n ic i  balet ,  n i c i 
pantomimă şi nici teatru, fiind câte ceva din 
toate acestea şi mai mult pe deasupra, căci 
inserează şi arii din operele lui Mozart, şi 
momente de balet clasic, şi ch iar  unele 
cuvinte necesare pent ru iden t i f icarea 
personajelor sau expresa lor caracterizare. 
O întreprindere originală, în orice caz, ce se 
cere judecată in limitele propriei legităţi şi 
argumentaţ i i .  Aşadar ,  cons iderând , 
probabil, materialul literar prea cunoscut, 
chiar "prea" celebru pentru a servi drept 
rapel  în t r -un  spectacol  fără cuv inte ,  
regizorul, cu binecunoscutu-i apetit pentru 
investigaţi i  în d irecţia plast ic i i  teatra le ,  
extrage d in  p iesă u n  m i n i m u m  de 
anecdotică, esenţială însă pentru desenarea 
relaţiilor şi a situaţiilor prin simpla sugestie a 
imaginilor, a căror forţă, pare a ne spune 
autorul, tinde nu doar să o suplinească pe 
aceea a cuvintelor, dar să o şi întreacă. Este 
i nventat  ş i  un personaj "de serv ic iu " .  
întrupând spiritul demonie ce tulbură, incita. 
dublează, comentează, dar şi leagă între ele 
personajele în plasa graţioasei înscenări la 
care asistăm. Între intenţia de a ilustra textul 
cu mi j loace le  dansu lu i  şi aceea de a 
"vizual iza" muzica, spectacolul încearcă 
să-şi croiască un drum al său, cu momente 
de mare expresiv i tate,  dar şi  cu al te le 
tautologice, fiindcă dificultatea menţinerii în 
c:ompiAmentarita.te rt planu ri lor este uneur i 
i n su r m o n t a b i l ă .  G â n d u l  i n s p i r a t  d e  " 
politllfit §j.JC;;Cli:ICUIUI Îll dir�eqia Uniii im�gtni' 
s imbo l (pianul imens care domină scena) 
as1gur!l coerenţă şi  fluenţa reprele n taţ iei ,  
punD.nd bine in valoHrP. calitatea de semn a 
ob1cctulu 1 .  Câ"d Î>ii desfăşoară, de p i lda,  
figuraţia, reprezenlând societo.ton sv.lonnclor 
v i � n t:t .t � . fJe sup rafaţa .. r � b d ă t u a r  H 11 n 

i n strumentu lu i ,  reg izoru l  produce o 
frumoasă metaforă. Mai sunt şi altele, la fel 
de inspirate, şi câteva momente care se 
reţin pentru frumuseţe, emoţie, dar şi pentru 
idee :  de p i ldă ,  coş marul  l u i  Sa l ie r i  
ant ic ipând moartea l u i  Mozart ,  g roapa 
comună ce·i înghite în acelaşi t imp pe geniu 
şi pe detractor: sau finalul, în care, în rotirea 
sa lină pe scena goală, pianul, poate cel mai 
grăitor dintre personajele acestui spectacol, 
ne lasă amintirea a două lumânări arzând pe 
altarul unei patimi mistuitoare din care s-a 
născut povestea celor două vieţi. I poteza 
t ragicelor remuşcări a le lui Sal ier i .  d i n  
debutu l  spectaco l u l u i ,  ce- i  at r ibu ie  
personajului un proces de conştiinţă despre 
care istoria nu e sigură că ar fi avut loc, 

prilejuieşte de asemenea scene expresiv­
dramatice, punctând acest balet al cabalei 
cu încă un semn al judecăţii în posteritate. 
Dacă facem abstracţie de unele izbitoare 
asemănări cu imagini din filmul lui Forman, 
originala propunere a teatrului din Chişinău 
se susţine în datele ei, convenţional admise, 
pri leju ind un mişcător impact cu drama 
creaţiei mozartiene, a copilului-minune, aşa 
cum ne-o relatează istoriografi i .  Nu şi Peter 
Shaffer, pentru care important în explicarea 
ei rămâne argumentul in telectual şi moral în 
vederea căru1a ş i -a  a les cu atâta gr i jă 
cuvintele. 

DOINA PAPP 

TEATRUL SI PUTEREA ' 
IMPOSTORUL (AZ IMPOSZTOR) de Spir6 Gyorgy e TEATRUL MAGHIAR DE 

STAT DIN CLUJ • Data reprezentaţiei: 1 6  septembrie 1 994 e Regia: Ărkosi 
Ărpăd e Decoruri şi costume: Dobre K6thay Judit • Distribuţia: Ăcs Alajos 
(Boguslawski), Boer Ferenc (Kazynski), Nagy Dezso (Rogowski), Spolarics 
Andrea (Kaminska), Salat Lehel (Kaminski), Borbăth Julia (Skibinska), Jancs6 
Mikl6s (Skibinski), Orosz Lujza (Hrehorowiczowna), Tordai Tekla (Pieknowska), 
Bir6 J6zsef (Rybak), Dehel Găbor (Niedzielski), Hatliăzi Andrăs (Damse), Băcs 
Mikl6s (Chodzko), Lăszl6 Gero (Guvernatorul), Bogdăn lstvăn (Regizorul 
tehnic), Ilie Ferenc (Mânuitorul de decoruri), Katona Kăroly (Recuziterul), 
Panek Kati (Sufleuza), Madarăsz L6rănd (Adjutantul). 

I n dub i ta b i l ,  teatru l  este cea ma i  
.socială" - ş i ,  1mplicit, cea mai "politică" -
dintre arte. E o concluzie la care duce nu 
doar simpla observaţie de bun-simţ, ci şi 
numărul considerabil de scrieri ce pun în 
discuţie raportul art ist-Putere; în covâr­
ş i toare majoritate,  acestea au ca erou 
centra l  un om de te atru - de regulă, 

dramaturg sau actor, ori ambele. Cabala 
bigoţ ilor de Bulgakov şi Mephisto de 
Klaus Mann sunt două exemple celebre. Din 
aceeaşi categorie tematică face parte şi 
romanul Gemenii de Spin) Gyiirgy, apărut 
în 1 98 1  şi din care autorul a dramatizat, doi 
ani mai târziu, un fragment ce a devenit, sub 
titlul lmpostorul. piesă de sine·stătătoare. 

Protagon istu l  este o 
figură mai puţin i lustră 
pe plan european, dar 
10arte importantă în 1ara 

W o j c i e c h  
t:l o g u s l a w s k i  
( 1 7 5 7- 1 829) , supra­
numit "părintele teatrului 
polonez". Artist complet -
actor, dramaturg, regizor, 
istoric de teatru -, acesta 
s-a aflat, pare-se, în relaţii 
ech ivoce cu puternici i  
v rem i i ,  printre care se 
gfl�r:au şi n:prezentRnţil 
1 ' "' pilrnânt  polonez ai 

Fiumei BBUI3fll'llt!. Com­
plicitatea sa cu Pu terea 
1 o r 1 .  m ă c A r ,  c o m p l e ­
z e n ţ ;o  l a ţ ii d e  HH)  
imbr.J.c.J., aşa.dnr, aspP.t:­
t t J I  t mni duble sumi�iun i  

n aţ 1 o n al �  ş i  



socială, infăptuită in scopul salvării propriei 
l ibertăţi de creaţie. Cât este adevăr şi cât 
legendă in această poveste nu-i ,  desigur, 
uşor de stabilit, mai ales că, după toate 
aparenţele, nici documentele de epocă nu 
se arată prea limpezi. Dar pe autor nu 1-a 
interesat atât clarificarea chestiun i i ,  cât 
"punerea problemei" .  A făcut-o imaginând 
descinderea lui Boguslawski in mijlocul unei 
trupe de teatru provinciale - din Vilna, unde 
personajul istoric a zăbovit, efectiv, un timp 
- care pregăteşte un spectacol cu Tartuffe 
de Mo l i i He ,  spre a fi preze ntat în faţa 
guvernatorului rus al locului .  Evident, titlul 
"piesei din piesă" nu e ales întâmplător; unul 
dintre actori intenţionează să folosească 
scena f ina lă  spre a lansa p u b l i c u l u i  o 
chemare la răzmeriţă. Dar Boguslawsk i ,  
care preluase rolul titular, î l  va informa pe 
guvernator despre complot, salvând astfel 
trupa, in timp ce răzvrătitul va fi condamnat 
la departare. În acest punct, trebuie să 
recunosc că nu am înţeles prea 
bine i ntriga (poate, şi  din cauza 
t raducer i i  l a  cască,  a l tm inter i  
mer i tor ie) ; pr in  u r mare ,  n ic i  
caracterul personajului : este e l  un  
erou sau un  banal denu nţător? 
Dintr-o convorbire cu regizorul am 
dedus, însă, că ambiguitatea era în 
bună  măsură vo i tă ,  aşa încât 
Boguslawski  apare, în cele d i n  
urmă, c a  o versiune sui generis a 
lu i  Hofgen,  eroul lui Klaus Mann .  

D i rectoru l de scenă ,  Ărkosi  
Ărpad, regizor invitat d in Ungaria, a 
mai montat câteva spectacole cu 
ansamblul maghiar din Cluj ;  unul 
d intre ele,  Pollţ ia de Slawomir 
Mrozek, a luat un premiu la prima 
ediţie a Festivalului  "Caragiale" .  
Obişn uinţa colaborării a creat o 
fericită acomodare mutuală intre 
echipă şi regizor: montarea func­
ţionează lin şi  .rotund", are armonie 
i nterioară şi emană aeru l  
reconfortant a l  lucru lu i  b ine făcut ,  fără 
e mfază ş i  fa lse profunz i m i .  I maginea 
plastică , datorată valoroasei scenografe 
Dobre Kothay Judit, e elegantă şi discretă. 
În spectacol apar mai toţi actorii importanţi 
ai teatrului (plus, invitat de la Salu Mare, 
Acs Alajos, in rolul lui Boguslawski), actori 
ce alcătuiesc, fără îndoială, cea mai solidă 
trupă maghiară din România. Indiferent de 
amploarea partiturilor, ei joacă exemplar, 
fără exagerări ş i  i eş i r i  .de efect" . Se 
remarcă,  din n o u ,  S p olarics Andrea 
(originară din Ungaria, o actriţă de mare 
s u bstanţă) , apoi B iro Jozsef , Hathazy 
Andras şi Boer Ferenc. În totalitate, însă, 
spectacolu l  Teatru lu i  Maghiar din Cluj 
vădeşte o ţinută profesională elevată, a cărei 
l ipsă , pe multe alte scene, incape sii fiR 
resimţită acut de privitor. 

ALICE GEORGESCU 

INFERNURI SUPRAPUSE 
BUZUNARUL C U  PÂINE de Matei 
Vi�niec e TEATRUL TINERETULUI DIN 
PIATRA NEAMT e Data repre­
zentat iei: 1 noiembrie 1 994 • Regia: 
Nicolae Scarlat • Scenografia: Adina 
Panaitescu e Distribui ia: Liviu Timu� 
(Omul  cu baston), Tudor Tăbăcaru 
(Omul cu pălărie). 

Ca dramaturg, Matei Vişniec n-a izbutit 
până astăzi să publice nici un volum. (Doar 
o piesă, alături de Alina Mungiu, la editura 
" U n i l e x t " . )  Între t i m p ,  n u me le  l u i  se 
"clasicizează" . De aproape cinci ani încoace 
este cel mai jucat autor român de teatru şi 
unul dintre scriitorii de limbă franceză cu un 
n umăr apreciabi l  de texte tă lmăcite în 
româneşte . 1 se dedică zeci de pagi n i ,  
rubrici în reviste literare ş i  primeşte premii 
onorante. Numele lui ca dramaturg l ipseşte 
d i n  f i ş ieru l  b ib l io tec i l o r ,  dar  asta nu  
înseamnă că dramaturgia lu i  nu a devenit 
obiect de studiu pentru teze de doctorat, 
aşa cum aud că se întâmplă, spre exemplu, 
la Cluj. În fine, are mulţi admiratori şi tot atât 
de mulţi sunt cei ce refuză să vadă in textele 
lui dramatice noutatea. 

Dacă a fost şi este posibilă această 
sumară istorie (in "dezbatere") a celebrităţii 
lui Matei Vişniec (de moment? eu cred că 
n u ) ,  atu nc i  meritele sunt într-o măsură 
considerabi lă ale prestig iosulu i  regizor 
Nicolae Scarlat. Lui  î i  datorăm debutul pe 
scenă în România şi o suită de spectacole 
excepţionale după texte le dramatice ale 
scriitorului parizian. Amintesc numai de ŞI 
cu violoncelul ce facem? la Televiziune 
şi de Caii  la fereastră la Teatrul Mic.  
Ultima montare a lui Nicolae Scarlat după 
un text de Vişn iec este Buzunarul  cu 
piine la  Teatrul T ineretu lu i  d i n  Piatra­
Neamţ - spectacol prezent şi la Bucureşti în 
timpul Festivalului Naţional de Teatru, într-una 
d i n  .Nopţ i le  sc urte" ale Teat ru l u i  M i c .  

Buzunarul cu pâine, asemeni multor 
a l tor  texte a le l u i  V işn iec ,  pr i lej u i eşte 
receptorului, în chip previzibi l ,  comparaţia 
cu universul beckettian, Omul cu bafton şi 
Omul cu pălărie apropiindu-se de figurile lui 
Vladimir şi Estragon. Totuşi, nu asistăm la 
consumarea unei situaţii absurde stricte 
sensu, atâta vreme cât aventura dramatică 
a celor doi nu rezultă a fi complet văduv1tă 

de conţ inut iniţiatic. Elementele parabo lei 

sunt intr-adevăr absurde: utopia dramAtir:ii 
urmăreşte personajele gravitând în jurul unei 

fântâni secate din străfundurile căreia pare 
că se aude urletul unui câine părăsit. Dar 
cei doi vor trăi o experienţă revelatorie, 
asemeni unor inconştienţi exploratori ai 
universului pe care-I populează. Dumnezeu 
există, chiar dacă el semnifică numai un 
teritoriu "de deasupra", fizic delimitat, şi nu 
unu l  al mântu i r i i .  Amândurora li se va 
arunca pâine de sus ,  aşa cum ei  înşişi 
aruncaseră câinelui (?) din fântână. Aceste 
u n iversur i  în u n 1versur i  sunt  nu n u mai  
zadarn ice trepte spre mântu i re ,  dar şi  
umil itoare ipostazieri ale celor aflaţi într-o 
relaţie de autoritate cu fiinţele de dedesubt. 
"Instanţa" de sus deliberează continuu, într·o 
dialectică i lustrată de deciziile şi ezitările 
comice ale celor doi. Ei nu izbutesc altceva 
decât să oscileze între voinţa de a-1 "salva" 
pe cel  de jos (câ ine le ) , t răgându- 1  la  
suprafaţă, şi  plăcerea de a - 1  hrăni de la  
distanţă cu  bucăţi de  pâine, într-un iluzonu 
exerciţiu al puterii şi al suzeranităţi i .  În cele 
din urmă, unul dintre protagonişti, Omul cu 
pălărie, rămâne în subterane, abandonat din 
neglijenţă de companionul său. Omul cu 
baston se înch ină ,  cop leşit  de vocea 
cavernoasă ce intonează "Tatăl nostru" ,  iar 
celălalt se exilează fără voia lui, probabil sub 
chipul unui neîndemânatic zeu pogorît din 
ceruri, intr-o lume pustiită, într-un infern . . .  

Coborind dinspre Ionescu ş i  Beckett, 
teatrul lu i  Vişn iec atrage imediat atenţia 
esteţilor asupra acestei inrudiri formale şi îi 
determină necondiţionat să-I expedieze între 
liniile catalogului ,  aşa, din fuga impresiilor. 
Ca şi cum inventatorul unui mecanism ar 
atribui de la bun început obiectului său toate 
resursele de acţiune posibile, urmând ca cei 
ce ar încerca să-I perfecţioneze de fapt să-I 
compromită. Acest .deja vu" adesea invocat 
se mărgi neşte la asemănarea relativă a 
temelor dramatice cu cele ale precursorilor 
i luştri. Tema la Vişniec este, însă, numai 
premisa funcţională,  ea angajând cu 
totu l  a l te procese de organ izare a 
discursului dramatic decât cele ale dramei 
(comediei) absurde din deceniul al şaselea. 
Ceea ce- l  deosebeşte fundame ntal pe 
V işn iec de .modele le"  lu i  este l i r ismul  
colocvial al l imbaj ului  dramatic, surpriza 
n o i l o r  pa ra d oxu r i l og i c e ;Ji l i n g v i !l t i c c ,  

COndiţiA pArson;;�jAIOr - pnrr.� llmHninde - , 
funcţia lor exponenţial-poetică şi nu numai 
simbolic-schemalică. De aici şi personajele-
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