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AMADEUS MUT

AMADEUS, compozitie de
Constantin Cheianu ;i EELL]
Vasilachi, dupa Peter Shaffer si
David Weiss ® TEATRUL NATIONAL
»MIHAI EMINESCU“ DIN CHI$‘NAU [}
E]E] reprezentatiei: 4 noiembrie 1994
® Regia: Sandu Vasilachi @
Scenografia: Anatol Rurac @ Expresia
corporala si selectia muzicala:
Victoria Bucun @ Costumele: Stela
Verebceanu @ Distribut,ia: lon Rusu
(Mozart), Emil Gaju (Salieri), Silvia
Luca (Constance), Daniela Mudreac
(Caterina Cavalieri), lon Mocanu
(Leopold Mozart), Vitalie Caraus
(Joseph Il), Ana Bunescu (Sophie),
Angela Ciobanu (Aloizia).

Nastrugnica - ideea tanarului regizor
Sandu Vasilachi de a Iransforma celebra si
admirabila piesa a englezilui Peter Shaffer
intr-un speclacol fara vorbe, in care
personajele se exprima gestual, prin dans si
pe muzica. Dupa cum vedeti, nu indraznesc
sa-i spun acestei viziuni nici balet, nici
pantomima si nici teatru, find cate ceva din
toate acestea si mai mult pe deasupra, caci
insereaza i arii din operele lui Mozart, si
momente de balet clasic, si chiar unele
cuvinte necesare pentru identificarea
personajelor sau expresa lor caracterizare.
O intreprindere originala, in orice caz, ce se
cere judecata in limitele propriei legitati si
argumentatii. Asadar, considerand,
probabil, materialul literar prea cunoscut,
chiar ,prea" celebru pentru a servi drept
rapel intr-un spectacol fara cuvinte,
regizorul, cu binecunoscutu-i apetit pentru
investigatii in directia plasticii teatrale,
extrage din piesd un minimum de
anecdotica, esentiala insa pentru desenarea
relatiilor si a situatiilor prin simpla sugestie a
imaginilor, a caror for{a, pare a ne spune
autorul, tinde nu doar sa o suplineasca pe
aceea a cuvintelor, dar sa o si intreaca. Este
inventat si un personaj ,de serviciu”.
ntrupand spiritul demonic ce tulbura, incita.
dubleaza, comenteaza, dar si leaga intre ele
personajele in plasa gratioasei inscendri la
care asistam. intre intentia de a ilustra textul
cu mijloacele dansului si aceea de a
wvizualiza" muzica, spectacolul incearca
sa-gi croiasca un drum al sau, cu momente
de mare expresivitate, dar si cu altele
tautologice, findca dificultatea mentinerii in
complementaritate a planuriler estc uneori
insurmontabila. Gandul inspiral de a
polansg speclacolul in direclia uner imagini:
simbol (pianul imens care domina scena)
asigurd ceerenta si lluenta reprecenlafiel,
pundnd bine in valoare calitatea de semn a
obrectulul. Cand isi desfidsoara, de pilda,
figuratia, reprezenland societateca saloanclor
vienwse, pe supratata ,rdbdatvare” a

instrumentului, regizorul produce o
frumoasa metafora. Mai sunt si altele, la fel
de inspirate, si citeva momente care se
retin pentru frumusete, emotie, dar si pentru
idee: de pilda, cosmarul lui Salieri
anticipand moartea lui Mozart, groapa
comuna ce-i inghite in acelasi timp pe geniu
si pe detractor: sau finalul, in care, in rotirea
sa lind pe scena goala, pianul, poate cel mai
graitor dintre personajele acestui spectacol,
ne lasa amintirea a doua lumanari arzand pe
altarul unei patimi mistuitoare din care s-a
nascut povestea celor doua vieti. Ipoteza
tragicelor remuscari ale lui Salieri. din

prilejuieste de asemenea scene expresiv-
dramatice, punctand acest balet al cabalei
cu incad un semn al judecatii in posteritate.
Daca facem abstractie de unele izbitoare
asemanari cu imagini din filmul lui Forman,
originala propunere a teatrului din Chisinau
se sustine in datele ei, conventional admise,
prilejuind un miscator impact cu drama
creatiel mozartiene, a copilului-minune, asa
cum ne-o relateaza istoriografii. Nu si Peter
Shaffer, pentru care important in explicarea
ei ramane argumentul intelectual $i moral in
vederea carua si-a ales cu atata grija

debutul spectacolului, ce-i atribuie
personajului un proces de constinta despre
care istoria nu e sigurd ca ar fi avut loc,

cuvintele.

DOINA PAPP

TEATRUL $1 PUTEREA

IMPOSTORUL (AZ IMPOSZTOR) de Spir6 Gyorgy ® TEATRUL MAGHIAR DE
STAT DIN CLUJ @ Data reprezentatiei: 16 septembrie 1994 @ Regia: Arkosi
Arpad @ Decoruri §i costume: Dobre Kéthay Judit @ Distributia: Acs Alajos
(Boguslawski), Boer Ferenc (Kazynski), Nagy Dezso (Rogowski), Spolarics
Andrea (Kaminska), Salat Lehel (Kaminski), Borbath Julia (Skibinska), Jancso

Miklés (Skibinski), Orosz Lujza (Hrehorowiczowna), Tordai Tekla (Pieknowska),
Bir6 Jozsef (Rybak), Dehel Gabor (Niedzielski), Hathazi Andras (Damse), Bacs
Miklos (Chodzko), Laszlo Gero (Guvernatorul), Bogdan Istvan (Regizorul
tehnic), llle Ferenc (Manuitorul de decoruri), Katona Karoly (Recuziterul),

Panek Kati (Sufleuza), Madarasz Lorand (Adjutantul).

Indubitabil, teatrul este cea mai
.sociala“ - si, mplicit, cea mai ,politica* -
dintre arte. E o concluzie la care duce nu
doar simpla observatie de bun-sim{, ci si
numarul considerabil de scrieri ce pun in
discutie raportul artist-Putere; in covar-
sitoare majoritate, acestea au ca erou
central un om de teatru - de regula,

dramaturg sau actor, ori ambele. Cabala
bigotilor de Bulgakov si Mephisto de
Klaus Mann sunt doua exemple celebre. Din
aceeasi categorie tematica face parte i
romanul Gemenii de Spiré Gyorgy, aparut
in 1981 si din care autorul a dramatizat, doi
ani mai tarziu, un fragment ce a devenit, sub
titlul Impostorul. piesa de sine-statatoare.

Protagonistul este o

e R N O Ty figura mai putin ilustra
Spiré Gyérgy la Teatrul Maghiar din Cluj (regia: [l

Arkosi Arpad)
O

fnarte importanta in {ara

Wojciech
Boguslawski
(1757-1829), supra-
numit parintele teatrului
polonez". Artist complet -
actor, dramaturg, regizor,
istoric de teatru —, acesta
s-a aflat, pare-se, in relafji
echivoce cu puternicii
vremii, printre care se
gdseau si reprezentaniu
pe piamant polonez ai
Ruclei saupants. Com-
plicitatea sa cu Pulerea
{ori. macar, comple-
zenfa lald dc¢  an)
imbraca, asadar, aspru-
'l unei duble sumisiuni

elice, nationald si



sociala, infaptuitad in scopul salvarii propriei
libertati de creatie. Cat este adevar si cat
legenda in aceasta poveste nu-i, desigur,
usor de stabilit, mai ales ca, dupa toate
aparentele, nici documentele de epoca nu
se aratd prea limpezi. Dar pe autor nu I-a
interesat atat clarificarea chestiunii, cat
.punerea problemei“. A facut-o imaginand
descinderea lui Boguslawski in mijlocul unei
trupe de teatru provinciale - din Vilna, unde
personajul istoric a zabovit, efectiv, un timp
- care pregateste un spectacol cu Tartuffe
de Moliere, spre a fi prezentat in fata
guvernatorului rus al locului. Evident, titlul
Jpiesei din piesa“ nu e ales intamplator; unul
dintre actori intentioneaza sa foloseasca
scena finald spre a lansa publicului o
chemare la razmerita. Dar Boguslawski,
care preluase rolul titular, 7l va informa pe
guvernator despre complot, salvand astfel
trupa, in timp ce razvratitul va fi condamnat
la deportare. In acest punct, trebuie si
recunosc ca nu am inteles prea
bine intriga (poate, si din cauza
traducerii la casca, altminteri
meritorie); prin urmare, nici
caracterul personajului: este el un
erou sau un banal denuntator?
Dintr-o convorbire cu regizorul am
dedus, ins3, ca ambiguitatea era in
bund masurd voita, asa incat
Boguslawski apare, in cele din
urma, ca o versiune sui generis a
lui Hofgen, eroul lui Klaus Mann.

Directorul de sceni, Arkosi
Arpad, regizor invitat din Ungaria, a
mai montat cateva spectacole cu
ansamblul maghiar din Cluj; unul
dintre ele, Poll}ia de Slawomir
Mrozek, a luat un premiu la prima
editie a Festivalului ,Caragiale”.
Obisgnuinta colaborérii a creat o
fericita acomodare mutuala intre
echipa si regizor: montarea func-
tioneaza lin si ,srotund”, are armonie
interioara si  emana aerul
reconfortant al lucrului bine facut, fara
emfaza si false profunzimi. Imaginea
plastica, datorata valoroasei scenografe
Dobre Kothay Judit, e eleganta si discreta.
In spectacol apar mai toti actorii importanti
ai teatrului (plus, invitat de la Satu Mare,
Acs Alajos, in rolul lui Boguslawski), actori
ce alcatuiesc, fara indoiald, cea mai solida
trupa maghiara din Romania. Indiferent de
amploarea partiturilor, ei joaca exemplar,
fara exagerari si iesiri ,de efect’. Se
remarcd, din nou, Spolarics Andrea
(originara din Ungaria, o actritd de mare
substantd), apoi Biré Jozsef, Hathazy
Andras si Boér Ferenc. In totalitate, insa,
spectacolul Teatrului Maghiar din Cluj
vadeste o finutd profesionala elevata, a carei
lipsa, pe multe alte scene, incepa 83 lia
resimtita acut de privitor.

~

-

3
§
:
3
:

~

I ALICE GEORGESCU

CRONIC A

INFERNURI SUPRAPUSE

BUZUNARUL CU PAINE de Matei
Vigniec ® TEATRUL TINERETULUI DIN
PIATRA NEAMT @ Data repre-

zentatiei: 1 noiembrie 1994 @ Regia:

Nicolae Scarlat ® Scenografia: Adina
Panaitescu @ Distributia: Liviu Timusg
(Omul cu baston), Tudor Tabacaru
(Omul cu palarie).

Ca dramaturg, Matei Visniec n-a izbutit
pana astazi sa publice nici un volum. (Doar
o piesd, aldturi de Alina Mungiu, la editura
.Unitext") intre timp, numele lui se
.Clasicizeazd". De aproape cinci ani incoace
este cel mai jucat autor roman de teatru i
unul dintre scriitorii de limba franceza cu un
numar apreciabil de texte talmacite in
romaneste. | se dedica zeci de pagini,
rubrici in reviste literare si primeste premii
onorante. Numele lui ca dramaturg lipseste
din fisierul bibliotecilor, dar asta nu
inseamna ca dramaturgia lui nu a devenit
obiect de studiu pentru teze de doctorat,
aga cum aud ca se intampla, spre exemplu,
la Cluj. In fine, are multi admiratori si tot atat
de multi sunt cei ce refuza sa vada in textele
lui dramatice noutatea.

Daca a fost si este posibila aceasta
sumara istorie (in ,dezbatere") a celebritatii
lui Matei Visniec (de moment? eu cred ca
nu), atunci meritele sunt intr-o masura
considerabila ale prestigiosului regizor
Nicolae Scarlat. Lui 7i datordam debutul pe
scend in Romania si o suitd de spectacole
exceptionale dupa textele dramatice ale
scriitorului parizian. Amintesc numai de $I
cu violoncelul ce facem? la Televiziune
si de Caii la fereastrd la Teatrul Mic.
Ultima montare a lui Nicolae Scarlat dupa
un text de Vigniec este Buzunarul cu
pdine la Teatrul Tineretului din Piatra-
Neamt - spectacol prezent si la Bucuresti in
timpul Festivalului National de Teatru, intr-una
din ,Noptile scurte* ale Teatrului Mic.

Buzunarul cu paine, asemeni multor
altor texte ale lui Vigniec, prilejuieste
receptorului, in chip previzibil, comparatia
cu universul beckettian, Omul cu bagton si
Omul cu palarie apropiindu-se de figurile lui
Vladimir i Estragon. Totusi, nu asistam la
consumarea unei situatii absurde stricto
sensu, atata vreme cat aventura dramatica
a celor doi nu rezultad a fi complet vaduvita
de continut initiatic. Elemenlele parabolei
sunt intr-adevar absurdc: utopia dramatica
urmaregle personajele gravitand in jurul unei

fantani secate din strafundurile careia pare
ca se aude urletul unui caine parasit. Dar
cei doi vor trai o experientd revelatorie,
asemeni unor incongtienti exploratori ai
universului pe care-l populeaza. Dumnezeu
exista, chiar daca el semnificd numai un
teritoriu ,de deasupra®, fizic delimitat, si nu
unul al mantuirii. Amandurora li se va
arunca paine de sus, agsa cum ei ingisi
aruncasera cainelui (?) din fantana. Aceste
universuri fn universuri sunt nu numai
zadarnice trepte spre mantuire, dar si
umilitoare ipostazieri ale celor aflati intr-o
relatie de autoritate cu fiintele de dedesubt.
«Instanta“ de sus delibereaza continuy, intr-o
dialectica ilustrata de deciziile si ezitarite
comice ale celor doi. Ei nu izbutesc altceva
decét sa oscileze intre vointa de a-l ,salva“
pe cel de jos (cainele), tragandu-l la
suprafata, si placerea de a-l hrani de ia
distanta cu bucati de paine, intr-un iluzoriu
exercitiu al puterii si al suzeranitafii. In cele
din urma, unul dintre protagonisti, Omul cu
palarie, ramane in subterane, abandonat din
neglijenta de companionul sau. Omul cu
baston se inchina, coplesit de vocea
cavernoasa ce intoneaza ,Tatal nostru, iar
celalalt se exileaza fara voia lui, probabil sub
chipul unui neindemanatic zeu pogorit din
ceruri, intr-o lume pustiita, intr-un infern...

Coborind dinspre lonescu si Beckett,
teatrul lui Vigniec atrage imediat atentia
estetilor asupra acestei inrudiri formale i ii
determind neconditionat sa-l expedieze intre
liniile catalogului, aga, din fuga impresiilor.
Ca si cum inventatorul unui mecanism ar
atribui de la bun inceput obiectului sau toate
resursele de actiune posibile, urmand ca cei
ce ar incerca sa-l perfectioneze de fapt sa-|
compromita. Acest ,déja vu" adesea invocat
se margineste la asemanarea relativa a
temelor dramatice cu cele ale precursorilor
ilugtri. Tema la Vigniec este, insa, numai
premisa functionald, ea angajand cu
totul alte procese de organizare a
discursului dramatic decat cele ale dramei
(comediei) absurde din deceniul al saselea.
Ceea ce-l deosebeste fundamental pe
Visniec de ,modelele* lui este lirismul
colocvial al limbajului dramatic, surpriza
noilor paradoxuri logicec %i lingvistice,
condipa personajelor — parcad umanizate —,
functia lor exponential-poetica i nu numai
simbolic-schemalica. De aici si personajele-




