
socială, infăptuită in scopul salvării propriei 
l ibertăţi de creaţie. Cât este adevăr şi cât 
legendă in această poveste nu-i ,  desigur, 
uşor de stabilit, mai ales că, după toate 
aparenţele, nici documentele de epocă nu 
se arată prea limpezi. Dar pe autor nu 1-a 
interesat atât clarificarea chestiun i i ,  cât 
"punerea problemei" .  A făcut-o imaginând 
descinderea lui Boguslawski in mijlocul unei 
trupe de teatru provinciale - din Vilna, unde 
personajul istoric a zăbovit, efectiv, un timp 
- care pregăteşte un spectacol cu Tartuffe 
de Mo l i i He ,  spre a fi preze ntat în faţa 
guvernatorului rus al locului .  Evident, titlul 
"piesei din piesă" nu e ales întâmplător; unul 
dintre actori intenţionează să folosească 
scena f ina lă  spre a lansa p u b l i c u l u i  o 
chemare la răzmeriţă. Dar Boguslawsk i ,  
care preluase rolul titular, î l  va informa pe 
guvernator despre complot, salvând astfel 
trupa, in timp ce răzvrătitul va fi condamnat 
la departare. În acest punct, trebuie să 
recunosc că nu am înţeles prea 
bine i ntriga (poate, şi  din cauza 
t raducer i i  l a  cască,  a l tm inter i  
mer i tor ie) ; pr in  u r mare ,  n ic i  
caracterul personajului : este e l  un  
erou sau un  banal denu nţător? 
Dintr-o convorbire cu regizorul am 
dedus, însă, că ambiguitatea era în 
bună  măsură vo i tă ,  aşa încât 
Boguslawski  apare, în cele d i n  
urmă, c a  o versiune sui generis a 
lu i  Hofgen,  eroul lui Klaus Mann .  

D i rectoru l de scenă ,  Ărkosi  
Ărpad, regizor invitat d in Ungaria, a 
mai montat câteva spectacole cu 
ansamblul maghiar din Cluj ;  unul 
d intre ele,  Pollţ ia de Slawomir 
Mrozek, a luat un premiu la prima 
ediţie a Festivalului  "Caragiale" .  
Obişn uinţa colaborării a creat o 
fericită acomodare mutuală intre 
echipă şi regizor: montarea func­
ţionează lin şi  .rotund", are armonie 
i nterioară şi emană aeru l  
reconfortant a l  lucru lu i  b ine făcut ,  fără 
e mfază ş i  fa lse profunz i m i .  I maginea 
plastică , datorată valoroasei scenografe 
Dobre Kothay Judit, e elegantă şi discretă. 
În spectacol apar mai toţi actorii importanţi 
ai teatrului (plus, invitat de la Salu Mare, 
Acs Alajos, in rolul lui Boguslawski), actori 
ce alcătuiesc, fără îndoială, cea mai solidă 
trupă maghiară din România. Indiferent de 
amploarea partiturilor, ei joacă exemplar, 
fără exagerări ş i  i eş i r i  .de efect" . Se 
remarcă,  din n o u ,  S p olarics Andrea 
(originară din Ungaria, o actriţă de mare 
s u bstanţă) , apoi B iro Jozsef , Hathazy 
Andras şi Boer Ferenc. În totalitate, însă, 
spectacolu l  Teatru lu i  Maghiar din Cluj 
vădeşte o ţinută profesională elevată, a cărei 
l ipsă , pe multe alte scene, incape sii fiR 
resimţită acut de privitor. 

ALICE GEORGESCU 

INFERNURI SUPRAPUSE 
BUZUNARUL C U  PÂINE de Matei 
Vi�niec e TEATRUL TINERETULUI DIN 
PIATRA NEAMT e Data repre­
zentat iei: 1 noiembrie 1 994 • Regia: 
Nicolae Scarlat • Scenografia: Adina 
Panaitescu e Distribui ia: Liviu Timu� 
(Omul  cu baston), Tudor Tăbăcaru 
(Omul cu pălărie). 

Ca dramaturg, Matei Vişniec n-a izbutit 
până astăzi să publice nici un volum. (Doar 
o piesă, alături de Alina Mungiu, la editura 
" U n i l e x t " . )  Între t i m p ,  n u me le  l u i  se 
"clasicizează" . De aproape cinci ani încoace 
este cel mai jucat autor român de teatru şi 
unul dintre scriitorii de limbă franceză cu un 
n umăr apreciabi l  de texte tă lmăcite în 
româneşte . 1 se dedică zeci de pagi n i ,  
rubrici în reviste literare ş i  primeşte premii 
onorante. Numele lui ca dramaturg l ipseşte 
d i n  f i ş ieru l  b ib l io tec i l o r ,  dar  asta nu  
înseamnă că dramaturgia lu i  nu a devenit 
obiect de studiu pentru teze de doctorat, 
aşa cum aud că se întâmplă, spre exemplu, 
la Cluj. În fine, are mulţi admiratori şi tot atât 
de mulţi sunt cei ce refuză să vadă in textele 
lui dramatice noutatea. 

Dacă a fost şi este posibilă această 
sumară istorie (in "dezbatere") a celebrităţii 
lui Matei Vişniec (de moment? eu cred că 
n u ) ,  atu nc i  meritele sunt într-o măsură 
considerabi lă ale prestig iosulu i  regizor 
Nicolae Scarlat. Lui  î i  datorăm debutul pe 
scenă în România şi o suită de spectacole 
excepţionale după texte le dramatice ale 
scriitorului parizian. Amintesc numai de ŞI 
cu violoncelul ce facem? la Televiziune 
şi de Caii  la fereastră la Teatrul Mic.  
Ultima montare a lui Nicolae Scarlat după 
un text de Vişn iec este Buzunarul  cu 
piine la  Teatrul T ineretu lu i  d i n  Piatra­
Neamţ - spectacol prezent şi la Bucureşti în 
timpul Festivalului Naţional de Teatru, într-una 
d i n  .Nopţ i le  sc urte" ale Teat ru l u i  M i c .  

Buzunarul cu pâine, asemeni multor 
a l tor  texte a le l u i  V işn iec ,  pr i lej u i eşte 
receptorului, în chip previzibi l ,  comparaţia 
cu universul beckettian, Omul cu bafton şi 
Omul cu pălărie apropiindu-se de figurile lui 
Vladimir şi Estragon. Totuşi, nu asistăm la 
consumarea unei situaţii absurde stricte 
sensu, atâta vreme cât aventura dramatică 
a celor doi nu rezultă a fi complet văduv1tă 

de conţ inut iniţiatic. Elementele parabo lei 

sunt intr-adevăr absurde: utopia dramAtir:ii 
urmăreşte personajele gravitând în jurul unei 

fântâni secate din străfundurile căreia pare 
că se aude urletul unui câine părăsit. Dar 
cei doi vor trăi o experienţă revelatorie, 
asemeni unor inconştienţi exploratori ai 
universului pe care-I populează. Dumnezeu 
există, chiar dacă el semnifică numai un 
teritoriu "de deasupra", fizic delimitat, şi nu 
unu l  al mântu i r i i .  Amândurora li se va 
arunca pâine de sus ,  aşa cum ei  înşişi 
aruncaseră câinelui (?) din fântână. Aceste 
u n iversur i  în u n 1versur i  sunt  nu n u mai  
zadarn ice trepte spre mântu i re ,  dar şi  
umil itoare ipostazieri ale celor aflaţi într-o 
relaţie de autoritate cu fiinţele de dedesubt. 
"Instanţa" de sus deliberează continuu, într·o 
dialectică i lustrată de deciziile şi ezitările 
comice ale celor doi. Ei nu izbutesc altceva 
decât să oscileze între voinţa de a-1 "salva" 
pe cel  de jos (câ ine le ) , t răgându- 1  la  
suprafaţă, şi  plăcerea de a - 1  hrăni de la  
distanţă cu  bucăţi de  pâine, într-un iluzonu 
exerciţiu al puterii şi al suzeranităţi i .  În cele 
din urmă, unul dintre protagonişti, Omul cu 
pălărie, rămâne în subterane, abandonat din 
neglijenţă de companionul său. Omul cu 
baston se înch ină ,  cop leşit  de vocea 
cavernoasă ce intonează "Tatăl nostru" ,  iar 
celălalt se exilează fără voia lui, probabil sub 
chipul unui neîndemânatic zeu pogorît din 
ceruri, intr-o lume pustiită, într-un infern . . .  

Coborind dinspre Ionescu ş i  Beckett, 
teatrul lu i  Vişn iec atrage imediat atenţia 
esteţilor asupra acestei inrudiri formale şi îi 
determină necondiţionat să-I expedieze între 
liniile catalogului ,  aşa, din fuga impresiilor. 
Ca şi cum inventatorul unui mecanism ar 
atribui de la bun început obiectului său toate 
resursele de acţiune posibile, urmând ca cei 
ce ar încerca să-I perfecţioneze de fapt să-I 
compromită. Acest .deja vu" adesea invocat 
se mărgi neşte la asemănarea relativă a 
temelor dramatice cu cele ale precursorilor 
i luştri. Tema la Vişniec este, însă, numai 
premisa funcţională,  ea angajând cu 
totu l  a l te procese de organ izare a 
discursului dramatic decât cele ale dramei 
(comediei) absurde din deceniul al şaselea. 
Ceea ce- l  deosebeşte fundame ntal pe 
V işn iec de .modele le"  lu i  este l i r ismul  
colocvial al l imbaj ului  dramatic, surpriza 
n o i l o r  pa ra d oxu r i l og i c e ;Ji l i n g v i !l t i c c ,  

COndiţiA pArson;;�jAIOr - pnrr.� llmHninde - , 
funcţia lor exponenţial-poetică şi nu numai 
simbolic-schemalică. De aici şi personajele-
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poem din Teatru descompus, modalitate 
inedită de compoziţie literară. 

Este ceea ce actorii Liviu Timui? �?i Tudor 
Tăbăcaru intu iesc cu exact i tate - sub 
direcţia de  scenă a lui Nicolae Scarlat - în 
ro lu r i l e  l o r  d i n  B u z u n a r u l  c u  pâine. 
I m portant  este faptu l  că personaje le 
întruchipate în  spectacolu l  de la Piatra­
Neamţ nu sunt fanto�?e umanoide,  f i inţe 
trăind într-o lume abandonată, ci prezenţe 
angrenate într-o încleştare ex istenţ ia lă 
problematică, tulburătoare �?i pentru e i .  Faţă 

de t ipuri le  din drama absurdă, Omul  cu 
baston ş i  Omul cu pălăr ie ,  chiar astfel 
înregistrate, sumar, sub semnul unor banale 
det a l i i  vest imentare ,  sun t  f i g u ri ma i  
personalizate. Scriitura nu  mai este seacă, 
e l ipt ică,  c i ,  d i m potrivă, bogată, a lertă,  
colocvială, trădând caractere individuale, 
dureri �?i spaime nu întotdeauna proprii în 
general uman ităţ i i ,  ci ch iar  acestor inş i  
pasageri pr in  scenă.  Utopia ,  o ricât de 
neverosim i lă, devine posibi lă ,  i minentă. 

SEBASTIAN-VLAD POPA 

( ... 
să-şi asume vocaţia ideilor generatoare de 

' ., Q 1 POTEZA.• opţiun i  concrete. Dramele int ime ale lu i  

7 ,  Rosmer. s inuciderea soţ ie i ,  legătura cu 

:;t> � ROSMER CA IPOCHIMEN ���e�=���pă��re:u�� 
-1.. , -.Ji'...,(\_ 

decât etapele acomo­
dării la principiul plăcerii imediate, cum ne 
explică regizorul în caietul-program: , Vezi 

:· (� atare ipochimen trecând cu nonşalanţă de la 

\....\.., un crez pol it ic la altu l ,  de la o atitudine 
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eg1a: an ecsan rescu 
Scenografia: Victor Cret ulescu e 
Distribut ia: Mihai Drăgo(  (Johanes 
Rosmer), Firuta Vădeanu (Rebeka 
West), Viorel 'Baltag (Kroll), Dinu 
Cezar (Uirich Brendel), Ion Goranda 
(Peder Mortensgand), Constanta 
Zmeu (Madam Helseth). ' 

Din mu lt itudi nea interpretăr i lor ,  Dan 
Alecsandrescu alege un Ibsen-cronicar al 
momentului politic, al conflictelor generate 

de manierele impure ale celor care încearcă 

socială la alta, din compromis în compromis, 
doar-doar vor izbuti, cred ei, să-şi mascheze 
m1zeria lăuntrică �?i infernul sufletesc de care 
probabi l  n ic i  nu sun t  conşt ien ţ i " .  
Condam nate,  dec i ,  d e  la b u n  început ,  
personajele nu fac decât să-ş i  ascundă 
mizer ia  �? i  scopur i l e  i n fame faţă de 
spectator .  La Rosmersho l m ,  re�?edinţa 
pastoru lu i  Rosmer, Beata, soţia l u i ,  se 
sinuc1de, lăsând spaţiul l iber desfă�?urării 
pasiunii pastorului pentru femeia pripă�?ită 
acolo cu scopuri acaparatoare. Sinucidere 
provocată sugerează autoru l  ş i  
accentuează spectacolu l .  sinucidere care 
echivalează cu o crimă. "TrKT1işi i "  cetăţii 
încearcă să profite de situaţie, promiţându-i 
l u i  Rosmer compl ic i tatea pr in tăcere în 
sc h i m b u l  spr ij i n u l u i  po l i t i c .  Atât con­
servatorul Kroll , cât �? i  progresistul radical 
Mortensgand îi cer să mintă, să nu facă 
publ ică renu nţarea la re l ig ie ,  deoarece 
n imen i  n -are nevoie de susţi nerea unu i  
răs pop i t ,  c i  de părt i n i rea " o m u l u i  l u i  
Dumnezeu". În  piesa lu i  Ibsen, acestea sunt 
premisele dramei , în spectacolul lUI Dan 
Alecsandrescu - concluziile e1. Mai bătrân 
decât Ibsen cu câteva revoluţii, mai înţelept 
cu tot atâtert P.ŞP.r.l!ri, mgimr11l m1 r.rP.diiP.rtză 
per,�onajele �u apetcnţa pentru vreun Ideal, 
cu �inccrit.:ttca c6.utări1 propriulu i drum. În 
C\ t: tHi :j l d  V l i i U i l e .  C H i l  H. l b i  d e  IH 
Ro�mr.rsholm, morţii re C;:trf! nu-i poti minţi,  

n u  ma1 sunt  cr i te r i u l  adevăru lu i  l a  care 
trebu1e raportat d1�cur�ul  personflj e l n r .  ci 
pecicilpsa ce le: pândeşle. Textul �e supune 
c u  >Jreu acestei dep lasar i de accent.  iar  

i nterpreţi i joacă minc iuna,  nu drama. O 
nesfârşită monotonie se revarsă asupra 
reprezentaţiei; iscusitul autor de spectacole 
care este Dan Alecsandrescu n-a izbutit să-I 
atragă pe Ibsen în partidul dezamăgiţilor 
decât cu preţul golirii piesei de dramatismul 
ei intrinsec. Mihai Drăgoi este un Rosmer 
infant i l ,  care acţionează de teamă �?i d in 
încăpăţânare, 1-a ascultat pe Dumnezeu, 
acum o urmează pe Rebeka şi moare aşa 
cum a trăit: împins şi tras. F iruţa Vădeanu 
expune forţa de caracter a Rebekăi West, 
dar e un motor care lucrează în gol, nici 
patima erotică, nici fervoarea idei lor nu-şi 
găsesc expresivitatea scenică. Viorel Baltag 
îşi detestă atât de tare personajul încât îl 
condamnă de la prima apariţie: o prezenţă 
f i z ic  d ezag rea b i lă ,  sonor  d iscordantă,  
epu izându-ş i  mesaj u l  o dată cu  pr ima 
replică. Ion Goranda joacă imaginea dreptei 
despre stânga, un socialist soios, corupt, 
d i spus  la once i?antaj . D i n u  Cezar 
desenează s i l ueta scen ică  a beţiv u l u i  
universal, întrupare fizică a ratării, omul care 
a renunţat la morală, dar nu şi la discursul 
despre ea. Prezenţa sumbră a Constanţei 
Zmeu vine într-adevăr din piesa lui Ibsen, dar 
între ceea ce ştie ea �?i ceea ce se discută 
pe scenă nu se stabileşte nici o relaţ ie .  

Sce nograf ia l u i  V icto r  C reţu lescu 
sugerează includerea spaţiului domestic în 
hăţişul unei lumi ostile. Din păcate, maniera 
interpretări i  nu izbute�?te să creeze n ic i  
contrast, nici legături, nici tensiuni - totu�?i, 
elemente esenţiale ale teatrului. • 

COM_PLET ŞI PE 
JUMATATE 
JACQUES sau SUPUNEREA de Eugen 
Ionescu e TEATRUL "MARIA FILOTTI" 
DIN BRĂILA e Data reprezentaţ iei: 31 
octombrie 1 9 94 e Regia: Grigore 
Gonţa e Scenograf ia: Carmen 
Stănescu e Distribuţ ia: Robert 
Constandache (Jacq ues), Rădiţa 
Ro� u (Jacq ueline), Bujor Macrin 
(Jacq ues, tatăl), Li l iana Gh i ţ ă  
(Jacq ues, mama), Gheorghe 
Moldovan (Jacq ues, b unicul), 
M a r i l e n a  N e g r u  ( J a c q u e s ,  b u n i c a ) ,  

Claudia Bratu (Roberta 1 ,  Robcrta 11), 
M ar i u s E x a r m u  ( R o b e r t ,  t a t il l ) ,  

W a n e s s a  R a d u  ( R o b e r t ,  m a m a ) .  

De!;)i �unl irnUrăcate straniu �Ş i  �e rni?că 
i n : r  un s p a ţ 1 u  s c c n i c  m o b i l a t  G u m a r ,  
personajele care s e  agită atât d e  mânios la 

începutu l :;peclaculului lran:;mil o experienli:t 


