sociala, infaptuitad in scopul salvarii propriei
libertati de creatie. Cat este adevar si cat
legenda in aceasta poveste nu-i, desigur,
usor de stabilit, mai ales ca, dupa toate
aparentele, nici documentele de epoca nu
se aratd prea limpezi. Dar pe autor nu I-a
interesat atat clarificarea chestiunii, cat
.punerea problemei“. A facut-o imaginand
descinderea lui Boguslawski in mijlocul unei
trupe de teatru provinciale - din Vilna, unde
personajul istoric a zabovit, efectiv, un timp
- care pregateste un spectacol cu Tartuffe
de Moliere, spre a fi prezentat in fata
guvernatorului rus al locului. Evident, titlul
Jpiesei din piesa“ nu e ales intamplator; unul
dintre actori intentioneaza sa foloseasca
scena finald spre a lansa publicului o
chemare la razmerita. Dar Boguslawski,
care preluase rolul titular, 7l va informa pe
guvernator despre complot, salvand astfel
trupa, in timp ce razvratitul va fi condamnat
la deportare. In acest punct, trebuie si
recunosc ca nu am inteles prea
bine intriga (poate, si din cauza
traducerii la casca, altminteri
meritorie); prin urmare, nici
caracterul personajului: este el un
erou sau un banal denuntator?
Dintr-o convorbire cu regizorul am
dedus, ins3, ca ambiguitatea era in
bund masurd voita, asa incat
Boguslawski apare, in cele din
urma, ca o versiune sui generis a
lui Hofgen, eroul lui Klaus Mann.

Directorul de sceni, Arkosi
Arpad, regizor invitat din Ungaria, a
mai montat cateva spectacole cu
ansamblul maghiar din Cluj; unul
dintre ele, Poll}ia de Slawomir
Mrozek, a luat un premiu la prima
editie a Festivalului ,Caragiale”.
Obisgnuinta colaborérii a creat o
fericita acomodare mutuala intre
echipa si regizor: montarea func-
tioneaza lin si ,srotund”, are armonie
interioara si  emana aerul
reconfortant al lucrului bine facut, fara
emfaza si false profunzimi. Imaginea
plastica, datorata valoroasei scenografe
Dobre Kothay Judit, e eleganta si discreta.
In spectacol apar mai toti actorii importanti
ai teatrului (plus, invitat de la Satu Mare,
Acs Alajos, in rolul lui Boguslawski), actori
ce alcatuiesc, fara indoiald, cea mai solida
trupa maghiara din Romania. Indiferent de
amploarea partiturilor, ei joaca exemplar,
fara exagerari si iesiri ,de efect’. Se
remarcd, din nou, Spolarics Andrea
(originara din Ungaria, o actritd de mare
substantd), apoi Biré Jozsef, Hathazy
Andras si Boér Ferenc. In totalitate, insa,
spectacolul Teatrului Maghiar din Cluj
vadeste o finutd profesionala elevata, a carei
lipsa, pe multe alte scene, incepa 83 lia
resimtita acut de privitor.
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I ALICE GEORGESCU

CRONIC A

INFERNURI SUPRAPUSE

BUZUNARUL CU PAINE de Matei
Vigniec ® TEATRUL TINERETULUI DIN
PIATRA NEAMT @ Data repre-

zentatiei: 1 noiembrie 1994 @ Regia:

Nicolae Scarlat ® Scenografia: Adina
Panaitescu @ Distributia: Liviu Timusg
(Omul cu baston), Tudor Tabacaru
(Omul cu palarie).

Ca dramaturg, Matei Visniec n-a izbutit
pana astazi sa publice nici un volum. (Doar
o piesd, aldturi de Alina Mungiu, la editura
.Unitext") intre timp, numele lui se
.Clasicizeazd". De aproape cinci ani incoace
este cel mai jucat autor roman de teatru i
unul dintre scriitorii de limba franceza cu un
numar apreciabil de texte talmacite in
romaneste. | se dedica zeci de pagini,
rubrici in reviste literare si primeste premii
onorante. Numele lui ca dramaturg lipseste
din fisierul bibliotecilor, dar asta nu
inseamna ca dramaturgia lui nu a devenit
obiect de studiu pentru teze de doctorat,
aga cum aud ca se intampla, spre exemplu,
la Cluj. In fine, are multi admiratori si tot atat
de multi sunt cei ce refuza sa vada in textele
lui dramatice noutatea.

Daca a fost si este posibila aceasta
sumara istorie (in ,dezbatere") a celebritatii
lui Matei Visniec (de moment? eu cred ca
nu), atunci meritele sunt intr-o masura
considerabila ale prestigiosului regizor
Nicolae Scarlat. Lui 7i datordam debutul pe
scend in Romania si o suitd de spectacole
exceptionale dupa textele dramatice ale
scriitorului parizian. Amintesc numai de $I
cu violoncelul ce facem? la Televiziune
si de Caii la fereastrd la Teatrul Mic.
Ultima montare a lui Nicolae Scarlat dupa
un text de Vigniec este Buzunarul cu
pdine la Teatrul Tineretului din Piatra-
Neamt - spectacol prezent si la Bucuresti in
timpul Festivalului National de Teatru, intr-una
din ,Noptile scurte* ale Teatrului Mic.

Buzunarul cu paine, asemeni multor
altor texte ale lui Vigniec, prilejuieste
receptorului, in chip previzibil, comparatia
cu universul beckettian, Omul cu bagton si
Omul cu palarie apropiindu-se de figurile lui
Vladimir i Estragon. Totusi, nu asistam la
consumarea unei situatii absurde stricto
sensu, atata vreme cat aventura dramatica
a celor doi nu rezultad a fi complet vaduvita
de continut initiatic. Elemenlele parabolei
sunt intr-adevar absurdc: utopia dramatica
urmaregle personajele gravitand in jurul unei

fantani secate din strafundurile careia pare
ca se aude urletul unui caine parasit. Dar
cei doi vor trai o experientd revelatorie,
asemeni unor incongtienti exploratori ai
universului pe care-l populeaza. Dumnezeu
exista, chiar daca el semnificd numai un
teritoriu ,de deasupra®, fizic delimitat, si nu
unul al mantuirii. Amandurora li se va
arunca paine de sus, agsa cum ei ingisi
aruncasera cainelui (?) din fantana. Aceste
universuri fn universuri sunt nu numai
zadarnice trepte spre mantuire, dar si
umilitoare ipostazieri ale celor aflati intr-o
relatie de autoritate cu fiintele de dedesubt.
«Instanta“ de sus delibereaza continuy, intr-o
dialectica ilustrata de deciziile si ezitarite
comice ale celor doi. Ei nu izbutesc altceva
decét sa oscileze intre vointa de a-l ,salva“
pe cel de jos (cainele), tragandu-l la
suprafata, si placerea de a-l hrani de ia
distanta cu bucati de paine, intr-un iluzoriu
exercitiu al puterii si al suzeranitafii. In cele
din urma, unul dintre protagonisti, Omul cu
palarie, ramane in subterane, abandonat din
neglijenta de companionul sau. Omul cu
baston se inchina, coplesit de vocea
cavernoasa ce intoneaza ,Tatal nostru, iar
celalalt se exileaza fara voia lui, probabil sub
chipul unui neindemanatic zeu pogorit din
ceruri, intr-o lume pustiita, intr-un infern...

Coborind dinspre lonescu si Beckett,
teatrul lui Vigniec atrage imediat atentia
estetilor asupra acestei inrudiri formale i ii
determind neconditionat sa-l expedieze intre
liniile catalogului, aga, din fuga impresiilor.
Ca si cum inventatorul unui mecanism ar
atribui de la bun inceput obiectului sau toate
resursele de actiune posibile, urmand ca cei
ce ar incerca sa-l perfectioneze de fapt sa-|
compromita. Acest ,déja vu" adesea invocat
se margineste la asemanarea relativa a
temelor dramatice cu cele ale precursorilor
ilugtri. Tema la Vigniec este, insa, numai
premisa functionald, ea angajand cu
totul alte procese de organizare a
discursului dramatic decat cele ale dramei
(comediei) absurde din deceniul al saselea.
Ceea ce-l deosebeste fundamental pe
Visniec de ,modelele* lui este lirismul
colocvial al limbajului dramatic, surpriza
noilor paradoxuri logicec %i lingvistice,
condipa personajelor — parcad umanizate —,
functia lor exponential-poetica i nu numai
simbolic-schemalica. De aici si personajele-
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poem din Teatru descompus, modalitate
inedita de compozitie literara.

Este ceea ce actorii Liviu Timus si Tudor
Tabacaru intutesc cu exactitate - sub
directia de scena a lui Nicolae Scarlat -
rolurile lor din Buzunarul cu paine.
Important este faptul ca personajele
intruchipate in spectacolul de la Piatra-
Neamt nu sunt fantoge umanoide, fiinte
trdind intr-o lume abandonatd, ci prezente
angrenate intr-o inclegtare existentiala
problematica, tulburatoare si pentru ei. Fata

O IPOTEZA:

o ROSMER CA IPOCHIMEN

ROSMERSHOLM de Henrik Ibsen.
Traducere de Alexandru Sever si
Florin Murgescu ® TEATRUL

BACOVIA DIN BACAU @ Data
reprezentatiei: 30 octombrie 1994 @
Regia:

Dan Alecsandrescu @
Scenografia: Victor Cretulescu [ ]
Distributia: Mihai Dragoi (Johanes
Rosmer), Firuta Vadeanu (Rebeka
West), Viorel Baltag (Kroll), Dinu
Cezar (Ulrich Brendel), lon Goranda
(Peder Mortensgand), Constanga
Zmeu (Madam Helseth).

Din multitudinea interpretarilor, Dan
Alecsandrescu alege un Ibsen-cronicar al

momentului politic, al conflictelor generate

de manierele impure ale celor care incearca

de tipurile din drama absurdd, Omul cu
baston gi Omul cu palarie, chiar astfel
inregistrate, sumar, sub semnul unor banale
detalii vestimentare, sunt figuri mai
personalizate. Scriitura nu mai este seaca,
eliptica, ci, dimpotriva, bogata, alerta,
colocviald, tradand caractere individuale,
dureri si spaime nu intotdeauna proprii in
general umanitatii, ci chiar acestor ingi
pasageri prin scena. Utopia, oricat de
neverosimild, devine posibila, iminenta.

I SEBASTIAN-VLAD POPA

sa-gi asume vocatia ideilor generatoare de
optiuni concrete. Dramele intime ale lui
Rosmer. sinuciderea sofiei, legdtura cu
Rebeka, lepadarea de
Dumnezeu nu sunt
decat etapele acomo-
darii la principiul placerii imediate, cum ne
explica regizorul in caietul-program: ,Vezi
atare ipochimen trecand cu nongalanta de la
un crez politic la altul, de la o atitudine
sociala la alta, din compromis in compromis,
doar-doar vor izbuti, cred ei, sa-si mascheze
mizeria launtrica si infernul sufletesc de care
probabil nici nu sunt constienti".
Condamnate, deci, de la bun inceput,
personajele nu fac decat sa-gi ascunda
mizeria si scopurile infame fata de
spectator. La Rosmersholm, resedinta
pastorului Rosmer, Beata, sotia lui, se
sinucide, lasand spafiul liber desfasurarii
pasiunii pastorului pentru femeia pripasita
acolo cu scopuri acaparatoare. Sinucidere
provocatd - sugereaza autorul si
accentueaza spectacolul. sinucidere care
echivaleaza cu o crima. ,Trimigii* cetatii
incearca sa profite de situatie, promitandu-i
lui Rosmer complicitatea prin tacere in
schimbul sprijinului politic. Atat con-
servatorul Kroll, cat i progresistul radical
Mortensgand ii cer sa minta, sa nu faca
publica renuntarea la religie, deoarece
nimeni n-are nevoie de susfinerea unui
raspopit, ci de partinirea ,omului lui
Dumnezeu". in piesa lui Ibsen, acestea sunt
premisele dramei, in spectacolul lu Dan
Alecsandrescu - concluzile el Mai batran
decat Ibsen cu cateva revolutii, mai intelept

cu tot atatea esecuri, regizorul nu crediteaza
personajclc cu apetenta pentru vreun idcal,
cu sinceritatea cautari propriului drum. In
aceasla
Rosmaorsholm, monii pe care nu-i poti minti,
nu mai sunt criteriul adevarului la care

viciune, chi albi de Ia

interpretii joaca minciuna, nu drama. O
nesfarsitd monotonie se revarsa asupra
reprezentatiei; iscusitul autor de spectacole
care este Dan Alecsandrescu n-a izbutit sa-|
atraga pe Ibsen in partidul dezamagitilor
decét cu pretul golirii piesei de dramatismul
ei intrinsec. Mihai Dragoi este un Rosmer
infantil, care actioneaza de teama si din
incapatanare, |-a ascultat pe Dumnezeu,
acum o urmeaza pe Rebeka si moare asa
cum a trait: impins si tras. Firuta Vadeanu
expune forfa de caracter a Rebekai West,
dar e un motor care lucreaza in gol, nici
patima erotica, nici fervoarea ideilor nu-si
gasesc expresivitatea scenica. Viorel Baltag
isi detestd atdt de tare personajul incat il
condamna de la prima aparitie: o prezenﬁ
fizic dezagreabild, sonor discordanta,
epuizadndu-si mesajul o data cu prima
replica. lon Goranda joaca imaginea dreptei
despre stanga, un socialist soios, corupt,
dispus la orice santaj. Dinu Cezar
deseneaza silueta scenica a betivului
universal, intrupare fizica a ratarii, omul care
a renuntat la morala, dar nu si la discursul
despre ea. Prezenta sumbra a Constantei
Zmeu vine intr-adevar din piesa lui Ibsen, dar
intre ceea ce gtie ea i ceea ce se discuta
pe scena nu se stabileste nici o relatie.

Scenografia lui Victor Cretulescu
sugereaza includerea spatiului domestic in
hatisul unei lumi ostile. Din pacate, maniera
interpretarii nu izbuteste sa creeze nici
contrast, nici legaturi, nici tensiuni — totusi,
elemente esentiale ale teatrului. ]

COMPLET $I PE
JUMATATE

JACQUES sau SUPUNEREA de Eugen
lonescu ® TEATRUL ,MARIA FILOTTI*
DIN BRAILA @ Data reprezentat iei: 31
octombrie 1994 @ Regia: Grigore
Gonta © Scenografia: Carmen
Stanescu © Distribugia: Robert

Constandache (Jacques), Radita

Rosu (Jacqueline), Bujor Macrin
(Jacques, tatal), Liliana Ghi;é
(Jacques, mama), Gheorghe
Moldovan (Jacques, bunicul),
Marilena Negru (Jacques, bunica),
Claudia Bratu (Roberta |, Robcrta Il),
Marius Exarmu (Robert, tatal),
Wanessa Radu (Robert, mama).

Desi sunl imbracate straniu i se migca

inir un spatiu sccnic mobilat sumar,
personajele care se agila atat de manios la
inceputul speclacolulul transmil 0 experien|a

trebuie raportat discursul personajelor, i
pedcapsa ce le pandesle. Textul se supune
cu greu acestei deplasari de accent, iar
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lon Goranda §i Mihal Drigol In Rosmershoim de
@ Iibsen la Teatrul Bacovia din Bacau (regia: Dan

Alecsandrescu)
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