
poem din Teatru descompus, modalitate 
inedită de compoziţie literară. 

Este ceea ce actorii Liviu Timui? �?i Tudor 
Tăbăcaru intu iesc cu exact i tate - sub 
direcţia de  scenă a lui Nicolae Scarlat - în 
ro lu r i l e  l o r  d i n  B u z u n a r u l  c u  pâine. 
I m portant  este faptu l  că personaje le 
întruchipate în  spectacolu l  de la Piatra­
Neamţ nu sunt fanto�?e umanoide,  f i inţe 
trăind într-o lume abandonată, ci prezenţe 
angrenate într-o încleştare ex istenţ ia lă 
problematică, tulburătoare �?i pentru e i .  Faţă 

de t ipuri le  din drama absurdă, Omul  cu 
baston ş i  Omul cu pălăr ie ,  chiar astfel 
înregistrate, sumar, sub semnul unor banale 
det a l i i  vest imentare ,  sun t  f i g u ri ma i  
personalizate. Scriitura nu  mai este seacă, 
e l ipt ică,  c i ,  d i m potrivă, bogată, a lertă,  
colocvială, trădând caractere individuale, 
dureri �?i spaime nu întotdeauna proprii în 
general uman ităţ i i ,  ci ch iar  acestor inş i  
pasageri pr in  scenă.  Utopia ,  o ricât de 
neverosim i lă, devine posibi lă ,  i minentă. 

SEBASTIAN-VLAD POPA 

( ... 
să-şi asume vocaţia ideilor generatoare de 

' ., Q 1 POTEZA.• opţiun i  concrete. Dramele int ime ale lu i  

7 ,  Rosmer. s inuciderea soţ ie i ,  legătura cu 

:;t> � ROSMER CA IPOCHIMEN ���e�=���pă��re:u�� 
-1.. , -.Ji'...,(\_ 

decât etapele acomo­
dării la principiul plăcerii imediate, cum ne 
explică regizorul în caietul-program: , Vezi 

:· (� atare ipochimen trecând cu nonşalanţă de la 

\....\.., un crez pol it ic la altu l ,  de la o atitudine 
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eg1a: an ecsan rescu 
Scenografia: Victor Cret ulescu e 
Distribut ia: Mihai Drăgo(  (Johanes 
Rosmer), Firuta Vădeanu (Rebeka 
West), Viorel 'Baltag (Kroll), Dinu 
Cezar (Uirich Brendel), Ion Goranda 
(Peder Mortensgand), Constanta 
Zmeu (Madam Helseth). ' 

Din mu lt itudi nea interpretăr i lor ,  Dan 
Alecsandrescu alege un Ibsen-cronicar al 
momentului politic, al conflictelor generate 

de manierele impure ale celor care încearcă 

socială la alta, din compromis în compromis, 
doar-doar vor izbuti, cred ei, să-şi mascheze 
m1zeria lăuntrică �?i infernul sufletesc de care 
probabi l  n ic i  nu sun t  conşt ien ţ i " .  
Condam nate,  dec i ,  d e  la b u n  început ,  
personajele nu fac decât să-ş i  ascundă 
mizer ia  �? i  scopur i l e  i n fame faţă de 
spectator .  La Rosmersho l m ,  re�?edinţa 
pastoru lu i  Rosmer, Beata, soţia l u i ,  se 
sinuc1de, lăsând spaţiul l iber desfă�?urării 
pasiunii pastorului pentru femeia pripă�?ită 
acolo cu scopuri acaparatoare. Sinucidere 
provocată sugerează autoru l  ş i  
accentuează spectacolu l .  sinucidere care 
echivalează cu o crimă. "TrKT1işi i "  cetăţii 
încearcă să profite de situaţie, promiţându-i 
l u i  Rosmer compl ic i tatea pr in tăcere în 
sc h i m b u l  spr ij i n u l u i  po l i t i c .  Atât con­
servatorul Kroll , cât �? i  progresistul radical 
Mortensgand îi cer să mintă, să nu facă 
publ ică renu nţarea la re l ig ie ,  deoarece 
n imen i  n -are nevoie de susţi nerea unu i  
răs pop i t ,  c i  de părt i n i rea " o m u l u i  l u i  
Dumnezeu". În  piesa lu i  Ibsen, acestea sunt 
premisele dramei , în spectacolul lUI Dan 
Alecsandrescu - concluziile e1. Mai bătrân 
decât Ibsen cu câteva revoluţii, mai înţelept 
cu tot atâtert P.ŞP.r.l!ri, mgimr11l m1 r.rP.diiP.rtză 
per,�onajele �u apetcnţa pentru vreun Ideal, 
cu �inccrit.:ttca c6.utări1 propriulu i drum. În 
C\ t: tHi :j l d  V l i i U i l e .  C H i l  H. l b i  d e  IH 
Ro�mr.rsholm, morţii re C;:trf! nu-i poti minţi,  

n u  ma1 sunt  cr i te r i u l  adevăru lu i  l a  care 
trebu1e raportat d1�cur�ul  personflj e l n r .  ci 
pecicilpsa ce le: pândeşle. Textul �e supune 
c u  >Jreu acestei dep lasar i de accent.  iar  

i nterpreţi i joacă minc iuna,  nu drama. O 
nesfârşită monotonie se revarsă asupra 
reprezentaţiei; iscusitul autor de spectacole 
care este Dan Alecsandrescu n-a izbutit să-I 
atragă pe Ibsen în partidul dezamăgiţilor 
decât cu preţul golirii piesei de dramatismul 
ei intrinsec. Mihai Drăgoi este un Rosmer 
infant i l ,  care acţionează de teamă �?i d in 
încăpăţânare, 1-a ascultat pe Dumnezeu, 
acum o urmează pe Rebeka şi moare aşa 
cum a trăit: împins şi tras. F iruţa Vădeanu 
expune forţa de caracter a Rebekăi West, 
dar e un motor care lucrează în gol, nici 
patima erotică, nici fervoarea idei lor nu-şi 
găsesc expresivitatea scenică. Viorel Baltag 
îşi detestă atât de tare personajul încât îl 
condamnă de la prima apariţie: o prezenţă 
f i z ic  d ezag rea b i lă ,  sonor  d iscordantă,  
epu izându-ş i  mesaj u l  o dată cu  pr ima 
replică. Ion Goranda joacă imaginea dreptei 
despre stânga, un socialist soios, corupt, 
d i spus  la once i?antaj . D i n u  Cezar 
desenează s i l ueta scen ică  a beţiv u l u i  
universal, întrupare fizică a ratării, omul care 
a renunţat la morală, dar nu şi la discursul 
despre ea. Prezenţa sumbră a Constanţei 
Zmeu vine într-adevăr din piesa lui Ibsen, dar 
între ceea ce ştie ea �?i ceea ce se discută 
pe scenă nu se stabileşte nici o relaţ ie .  

Sce nograf ia l u i  V icto r  C reţu lescu 
sugerează includerea spaţiului domestic în 
hăţişul unei lumi ostile. Din păcate, maniera 
interpretări i  nu izbute�?te să creeze n ic i  
contrast, nici legături, nici tensiuni - totu�?i, 
elemente esenţiale ale teatrului. • 

COM_PLET ŞI PE 
JUMATATE 
JACQUES sau SUPUNEREA de Eugen 
Ionescu e TEATRUL "MARIA FILOTTI" 
DIN BRĂILA e Data reprezentaţ iei: 31 
octombrie 1 9 94 e Regia: Grigore 
Gonţa e Scenograf ia: Carmen 
Stănescu e Distribuţ ia: Robert 
Constandache (Jacq ues), Rădiţa 
Ro� u (Jacq ueline), Bujor Macrin 
(Jacq ues, tatăl), Li l iana Gh i ţ ă  
(Jacq ues, mama), Gheorghe 
Moldovan (Jacq ues, b unicul), 
M a r i l e n a  N e g r u  ( J a c q u e s ,  b u n i c a ) ,  

Claudia Bratu (Roberta 1 ,  Robcrta 11), 
M ar i u s E x a r m u  ( R o b e r t ,  t a t il l ) ,  

W a n e s s a  R a d u  ( R o b e r t ,  m a m a ) .  

De!;)i �unl irnUrăcate straniu �Ş i  �e rni?că 
i n : r  un s p a ţ 1 u  s c c n i c  m o b i l a t  G u m a r ,  
personajele care s e  agită atât d e  mânios la 

începutu l :;peclaculului lran:;mil o experienli:t 



familiară: vor să-I convingă cu binele sau cu 
răul pe fiul recalcitrant să se comporte aşa 
cum doresc ei. Sunt convocate sentimentele 
şi ameninţările, iubirea şi renegarea pentru 
a-1 obliga pe Jacques să renunţe la protest, 
la izolare, să vină împreună cu ei, să fie la fel 
ca toţi. Energia cu care turma recuperează 
oaia rătăcită are ceva d i nt r -o  forţă 
inexorabilă a naturii, nici argumentele, nici 
scopul n-au vreo importanţă, totul e să se 
găsească o p latformă pentru realizarea 
ident i tăţ i i  c o m u n itare. De l i ru l  verbal  ii 
cuprinde pe toţi, intr-un crescendo savant 
orch est rat de autor şi ordonat c u  
inventivitate scenică d e  către regizor. Prins 
la mijloc intre sunetele mecanice emise de 
jucăr ia lu i  Jacques - modu l  l u i  de a-ş i  
exprima un protest imatur - ş i  ofens iva 
tenace a familiei, spectatorul urmăreşte cu 
interes lupta, chiar dacă stăruie o anume 
confuzie in privinţa mizei. Aşa cum era de 
prevăzut, insul e copleşit in cele din urmă, 
iese din izolare - acesta este primul pas 
spre înfrângere - şi acceptă ,  întâi să 
declare, iar apoi să ş i  creadă că- i  plac 
cartofii cu slănină. De fapt, i s-a cerut un 
n i m i c ,  dar  pe parcursu l  aces tu i  n i m i c  
Jacques a aflat c ă  "cel mai bun fel d e  a 
gândi corect este să vorbeşti fără să te 
gândeşti la ce spui". Până in acest punct, 
spectacolul lui Grigore Gonţa se inscrie in 
mod o r ig ina l  in a legor ia  ionesc i a n ă ,  
asigu rând viaţa scenică conceptelor ş i  
explorând cu îndemânare expresivitatea 
comică a dialogului. 

Din momentul in care cartofii cu slănină 
devin o bază comună de gândire şi se trece 
la desăvârşirea integrăr i i  prin căsătorie,  

spectacolul îşi reduce amplitudinea, sporind 
in acelaşi t imp cant itatea de zgomot şi 
mişcare. E un exces de agitaţie, care pare 
gratuită pentru că înţelesul dispare. Fără a-1 
scuza pe regizor pentru această oprire a 
motoarelor la jumătatea drumului, cred că şi 
i n terp retul  l u i  Jacques (Robert 
C o n standache)  e ste in bună măsură 
responsabil pentru acest derapaj. El este de 
la inceput o v ic t imă ,  până la u rmă 
nei nteresantă n ic i  in  rezistenţă, n ic i  in  
revoltă. Lupta pe  care o dă din interiorul 
.sistemului" ca să obţină o logodnică cu trei 
nasuri, in loc de cea cu două nasuri care i 
se propune, este prezentată ca un capriciu, 
un capriciu al autorului, fireşte, care este 
.absurd" după cum toată lumea ştie. Or, 
absurdul este al condiţiei umane şi tocmai 
aceasta dispare din spectacol, inăbuşită de 
mişcare, de zgomote, de semne lipsite de 
sem nif icaţie.  O m ască cu două nasur i  
înlocuită cu una cu trei nasuri rămâne un 
obiect de butaforie inexpresiv, dacă nimic 
nu ne face să înţelegem că, in faţa uritului, 

. J acques vine cu o pretenţie enormă, in 
speranţa că va scăpa, iar viaţa se dovedeşte 
extrem de imaginativă in materie de urit: in 
acest domeniu, ea izbuteşte să corespundă 
celor mai hidoase proiecţii . 

Trebuie totuşi sal utată performanţa 
echipei de interpreţi care-I u rmează pe 
regizorul G rigore Gonţa, cu devotament 
acrobatic şi forţă sonoră. Jacques-mama se 
declară la un moment dat "complet şi pe 
jumătate disperată". E un sentiment care-I 
însoţeşte şi pe spectator. 

MAGDALENA BOIANGIU 

DANSUL 
PEŞTIŞORI LOR 

F I I  B U N  P Â N A  L A  M O A R T E ,  
a d a p t a r e  d u p ă  p i e s a  s i  r o m a n u l  
omonime a le  l u i  Zsigmond M6ricz • 
Scenar iu l  si texte le cântecelor:  Tibor 
M i k l 6 s  e TEATR U L  N A T I O N A L  D I N  
TÂRG U - M U R E S ,  se c t i a  'm a g h 1 a r a  e 
Data r e p r e z e ntat i e 1 : '  1 6  s e pt e m b r i e  
1 9 9 4  e R e g i a :  P i n c z e s  l s t v â n s i  
Lâszl6 Porcsin ( U n g a r i a )  e Decoru'ri 
si costume: Piroska E. Kiss (Ungar ia)  e Coregraf ia :  Gyorgy N agy (Ungar ia)  
e D i str i but i a :  J6zsef  Kozsik ,  lstvân 
G a d 6 ,  A n d r a s  G y o r f f y ,  F e r e n c  
Sze l lyes,  Sandor Tata i ,  Laszl6 Ki lyen,  
lstvân Zongor,  Gyorgy Kârp, Erzsebet 
M 6 z e s ,  Z s u z s a  L â s z l 6 ,  H a j n a l  
S o m o d y ,  G a by M e n d e ,  F e r e n c  
Szekely, Piroska Fodor,  l stvan Nagy, 
J 6 z s e f  N a g y ,  E m e s e  F u l o p ,  C s a b a  
V a rg a ,  F e re n c  Ab6d i ,  K i n g a  C s iky,  
Sândor Szekely, Agota Tokes. 

Romanul " Fii bun până la moarte" de 
Zsigmond M6ricz a apărut in volum in 1 921 . 
Peste câţ iva a n i ,  autoru l  însuş i  îş i  
dramatizează romanul, punând la dispoziţia 
teatre lor  o p iesă or ig ina lă ,  de s i n e ­
stătătoare. Premiera mondială a avut loc in 
seara zilei de 29 noiembrie 1 929, la Teatrul 
Naţional din Budapesta, protagonistă fiind, 
in travesti, renumita actriţă Piri Vaszary. De 
atunci s-a montat deseori, cu succes de 
pub l ic ,  p_e scenele d i fer i te lor  i n st i tuţ i i  
teatrale. I n  ţara noastră, u l t ima montare 
datează din 1 97 7 ,  la Teatrul de Stat d in  
Târgu-Mureş, cu actriţa Ottilia Borbath in 
rolul principal. 

Romanul autobiografic al lui Zsigmond 
M6ricz este o del icatesă literară pentru 
�op i i i  de vârstă şcolară, dar nu  numai .  
lntâmplările d in  carte reproduc o poveste 
rea lă ,  dar e o real itate perfecţ i o n ată ,  
s u b l i mată.  Romanc ieru l  se subst i tu ie 
personaj u l u i  p r i nc ipa l , Mis i  Ny i las .  
Naraţiunea urmăreşte amănunţit maturizarea 
dureroasă a gimnazistului, proces in spatele 
căruia se află veşnicele probleme sociale 
ale vre m i i :  i n egal itatea d i ntre oam e n i ,  
i n d i ferenţa,  nemern ic ia  profes o r i l o r ,  
falimentul educaţiei tipice secolului trecut. 
Scriitorul spunea despre mesajul romanului: 
" C o p i l u l  ve_d e în adu l ţ i  n işte f i i n ţe  
deosebite . . .  lnchipuiri le proprii şi le vede 
materializata în adulţi. În ochii copilului, omul 
matur se află pe piscul împlinirilor. Adultul 
este reprezentantul perfect al capacităţilor, 
al aptitudinilor ce i s-au indicat drept model 
de urmat ( . . .  ). Dacă, însă, printr-un conflict 
nenorocit, printr-un accident moral, adulţii 
se demască dintr-o dată în faţa copilului - ei 

Ci' nu sunt  mai  desăvârş i ţ i ,  mai  bun i ,  ma i  � inţelegători decât colegii săi, c i ,  dimpotrivă, 
O s u n t  I nd i fe re nţ i , fără s u f l e t ,  s i m i l a r i  
� cnmarazllor l u i  ră1 - atunci o lume ima!l1nari'l 

se spulberă şi copilul trece prin sut!.nnţe 
incomensurabile". 

Tc<:�trul "Csokonai" c.J i n  Debrccen şi-a 
Sarbato r i [  În anul 1 99 J cea d .. · H  1 25-a 
<:�n iversare . Cund uc:mea 1nstituţ1ei dorea 
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