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poem din Teatru descompus, modalitate
inedita de compozitie literara.

Este ceea ce actorii Liviu Timus si Tudor
Tabacaru intutesc cu exactitate - sub
directia de scena a lui Nicolae Scarlat -
rolurile lor din Buzunarul cu paine.
Important este faptul ca personajele
intruchipate in spectacolul de la Piatra-
Neamt nu sunt fantoge umanoide, fiinte
trdind intr-o lume abandonatd, ci prezente
angrenate intr-o inclegtare existentiala
problematica, tulburatoare si pentru ei. Fata
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ROSMERSHOLM de Henrik Ibsen.
Traducere de Alexandru Sever si
Florin Murgescu ® TEATRUL

BACOVIA DIN BACAU @ Data
reprezentatiei: 30 octombrie 1994 @
Regia:

Dan Alecsandrescu @
Scenografia: Victor Cretulescu [ ]
Distributia: Mihai Dragoi (Johanes
Rosmer), Firuta Vadeanu (Rebeka
West), Viorel Baltag (Kroll), Dinu
Cezar (Ulrich Brendel), lon Goranda
(Peder Mortensgand), Constanga
Zmeu (Madam Helseth).

Din multitudinea interpretarilor, Dan
Alecsandrescu alege un Ibsen-cronicar al

momentului politic, al conflictelor generate

de manierele impure ale celor care incearca

de tipurile din drama absurdd, Omul cu
baston gi Omul cu palarie, chiar astfel
inregistrate, sumar, sub semnul unor banale
detalii vestimentare, sunt figuri mai
personalizate. Scriitura nu mai este seaca,
eliptica, ci, dimpotriva, bogata, alerta,
colocviald, tradand caractere individuale,
dureri si spaime nu intotdeauna proprii in
general umanitatii, ci chiar acestor ingi
pasageri prin scena. Utopia, oricat de
neverosimild, devine posibila, iminenta.

I SEBASTIAN-VLAD POPA

sa-gi asume vocatia ideilor generatoare de
optiuni concrete. Dramele intime ale lui
Rosmer. sinuciderea sofiei, legdtura cu
Rebeka, lepadarea de
Dumnezeu nu sunt
decat etapele acomo-
darii la principiul placerii imediate, cum ne
explica regizorul in caietul-program: ,Vezi
atare ipochimen trecand cu nongalanta de la
un crez politic la altul, de la o atitudine
sociala la alta, din compromis in compromis,
doar-doar vor izbuti, cred ei, sa-si mascheze
mizeria launtrica si infernul sufletesc de care
probabil nici nu sunt constienti".
Condamnate, deci, de la bun inceput,
personajele nu fac decat sa-gi ascunda
mizeria si scopurile infame fata de
spectator. La Rosmersholm, resedinta
pastorului Rosmer, Beata, sotia lui, se
sinucide, lasand spafiul liber desfasurarii
pasiunii pastorului pentru femeia pripasita
acolo cu scopuri acaparatoare. Sinucidere
provocatd - sugereaza autorul si
accentueaza spectacolul. sinucidere care
echivaleaza cu o crima. ,Trimigii* cetatii
incearca sa profite de situatie, promitandu-i
lui Rosmer complicitatea prin tacere in
schimbul sprijinului politic. Atat con-
servatorul Kroll, cat i progresistul radical
Mortensgand ii cer sa minta, sa nu faca
publica renuntarea la religie, deoarece
nimeni n-are nevoie de susfinerea unui
raspopit, ci de partinirea ,omului lui
Dumnezeu". in piesa lui Ibsen, acestea sunt
premisele dramei, in spectacolul lu Dan
Alecsandrescu - concluzile el Mai batran
decat Ibsen cu cateva revolutii, mai intelept

cu tot atatea esecuri, regizorul nu crediteaza
personajclc cu apetenta pentru vreun idcal,
cu sinceritatea cautari propriului drum. In
aceasla
Rosmaorsholm, monii pe care nu-i poti minti,
nu mai sunt criteriul adevarului la care

viciune, chi albi de Ia

interpretii joaca minciuna, nu drama. O
nesfarsitd monotonie se revarsa asupra
reprezentatiei; iscusitul autor de spectacole
care este Dan Alecsandrescu n-a izbutit sa-|
atraga pe Ibsen in partidul dezamagitilor
decét cu pretul golirii piesei de dramatismul
ei intrinsec. Mihai Dragoi este un Rosmer
infantil, care actioneaza de teama si din
incapatanare, |-a ascultat pe Dumnezeu,
acum o urmeaza pe Rebeka si moare asa
cum a trait: impins si tras. Firuta Vadeanu
expune forfa de caracter a Rebekai West,
dar e un motor care lucreaza in gol, nici
patima erotica, nici fervoarea ideilor nu-si
gasesc expresivitatea scenica. Viorel Baltag
isi detestd atdt de tare personajul incat il
condamna de la prima aparitie: o prezenﬁ
fizic dezagreabild, sonor discordanta,
epuizadndu-si mesajul o data cu prima
replica. lon Goranda joaca imaginea dreptei
despre stanga, un socialist soios, corupt,
dispus la orice santaj. Dinu Cezar
deseneaza silueta scenica a betivului
universal, intrupare fizica a ratarii, omul care
a renuntat la morala, dar nu si la discursul
despre ea. Prezenta sumbra a Constantei
Zmeu vine intr-adevar din piesa lui Ibsen, dar
intre ceea ce gtie ea i ceea ce se discuta
pe scena nu se stabileste nici o relatie.

Scenografia lui Victor Cretulescu
sugereaza includerea spatiului domestic in
hatisul unei lumi ostile. Din pacate, maniera
interpretarii nu izbuteste sa creeze nici
contrast, nici legaturi, nici tensiuni — totusi,
elemente esentiale ale teatrului. ]

COMPLET $I PE
JUMATATE

JACQUES sau SUPUNEREA de Eugen
lonescu ® TEATRUL ,MARIA FILOTTI*
DIN BRAILA @ Data reprezentat iei: 31
octombrie 1994 @ Regia: Grigore
Gonta © Scenografia: Carmen
Stanescu © Distribugia: Robert

Constandache (Jacques), Radita

Rosu (Jacqueline), Bujor Macrin
(Jacques, tatal), Liliana Ghi;é
(Jacques, mama), Gheorghe
Moldovan (Jacques, bunicul),
Marilena Negru (Jacques, bunica),
Claudia Bratu (Roberta |, Robcrta Il),
Marius Exarmu (Robert, tatal),
Wanessa Radu (Robert, mama).

Desi sunl imbracate straniu i se migca

inir un spatiu sccnic mobilat sumar,
personajele care se agila atat de manios la
inceputul speclacolulul transmil 0 experien|a

trebuie raportat discursul personajelor, i
pedcapsa ce le pandesle. Textul se supune
cu greu acestei deplasari de accent, iar
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lon Goranda §i Mihal Drigol In Rosmershoim de
@ Iibsen la Teatrul Bacovia din Bacau (regia: Dan

Alecsandrescu)
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familiara: vor sa-l convinga cu binele sau cu
raul pe fiul recalcitrant sa se comporte asa
cum doresc ei. Sunt convocate sentimentele
si amenintarile, iubirea si renegarea pentru
a-| obliga pe Jacques sa renunte la protest,
la izolare, sa vina impreuna cu ei, sa fie la fel
ca tofi. Energia cu care turma recupereaza
oaia ratacita are ceva dintr-o forta
inexorabild a naturii, nici argumentele, nici
scopul n-au vreo importanta, totul e sa se
gaseasca o platforma pentru realizarea
identitdtii comunitare. Delirul verbal Ti
cuprinde pe toti, intr-un crescendo savant
orchestrat de autor si ordonat cu
inventivitate scenica de catre regizor. Prins
la mijloc intre sunetele mecanice emise de
jucdria lui Jacques - modul lui de a-si
exprima un protest imatur — si ofensiva
tenace a familiei, spectatorul urmareste cu
interes lupta, chiar daca staruie o anume
confuzie in privinta mizei. Asa cum era de
prevazut, insul e coplesit in cele din urma,
iese din izolare — acesta este primul pas
spre infrangere - si accepta, intai sa
declare, iar apoi sa si creada ca-i plac
cartofii cu slanina. De fapt, i s-a cerut un
nimic, dar pe parcursul acestui nimic
Jacques a aflat ca ,cel mai bun fel de a
gandi corect este sd vorbesti fard sa te
gandesti la ce spui*. Pana in acest punct,
spectacolul lui Grigore Gonfa se inscrie in
mod original in alegoria ionesciang,
asigurand viata scenica conceptelor si
explorand cu indemanare expresivitatea
comica a dialogului.

Din momentul in care cartofii cu slanina
devin o baza comuna de gandire si se trece
la desavargirea integrarii prin casatorie,
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(regia: Grigore Gonta)
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spectacolul isi reduce amplitudinea, sporind
in acelasi timp cantitatea de zgomot si
migcare. E un exces de agitatie, care pare
gratuitd pentru ca intelesul dispare. Fara a-l
scuza pe regizor pentru aceasta oprire a
motoarelor la jumatatea drumului, cred ca si
interpretul  lui  Jacques (Robert
Constandache) este in bund masura
responsabil pentru acest derapaj. El este de
la Tnceput o victima, pand la urma
neinteresanta nici in rezistenta, nici in
revolta. Lupta pe care o da din interiorul
nsistemului* ca s ob{ina o logodnica cu trei
nasuri, in loc de cea cu doua nasuri care i
se propune, este prezentata ca un capriciu,
un capriciu al autorului, fireste, care este
.absurd” dupa cum toatd lumea stie. Or,
absurdul este al conditiei umane si tocmai
aceasta dispare din spectacol, indbusita de
migcare, de zgomote, de semne lipsite de
semnificatie. O mascad cu doud nasuri
inlocuita cu una cu trei nasuri ramane un
obiect de butaforie inexpresiv, daca nimic
nu ne face sa intelegem c3, in fafa uritului,

_Jacques vine cu o pretentie enorma, in

speranta ca va scapa, iar viata se dovedeste
extrem de imaginativa in materie de urit: in
acest domeniu, ea izbuteste sa corespunda
celor mai hidoase proiectii.

Trebuie totusi salutatd performanta
echipei de interprefi care-l urmeaza pe
regizorul Grigore Gonfa, cu devotament
acrobatic si for{d sonora. Jacques-mama se
declara la un moment dat ,complet si pe
jumatate disperata“. E un sentiment care-|
insoteste si pe spectator.

I MAGDALENA BOIANGIU

Scena din Jacques... de Eugen lonescu la Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila
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CRONICA

DANSUL
PESTISORILOR

FIl. BUN PANA LA MOARTE,
adaptare dupa piesa si romanul
omonime ale lui Zsigmond Moricz @
Scenariul si textele cantecelor: Tibor
Mikl6s ® TEATRUL NATIONAL DIN
TARGU-MURES, sectia maghiara @
Data reprezentatier: 16 septembrie
1994 @ Regia: Pinczes Istvan si
Laszlo Porcsin (Ungaria) @ Decoruri
§i costume: Piroska E. Kiss (Ungaria)
® Coregrafia: Gyorgy Nagy (Ungaria)

[ ] Distribut‘ia: Jozsef Kozsik, Istvan

Gado, Andras Gyorffy, Ferenc
Szellyes, Sandor Tatai, Laszlo Kilyen,
Istvan Zongor, Gyorgy Karp, Erzsébet
Mozes, Zsuzsa Laszlo, Hajnal
Somody, Gaby Mende, Ferenc
Szekely, Piroska Fodor, Istvan Nagy,
Jozsef Nagy, Emese Fiil6p, Csaba
Varga, Ferenc Abodi, Kinga Csiky,
Sandor Szekely, Agota Tokes.

Romanul ,Fii bun pana la moarte“ de
Zsigmond Mdricz a aparut in volumin 1921.
Peste catfiva ani, autorul insusi isi
dramatizeaza romanul, punand la dispozitia
teatrelor o piesa originala, de sine-
statitoare. Premiera mondiala a avut loc in
seara zilei de 29 noiembrie 1929, la Teatrul
National din Budapesta, protagonista fiind,
in travesti, renumita actrita Piri Vaszary. De
atunci s-a montat deseori, cu succes de
public, pe scenele diferitelor instituti
teatrale. In tara noastra, ultima montare
dateaza din 1977, la Teatrul de Stat din
Targu-Mures, cu actrita Ottilia Borbath in
rolul principal.

Romanul autobiografic al lui Zsigmond
Maricz este o delicatesa literara pentru
copiii de varsta scolara, dar nu numai.
Intamplarile din carte reproduc o poveste
reala, dar e o realitate perfectionata,
sublimata. Romancierul se substituie
personajului principal, Misi Nyilas.
Naratiunea urmareste amanuntit maturizarea
dureroasa a gimnazistului, proces in spatele
caruia se afla vegnicele probleme sociale
ale vremii: inegalitatea dintre oameni,
indiferenta, nemernicia profesorilor,
falimentul educatiei tipice secolului trecut.
Scriitorul spunea despre mesajul romanului:
.Copilul vede in adulti niste fiinte
deosebite... Inchipuirile proprii si le vede
materializate in adulti. In ochii copilului, omul
matur se afla pe piscul implinirilor. Adultul
este reprezentantul perfect al capacitatilor,
al aptitudinilor ce i s-au indicat drept model
de urmat (...). Daca, insa, printr-un conflict
nenorocit, printr-un accident moral, adultii
se demasca dintr-o data in fata copilului - ei
nu sunt mai desavarsiti, mai buni, mai
infelegatori decat colegii sai, ci, dimpotriva,
sunt indiferenti, fara sullet., similari
camarazilor lui rar — atunci o lume imagpnara
se spulbera si copilul trece prin suterinte
incomansurabile.

Teatrul ,Csokonai* din Debrecen Ei-a
sarbatoril in anul 1991 cea du-a 125-a
aniversare. Conducerea institutiei dorea
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