
familiară: vor să-I convingă cu binele sau cu 
răul pe fiul recalcitrant să se comporte aşa 
cum doresc ei. Sunt convocate sentimentele 
şi ameninţările, iubirea şi renegarea pentru 
a-1 obliga pe Jacques să renunţe la protest, 
la izolare, să vină împreună cu ei, să fie la fel 
ca toţi. Energia cu care turma recuperează 
oaia rătăcită are ceva d i nt r -o  forţă 
inexorabilă a naturii, nici argumentele, nici 
scopul n-au vreo importanţă, totul e să se 
găsească o p latformă pentru realizarea 
ident i tăţ i i  c o m u n itare. De l i ru l  verbal  ii 
cuprinde pe toţi, intr-un crescendo savant 
orch est rat de autor şi ordonat c u  
inventivitate scenică d e  către regizor. Prins 
la mijloc intre sunetele mecanice emise de 
jucăr ia lu i  Jacques - modu l  l u i  de a-ş i  
exprima un protest imatur - ş i  ofens iva 
tenace a familiei, spectatorul urmăreşte cu 
interes lupta, chiar dacă stăruie o anume 
confuzie in privinţa mizei. Aşa cum era de 
prevăzut, insul e copleşit in cele din urmă, 
iese din izolare - acesta este primul pas 
spre înfrângere - şi acceptă ,  întâi să 
declare, iar apoi să ş i  creadă că- i  plac 
cartofii cu slănină. De fapt, i s-a cerut un 
n i m i c ,  dar  pe parcursu l  aces tu i  n i m i c  
Jacques a aflat c ă  "cel mai bun fel d e  a 
gândi corect este să vorbeşti fără să te 
gândeşti la ce spui". Până in acest punct, 
spectacolul lui Grigore Gonţa se inscrie in 
mod o r ig ina l  in a legor ia  ionesc i a n ă ,  
asigu rând viaţa scenică conceptelor ş i  
explorând cu îndemânare expresivitatea 
comică a dialogului. 

Din momentul in care cartofii cu slănină 
devin o bază comună de gândire şi se trece 
la desăvârşirea integrăr i i  prin căsătorie,  

spectacolul îşi reduce amplitudinea, sporind 
in acelaşi t imp cant itatea de zgomot şi 
mişcare. E un exces de agitaţie, care pare 
gratuită pentru că înţelesul dispare. Fără a-1 
scuza pe regizor pentru această oprire a 
motoarelor la jumătatea drumului, cred că şi 
i n terp retul  l u i  Jacques (Robert 
C o n standache)  e ste in bună măsură 
responsabil pentru acest derapaj. El este de 
la inceput o v ic t imă ,  până la u rmă 
nei nteresantă n ic i  in  rezistenţă, n ic i  in  
revoltă. Lupta pe  care o dă din interiorul 
.sistemului" ca să obţină o logodnică cu trei 
nasuri, in loc de cea cu două nasuri care i 
se propune, este prezentată ca un capriciu, 
un capriciu al autorului, fireşte, care este 
.absurd" după cum toată lumea ştie. Or, 
absurdul este al condiţiei umane şi tocmai 
aceasta dispare din spectacol, inăbuşită de 
mişcare, de zgomote, de semne lipsite de 
sem nif icaţie.  O m ască cu două nasur i  
înlocuită cu una cu trei nasuri rămâne un 
obiect de butaforie inexpresiv, dacă nimic 
nu ne face să înţelegem că, in faţa uritului, 

. J acques vine cu o pretenţie enormă, in 
speranţa că va scăpa, iar viaţa se dovedeşte 
extrem de imaginativă in materie de urit: in 
acest domeniu, ea izbuteşte să corespundă 
celor mai hidoase proiecţii . 

Trebuie totuşi sal utată performanţa 
echipei de interpreţi care-I u rmează pe 
regizorul G rigore Gonţa, cu devotament 
acrobatic şi forţă sonoră. Jacques-mama se 
declară la un moment dat "complet şi pe 
jumătate disperată". E un sentiment care-I 
însoţeşte şi pe spectator. 

MAGDALENA BOIANGIU 
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F I I  B U N  P Â N A  L A  M O A R T E ,  
a d a p t a r e  d u p ă  p i e s a  s i  r o m a n u l  
omonime a le  l u i  Zsigmond M6ricz • 
Scenar iu l  si texte le cântecelor:  Tibor 
M i k l 6 s  e TEATR U L  N A T I O N A L  D I N  
TÂRG U - M U R E S ,  se c t i a  'm a g h 1 a r a  e 
Data r e p r e z e ntat i e 1 : '  1 6  s e pt e m b r i e  
1 9 9 4  e R e g i a :  P i n c z e s  l s t v â n s i  
Lâszl6 Porcsin ( U n g a r i a )  e Decoru'ri 
si costume: Piroska E. Kiss (Ungar ia)  e Coregraf ia :  Gyorgy N agy (Ungar ia)  
e D i str i but i a :  J6zsef  Kozsik ,  lstvân 
G a d 6 ,  A n d r a s  G y o r f f y ,  F e r e n c  
Sze l lyes,  Sandor Tata i ,  Laszl6 Ki lyen,  
lstvân Zongor,  Gyorgy Kârp, Erzsebet 
M 6 z e s ,  Z s u z s a  L â s z l 6 ,  H a j n a l  
S o m o d y ,  G a by M e n d e ,  F e r e n c  
Szekely, Piroska Fodor,  l stvan Nagy, 
J 6 z s e f  N a g y ,  E m e s e  F u l o p ,  C s a b a  
V a rg a ,  F e re n c  Ab6d i ,  K i n g a  C s iky,  
Sândor Szekely, Agota Tokes. 

Romanul " Fii bun până la moarte" de 
Zsigmond M6ricz a apărut in volum in 1 921 . 
Peste câţ iva a n i ,  autoru l  însuş i  îş i  
dramatizează romanul, punând la dispoziţia 
teatre lor  o p iesă or ig ina lă ,  de s i n e ­
stătătoare. Premiera mondială a avut loc in 
seara zilei de 29 noiembrie 1 929, la Teatrul 
Naţional din Budapesta, protagonistă fiind, 
in travesti, renumita actriţă Piri Vaszary. De 
atunci s-a montat deseori, cu succes de 
pub l ic ,  p_e scenele d i fer i te lor  i n st i tuţ i i  
teatrale. I n  ţara noastră, u l t ima montare 
datează din 1 97 7 ,  la Teatrul de Stat d in  
Târgu-Mureş, cu actriţa Ottilia Borbath in 
rolul principal. 

Romanul autobiografic al lui Zsigmond 
M6ricz este o del icatesă literară pentru 
�op i i i  de vârstă şcolară, dar nu  numai .  
lntâmplările d in  carte reproduc o poveste 
rea lă ,  dar e o real itate perfecţ i o n ată ,  
s u b l i mată.  Romanc ieru l  se subst i tu ie 
personaj u l u i  p r i nc ipa l , Mis i  Ny i las .  
Naraţiunea urmăreşte amănunţit maturizarea 
dureroasă a gimnazistului, proces in spatele 
căruia se află veşnicele probleme sociale 
ale vre m i i :  i n egal itatea d i ntre oam e n i ,  
i n d i ferenţa,  nemern ic ia  profes o r i l o r ,  
falimentul educaţiei tipice secolului trecut. 
Scriitorul spunea despre mesajul romanului: 
" C o p i l u l  ve_d e în adu l ţ i  n işte f i i n ţe  
deosebite . . .  lnchipuiri le proprii şi le vede 
materializata în adulţi. În ochii copilului, omul 
matur se află pe piscul împlinirilor. Adultul 
este reprezentantul perfect al capacităţilor, 
al aptitudinilor ce i s-au indicat drept model 
de urmat ( . . .  ). Dacă, însă, printr-un conflict 
nenorocit, printr-un accident moral, adulţii 
se demască dintr-o dată în faţa copilului - ei 

Ci' nu sunt  mai  desăvârş i ţ i ,  mai  bun i ,  ma i  � inţelegători decât colegii săi, c i ,  dimpotrivă, 
O s u n t  I nd i fe re nţ i , fără s u f l e t ,  s i m i l a r i  
� cnmarazllor l u i  ră1 - atunci o lume ima!l1nari'l 

se spulberă şi copilul trece prin sut!.nnţe 
incomensurabile". 

Tc<:�trul "Csokonai" c.J i n  Debrccen şi-a 
Sarbato r i [  În anul 1 99 J cea d .. · H  1 25-a 
<:�n iversare . Cund uc:mea 1nstituţ1ei dorea 
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montarea unei piese nemij locit legate de 
acest oraş, şi in intenţia atragerii publicului 
spre teatru .  Astfel  a apărut ideea 
transpunerii scenice a piesei Fii  bun până 
la moarte, dar intr-o formulă nouă, inedită. 
S-a optat pentru var ianta mus ica l u l u i .  
Scenariul ş i  textele cântecelor au fost scrise 
de Tibor Miklcis, iar muzica a fost compusă 
de Tibor Kocsak. Cuplul de regizori lstvan 
Pinc�s - Laszlci Porcsin a montat de câteva 
ori acest muz ica l .  in d ifer i te teatre d in  
Ungar ia .  Anu l  acesta I -au "exportat" in  
Finlanda, Japonia şi România. Aşa au ajuns 
la Naţ i ona l u l  târg u m u reşean ,  unde  au 
muncit toată vara cu un grup numeros de 
copii de vârstă şcolară şi cu actorii secţiei 
maghiare. 

M u s i ca l - u l ,  acest  g e n  ma i  puţ in  
cunoscut pe meleagurile mureşene, a fost 
primit cu ropote de aplauze. Se prevede o 
serie lungă de reprezentaţi i ,  atât la sediu, 
cât şi in turnee. Succesul se datorează in 
pr imu l  rând cop i i lo r ,  care dansează şi 

evoluează pe scenă foarte bine. Din păcate, 
coloana sonoră (muzica şi vocile) au fost 
înregistrate in Ungaria, cu actorii de-acolo, 
aşa că interpreţilor variantei târgumureşene, 
degradaţi până la nivelul unor căscători de 
gură, nu le-a rămas altceva de făcut decât 
să mimeze cântatul . . .  Parc-am urmări dansul 
peştişorilor dintr-un acvariu! Teatrul nefiind 
inzestrat cu m ij loacele tehn ice adecvate 
unui musical, spectacolul prezintă destule 
deficienţe. În primul rând, boxele acustice 
scot sunete scrâşnite, l ipsind publicul de 
plăcerea audierii unor c9mpoziţii muzicale 
altminteri foarte bune.  In al doilea rând ,  
cromatica i luminării este obişnuită, mono­
coloră, nu s-au utilizat filtre colorate, totul 
s-a rezumat la stingerea şi aprinderea rapidă 
a reflectoarelor, dorindu-se cu tot dinadinsul 
sugerarea unui aşa-zis joc de lumini .  În al 
treilea rând, decorurile, şi ele imprumutate 
de la teatre ungureşti, au figurat intr-o altă 
montare, la Nylregyhaza. Chiar şi soluţiile şi 
indicaţiile regizorale au fost preluate d in  

"VRAJA" SUPERFICIALULUI 
BOROBOAŢE de Moliere. În 
române;;te de Adr ian Maniu • 
TEATRUL "TOMA CARAGIU" din 
PLOIEŞTI

. 
e Data reprezentaţiei: 

9 octombne 1 994 e Un spectacol de 
Tudor Petrut e Interpretează: Mihai 
Coadă,  Oana Mereut ă, Andrei 
Zaharescu,  Delia Nartea', Ilie Gâlea, 
Oxana Moravec, Bogdana Darie, 
Dragos Stemate, Silvia Codreanu ,  
Fabian Gavr i lut i u ,  Loredana 
Alexandrescu, Viore'l Frîncu. 

Teatrul "Toma Caragiu"  din Ploieşti a 
desch is  stag iunea cu spectaco l u l  
B o roboaţe (l'eto u r d i  o u  les 
contretemps) de Moliere, la  care a lucrat 
o echipă foarte tânără, formată din nouă 
absolvenţi ai Academiei de Teatru şi F i lm 
(u lt imele două promoţi i )  ş i  "d i rijată" de 
regizorul Tudor Petruţ. Ceea ce ne-am f i  
dorit ar  fi fost un debut promiţător pentru cei 
ma i  m u l ţ i  d i ntre e r ,  o despr indere d e  
maniera teatrală practicată i n  institut, o 
tentativă de creionare a propriei personalităţi 
intr-un spectacol convingător. Personal nu 
am văzut (dacă a existat, inainte ca Tudor 
Petruţ să plece in A me rica) vreun text 
montat de acest tânăr regizor. Deci nu am 
nici un reper faţă de care să il situez, afară 
de Boroboaţ e l e  d e  l a  P lo ieşt i .  C u  
amărăciune, însă, a m  înţeles c ă  tentaţia 
către facil pare să-i fie mult mai la îndemână 
decât coborirea in profunzimea generosulur 

nostru spaţiu teatral .  Mereu mă gândA>'Ir. -
şi scriu din nou, cu riscul de a mâ repeta -
ce şansă extraordinară a fost intâ l n i rea 
studenli lor-actori de la Târgu-Mureş, secţia 

m a g h i a r ă ,  c l a s a  p rofeso r u l u i Kovâcs 

Levente, i n  u ltimul a n  a l  Academiei , cu doi 
dintre cei mai i m port a n \ i  reg izori români: 
Victor Ioan Frunză şi Tompa Gi\bor. Ce a 

insemnat, concret, acest .culoar"? Tom 
Paine, Tartuffe, pentru unii Satyricon şi 
Istoria comică a magului Faust, cu alte 
cuv in te  texte s o l ic i tante ,  propuner i  
regizorale care pot imprima de la inceput 
alte perspective şi alte moduri de a inţelege 
profesia de actor. 

Din păcate, despre Boroboaţe nu se 
poate afrrma bucuria in faţa seriozităţii şi 
maturităţii pe care simţi nevoia să le .citeşti" 
mereu, dar cu atât mai mult la inceput de 
drum. Până la urmă, totul ţine, intr-adevăr, şi 
de hazard, dar, de ce nu ,  de la un punct 
incolo, de dorinţa şi de opţiunea fiecăruia. 
La Ploieşti s-a optat pentru un spectacol 
care alunecă cu prea m u ltă uşur inţă ş i  
dezinvoltură spre superficial, spre o formulă 
manieristă. E destul de trist să vezi cât de 
greu este uneori să te desprinzi de scena 
studioului Casandra şi să calci cu dreptul 
pe scena profes ion istă .  Foarte pu ţ i n i  
studenţi - actori sau regizori - au putut ş i  au 
reuş i t  să facă s la lom pr intre şabloane 
şcolăreşti. E le sunt însă predominante in 
spectacolul lui Tudor Petruţ, şi doar Oana 
M ereuţă (Trufa ld ino ,  Ergast) , Bogdana 
Darie ( l ppolita) , I l ie  Gâlea (Anselmo) şi 
Dragoş Stemate (Leandro) au găsit soluţia 
să le ocolească şi să-şi pună in valoare jocul 
f i resc .  Boroboa t e  este o mostră d e  ' 
commed ia  d e l l ' a rte in care în să ch i a r  
s e m n e l e  d i s t i n r. t i v n  al e  g e n u l u i l · a u  

preOCupat prea puţin p C  reg1zor; n A  "ceea, 
ar::r.AniAIA nu sunt corect puse. 

Spa\iul "'"'nir. este brne delimitat, pentru 
a face dist1ncţia intre cele două planuri pe 

care mizează montarea: realitate >Şi ficţiune. 
Culisele sunt la vedere, actorii se încălzesc, 
îşi  a r a n j e a z ă  acc eso r i i l e  şi p regătesc 
spectatorii pentru "joc". Rănd p e  rând, intră 

montările precedente ale cuplului. Pe scurt, 
spectacolul este un .deja vu" :  doar inter­
preţii diferă. 

Grupul şcolarilor selectaţi in spectacol 
este forţa motr ice care duce inai nte 
acţiunea, precum am arătat. Alături de ei 
evoluează câţiva actori de seamă, in roluri 
episodice, rezolvate comod, fără conotaţii 
relevabile. Singură. Gaby Mende, actriţă 
pensionată de câtăva vreme.  are două 
apariţii de neuitat, in  care cântă ş i  dansează 
impecabil. 

Se zvoneşte că motivul  inc l uder i i  in 
repertoriu l  stagiuni i  actuale a musical-ului 
Fii bun până la  moa rte ar f i  fost 
recâştigarea publicului ca�e in ultimii ani ,  s-a 
cam îndepărtat de teatru .  Intrebarea ar fi: de 
ce s-a îndepărtat? De ce nu vin oamenii la 
teatru? Cauza principală nu este in nici un 
caz instalarea televiziunii prin cablu. 

STRACULA ATIILA 

in dreptunghiul de joc, marcat vizibil. Nu la 
fel de relevantă este punctarea intrării in sau 
ieşirii din poveste, din convenţie, trecerea 
de la .pasiv" la .activ" şi invers fiind de cele 
mai  m u lte or i  neg l i jată sau " ig no rată " .  
Savuroasele qui-pro-quo-uri ale commediei 
dell'arte ajung să fie doar pretexte pentru un 
joc exterior, pronunţat demonstrativ, lipsit de 
nuanţele pe care personajul Mascarillio, de 
pildă, le are in iextul lui Moli'ere, dar pe care, 
in terpretat de M i hai  Coadă, le p ierde .  
Andrei  Zaharesc u ,  in Le l io ,  propune o 
versiune deloc credibilă, neargumentată nici 
de regie, nici de propriul joc, in care uşor 
gângavul şi naivul stăpân al lui Mascarillio 
este meditativ, uneori chiar grav, se ia in 
serios la propriu, astfel încât dihotomia din 
text intre cele două personaje - stăpân şi 
slugă - se estompează pe scenă. Ironia şi 
farsa sunt şi  ele puse intre paranteze in 
relaţia Lelio-Celia, tratată ca o poveste de 
dragoste tipic liceeală, decupată cu ajutorul 
unei bande sonore cu muzică impregnată de 
stilul Cenaclului .Flacăra" (mă rog, fiecare 
cu nostalgiile lui . . .  ). Nu am reuşit să înţeleg 
până la sfârşit  care au fos t  i ntenţ i i l e  
regizorului cu aceste Boroboaţe, care a 
fost suportu l  motivaţiei pentru tenta de 
actualizare şi de romanţare a relaţiilor. De 
ce, mă intreb, această privire de sus asupra 
u n u i  text cu d ispon ib i l i tăţ i  spre 
modernizare? De ce au fost atât de puţin 
exploatate resursele unor  t ineri actori? 

Un aer rlA vAnAtism , greu de înţeles, 
t rave rsează de l a  un capăt l a  a l t u l  
Boroboat ele l u i  Tudor Petruţ , prem iera 
Teatru lui • Toma Caragiu" din Ploieşti, care îi 
l inH in6i neînţ.ircaţi pc t inerii  absolvenţi. 
Aşteptăm , însă,  c a  acest lucru  să se 
intămplc cât mai curând , spre binele lor, al 
nostru şi al tuturor. 

--- MARINA CONSTANTINESCU 


