familiara: vor sa-l convinga cu binele sau cu
raul pe fiul recalcitrant sa se comporte asa
cum doresc ei. Sunt convocate sentimentele
si amenintarile, iubirea si renegarea pentru
a-| obliga pe Jacques sa renunte la protest,
la izolare, sa vina impreuna cu ei, sa fie la fel
ca tofi. Energia cu care turma recupereaza
oaia ratacita are ceva dintr-o forta
inexorabild a naturii, nici argumentele, nici
scopul n-au vreo importanta, totul e sa se
gaseasca o platforma pentru realizarea
identitdtii comunitare. Delirul verbal Ti
cuprinde pe toti, intr-un crescendo savant
orchestrat de autor si ordonat cu
inventivitate scenica de catre regizor. Prins
la mijloc intre sunetele mecanice emise de
jucdria lui Jacques - modul lui de a-si
exprima un protest imatur — si ofensiva
tenace a familiei, spectatorul urmareste cu
interes lupta, chiar daca staruie o anume
confuzie in privinta mizei. Asa cum era de
prevazut, insul e coplesit in cele din urma,
iese din izolare — acesta este primul pas
spre infrangere - si accepta, intai sa
declare, iar apoi sa si creada ca-i plac
cartofii cu slanina. De fapt, i s-a cerut un
nimic, dar pe parcursul acestui nimic
Jacques a aflat ca ,cel mai bun fel de a
gandi corect este sd vorbesti fard sa te
gandesti la ce spui*. Pana in acest punct,
spectacolul lui Grigore Gonfa se inscrie in
mod original in alegoria ionesciang,
asigurand viata scenica conceptelor si
explorand cu indemanare expresivitatea
comica a dialogului.

Din momentul in care cartofii cu slanina
devin o baza comuna de gandire si se trece
la desavargirea integrarii prin casatorie,
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(regia: Grigore Gonta)
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spectacolul isi reduce amplitudinea, sporind
in acelasi timp cantitatea de zgomot si
migcare. E un exces de agitatie, care pare
gratuitd pentru ca intelesul dispare. Fara a-l
scuza pe regizor pentru aceasta oprire a
motoarelor la jumatatea drumului, cred ca si
interpretul  lui  Jacques (Robert
Constandache) este in bund masura
responsabil pentru acest derapaj. El este de
la Tnceput o victima, pand la urma
neinteresanta nici in rezistenta, nici in
revolta. Lupta pe care o da din interiorul
nsistemului* ca s ob{ina o logodnica cu trei
nasuri, in loc de cea cu doua nasuri care i
se propune, este prezentata ca un capriciu,
un capriciu al autorului, fireste, care este
.absurd” dupa cum toatd lumea stie. Or,
absurdul este al conditiei umane si tocmai
aceasta dispare din spectacol, indbusita de
migcare, de zgomote, de semne lipsite de
semnificatie. O mascad cu doud nasuri
inlocuita cu una cu trei nasuri ramane un
obiect de butaforie inexpresiv, daca nimic
nu ne face sa intelegem c3, in fafa uritului,

_Jacques vine cu o pretentie enorma, in

speranta ca va scapa, iar viata se dovedeste
extrem de imaginativa in materie de urit: in
acest domeniu, ea izbuteste sa corespunda
celor mai hidoase proiectii.

Trebuie totusi salutatd performanta
echipei de interprefi care-l urmeaza pe
regizorul Grigore Gonfa, cu devotament
acrobatic si for{d sonora. Jacques-mama se
declara la un moment dat ,complet si pe
jumatate disperata“. E un sentiment care-|
insoteste si pe spectator.

I MAGDALENA BOIANGIU

Scena din Jacques... de Eugen lonescu la Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila

InBWELE, UB(] (0]O)

CRONICA

DANSUL
PESTISORILOR

FIl. BUN PANA LA MOARTE,
adaptare dupa piesa si romanul
omonime ale lui Zsigmond Moricz @
Scenariul si textele cantecelor: Tibor
Mikl6s ® TEATRUL NATIONAL DIN
TARGU-MURES, sectia maghiara @
Data reprezentatier: 16 septembrie
1994 @ Regia: Pinczes Istvan si
Laszlo Porcsin (Ungaria) @ Decoruri
§i costume: Piroska E. Kiss (Ungaria)
® Coregrafia: Gyorgy Nagy (Ungaria)

[ ] Distribut‘ia: Jozsef Kozsik, Istvan

Gado, Andras Gyorffy, Ferenc
Szellyes, Sandor Tatai, Laszlo Kilyen,
Istvan Zongor, Gyorgy Karp, Erzsébet
Mozes, Zsuzsa Laszlo, Hajnal
Somody, Gaby Mende, Ferenc
Szekely, Piroska Fodor, Istvan Nagy,
Jozsef Nagy, Emese Fiil6p, Csaba
Varga, Ferenc Abodi, Kinga Csiky,
Sandor Szekely, Agota Tokes.

Romanul ,Fii bun pana la moarte“ de
Zsigmond Mdricz a aparut in volumin 1921.
Peste catfiva ani, autorul insusi isi
dramatizeaza romanul, punand la dispozitia
teatrelor o piesa originala, de sine-
statitoare. Premiera mondiala a avut loc in
seara zilei de 29 noiembrie 1929, la Teatrul
National din Budapesta, protagonista fiind,
in travesti, renumita actrita Piri Vaszary. De
atunci s-a montat deseori, cu succes de
public, pe scenele diferitelor instituti
teatrale. In tara noastra, ultima montare
dateaza din 1977, la Teatrul de Stat din
Targu-Mures, cu actrita Ottilia Borbath in
rolul principal.

Romanul autobiografic al lui Zsigmond
Maricz este o delicatesa literara pentru
copiii de varsta scolara, dar nu numai.
Intamplarile din carte reproduc o poveste
reala, dar e o realitate perfectionata,
sublimata. Romancierul se substituie
personajului principal, Misi Nyilas.
Naratiunea urmareste amanuntit maturizarea
dureroasa a gimnazistului, proces in spatele
caruia se afla vegnicele probleme sociale
ale vremii: inegalitatea dintre oameni,
indiferenta, nemernicia profesorilor,
falimentul educatiei tipice secolului trecut.
Scriitorul spunea despre mesajul romanului:
.Copilul vede in adulti niste fiinte
deosebite... Inchipuirile proprii si le vede
materializate in adulti. In ochii copilului, omul
matur se afla pe piscul implinirilor. Adultul
este reprezentantul perfect al capacitatilor,
al aptitudinilor ce i s-au indicat drept model
de urmat (...). Daca, insa, printr-un conflict
nenorocit, printr-un accident moral, adultii
se demasca dintr-o data in fata copilului - ei
nu sunt mai desavarsiti, mai buni, mai
infelegatori decat colegii sai, ci, dimpotriva,
sunt indiferenti, fara sullet., similari
camarazilor lui rar — atunci o lume imagpnara
se spulbera si copilul trece prin suterinte
incomansurabile.

Teatrul ,Csokonai* din Debrecen Ei-a
sarbatoril in anul 1991 cea du-a 125-a
aniversare. Conducerea institutiei dorea
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montarea unei piese nemijlocit legate de
acest orag, §i in intentia atragerii publicului
spre teatru. Astfel a aparut ideea
transpunerii scenice a piesei Fii bun pana
la moarte, dar intr-o formula noua, inedita.
S-a optat pentru varianta musicalului.
Scenariul i textele cantecelor au fost scrise
de Tibor Miklgs, iar muzica a fost compusa
de Tibor Kocsak. Cuplul de regizori Istvan
Pinc2s - Laszlo Porcsin a montat de cateva
ori acest muzical. in diferite teatre din
Ungaria. Anul acesta |-au ,exportat* in
Finlanda, Japonia si Romania. Asa au ajuns
la Nationalul tdrgumuresean, unde au
muncit toatd vara cu un grup numeros de
copii de varsta scolara si cu actorii sectiei
maghiare.

Musical-ul, acest gen mai putin
cunoscut pe meleagurile muregene, a fost
primit cu ropote de aplauze. Se prevede o
serie lungd de reprezentatii, atat la sediu,
cat si in turnee. Succesul se datoreaza in
primul rand copiilor, care danseaza si

evolueaza pe scena foarte bine. Din pacate,
coloana sonorad (muzica si vocile) au fost
inregistrate in Ungaria, cu actorii de-acolo,
asa ca interpretilor variantei targumuresene,
degradati pana la nivelul unor cascitori de
gurd, nu le-a ramas altceva de facut decat
sa mimeze cantatul... Parc-am urmari dansul
pestisorilor dintr-un acvariu! Teatrul nefiind
inzestrat cu mijloacele tehnice adecvate
unui musical, spectacolul prezinta destule
deficiente. In primul rand, boxele acustice
scot sunete scragnite, lipsind publicul de
placerea audierii unor compoziti muzicale
altminteri foarte bune. In al doilea rand,
cromatica iluminarii este obignuita, mono-
colord, nu s-au utilizat filtre colorate, totul
s-arezumat la stingerea si aprinderea rapida
a reflectoarelor, dorindu-se cu tot dinadinsul
sugerarea unui aga-zis joc de lumini. In al
treilea rand, decorurile, si ele imprumutate
de la teatre unguresti, au figurat intr-o alta
montare, la Nyiregyhaza. Chiar si solufiile si
indicatiile regizorale au fost preluate din

»VRAJA“ SUPERFICIALULUI

Moliere. in
Maniu @

BOROBOATE de
romaneste de Adrian

TEATRUL ,TOMA CARAGIU“ din
PLOIESTI @ Data reprezentatiei:
9 octombrie 1994 ® Un spectacol de
Tudor Petrut @ Interpreteaza: Mihai

Coada, Oana Mereut'é, Andrei
Zaharescu, Delia Nartea, llie Galea,
Oxana Moravec, Bogdana Darie,
Dragos Stemate, Silvia Codreanu,
ELIEL Gavrilugiul Loredana
Alexandrescu, Viore!l Frincu.

Teatrul ,Toma Caragiu* din Ploiesti a
deschis stagiunea cu spectacolul
Boroboate (L’etourdi ou les
contretemps) de Moliere, la care a lucrat
o echipa foarte tanara, formata din noua
absolventi ai Academiei de Teatru si Film
(ultimele doua promotii) si ,dirijatd" de
regizorul Tudor Petru}. Ceea ce ne-am fi
dorit ar fi fost un debut promitator pentru cei
mai mulli dintre er, o desprindere de
maniera teatrala practicata in institut, o
tentativa de creionare a propriei personalitati
intr-un spectacol convingator. Personal nu
am vazut (dacd a existat, inainte ca Tudor
Petrut sd plece in America) vreun text
montat de acest tanar regizor. Deci nu am
nici un reper fata de care sa il situez, afara
de Boroboatele de la Ploiesti. Cu
amaraciune, insd, am infeles ca tentatia
catre facil pare sa-ifie mult mai la indemana
decAt coborirea in profunzimea generosulu
nostru spatiu teatral. Mereu ma gandasc: -
gi scriu din nou, cu riscul de a ma repela —
ce sansa extraordinara a fost intéalnirea
studeniilor-actori de la Targu-Mures, sectia
maghiara, clasa profesorului Kovacs
Levente, in ultimul an al Academiei, cu doi
dintre cei mai imporianli regizori romani:
Victor loan Frunzi si Tompa Gabor. Ce a

insemnat, concret, acest ,culoar*? Tom
Paine, Tartuffe, pentru unii Satyricon si
Istoria comicd a magului Faust, cu alte
cuvinte texte solicitante, propuneri
regizorale care pot imprima de la inceput
alte perspective si alte moduri de a infelege
profesia de actor.

Din pécate, despre Boroboate nu se
poate afrma bucuria in fata seriozitatii i
maturitatii pe care simti nevoia sa le ,citesti
mereu, dar cu atat mai mult la inceput de
drum. Pana la urma, totul {ine, intr-adevar, si
de hazard, dar, de ce nu, de la un punct
incolo, de dorinta si de optiunea fiecaruia.
La Ploiesti s-a optat pentru un spectacol
care aluneca cu prea multa usurinta si
dezinvoltura spre superficial, spre o formula
manieristd. E destul de trist sa vezi cat de
greu este uneori sa te desprinzi de scena
studioului Casandra si sd calci cu dreptul
pe scena profesionista. Foarte putini
studenti — actori sau regizori — au putut gi au
reusit sa faca slalom printre sabloane
scolaresti. Ele sunt insa predominante in
spectacolul lui Tudor Petrut, si doar Oana
Mereuta (Trufaldino, Ergast), Bogdana
Darie (Ippolita), llie Galea (Anselmo) si
Dragos Stemate (Leandro) au gasit solufia
sa le ocoleasca si sa-gi puna in valoare jocul
firesc. Boroboate este o mostrd de
commedia dell'arte in care ins3 chiar
semnele distinctive ale genului l-au
preocupat prea putin pec regizor; de aceea,
accanlale nu sunt corect puse.

Spaliul scenic este bine delimitat, peniru
a face distinctia intre cele doua planuri pe
care mizeaza monlarea: realitate si fictiune.
Culisele sunt la vedere, actorii se incalzesc,
isi aranjeaza accesoriile si pregatesc
spectatorii pentru ,joc*. Rand pe rand, intra

montarile precedente ale cuplului. Pe scurt,
spectacolul este un ,déja vu“ doar inter-
pretii difera.

Grupul scolarilor selectati in spectacol
este forta motrice care duce inainte
actiunea, precum am aratat. Alaturi de ei
evolueaza cativa actori de seama, in roluri
episodice, rezolvate comod, fara conotatii
relevabile. Singurd. Gaby Mende, actria
pensionata de catava vreme. are doua
apariti de neuitat, in care canta si danseaza
impecabil.

Se zvoneste cd motivul includerii in
repertoriul stagiunii actuale a musical-ului
Fii bun pana la moarte ar fi fost
recéastigarea publicului care in ultimii ani, s-a
cam indepartat de teatru. Intrebarea ar fi: de
ce s-a indepartat? De ce nu vin oamenii la
teatru? Cauza principala nu este in nici un
caz instalarea televiziunii prin cablu.

I STRACULA ATTILA

in dreptunghiul de joc, marcat vizibil. Nu la
fel de relevanta este punctarea intrarii in sau
iesirii din poveste, din conventie, trecerea
de la ,pasiv* la ,activ* si invers find de cele
mai multe ori neglijata sau ,ignorata“.
Savuroasele qui-pro-quo-uri ale commediei
dell'arte ajung sa fie doar pretexte pentru un
joc exterior, pronuntat demonstrativ, lipsit de
nuantele pe care personajul Mascarillio, de
pilda, le are in textul lui Moliere, dar pe care,
interpretat de Mihai Coada, le pierde.
Andrei Zaharescu, in Lelio, propune o
versiune deloc credibild, neargumentata nici
de regie, nici de propriul joc, in care ugor
gangavul si naivul stapan al lui Mascarillio
este meditativ, uneori chiar grav, se ia in
serios la propriu, astfel incat dihotomia din
text intre cele doua personaje — stapan si
sluga - se estompeaza pe scena. Ironia si
farsa sunt si ele puse intre paranteze in
relatia Lelio-Celia, tratatd ca o poveste de
dragoste tipic liceeald, decupata cu ajutorul
unei bande sonore cu muzica impregnata de
stilul Cenaclului ,Flacara” (ma rog, fiecare
cu nostalgiile lui...). Nu am reusit sa infeleg
pand la sfarsit care au fost intentiile
regizorului cu aceste Boroboa!e, care a
fost suportul motivatiei pentru tenta de
actualizare i de romantare a relatiilor. De
ce, ma intreb, aceasta privire de sus asupra
disponibilitdti spre
modernizare? De ce au fost atat de putin
exploatate resursele unor tineri actori?

Un aer cla vadatism, greu de infeles,
lraverseazd de la un capat la altul
Boroboatele lui Tudor Petrut, premiera
Teatrului ,Toma Caragiu* din Ploiest), care i
line incA nefntdrcati pe tinerii absolventi.
Asteptam, Tnsa, ca acest lucru sa se
intample cat mai curand, spre binele lor, al
nostru @i al tuturor.
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