TORTIONARII NE-ADUC FERICIREA!

upa zece ani si mai bine de la

D ultima premiera i primul volum

de teatru, losif Naghiu s-a aflat

brusc in gratiile juriilor, care i-au acordat
aproape simultan trei importante premii:
Premiul Uniunii Scriitorilor, Premiul UNITER
pentru ,Cea mai buna piesa a anului 1993*
si unul dintre premiile Concursului de
dramaturgie ,Camil Petrescu initiat de
Ministerul Culturii. $i iata-l, in fine, si in
gratiile Televiziunii Romane, care-si
deschide stagiunea teatrala cu piesa
Celula poetulul disparut. Un titlu ce s-ar
putea sa-l vizeze, indirect, si pe autor:
apreciat, admirat, laureat, dar... nejucat.

In acord cu actualitatea si veridicitatea
subiectului (la conferinta de presd, o novice
jurnalista l-a intrebat pe scriitor ,cum s-a
documentat* si acesta ,a dat vina“ pe
protagonist, spunand ca el l-a inspirat!),
drama este deopotriva o tragedie, in masura
in care oglindeste cruda realitate, si o farsa,
in masura in care realitatea frizeaza ridicolul.
Nu se stie exact daca viata sau arta au
impins prezentul la limita absurdului, dar in
orice caz intriga decanteaza evidenta
absoluta, ignoratd cu buna-stiinta. Din
blazare sau ineriie, din comoditate sau pur
si simplu din incapacitatea de a reface un
drum de lupta si credintd ce si-a pierdut
orice ratiune.

Consecvent discursului poetic de tip
ionescian care-i asigura posibilitatea de a
jongla cu sensurile cand la propriu, cand la
figurat, dramaturgul se prevaleaza de
resursele umorului negru. Hazul de necaz,
a propos de ironiile soartei, losif Naghiu a
hotarit sa si-l exerseze de asta data pe o
canava ,clasica"“, dar in textura cvasi-
moderna a motivului ,lumii pe dos“, care -

ucerita atat de harul speculativ al
‘ fantasticului eliadesc, cat si de
uimitoarea intuifie premonitorie,
echipa TV care s-a angajat in transpunerea
cinematografica a nuvelei lui Mircea Eliade
Mesagerul (aparutd in Editura Rum-irina
din Bucuresti in 1991 si datata Palm Beach,
Chicago, Decembrie 1979-lanuarie 1980)
se pare (dupa impresiile de la conferinta de
presd) ca a trait mai intens emotia
participarii la realizarea teleplay-ului decat
s-a preocupat efectiv de elaborarea unei
viziuni filmice propice transmiterii sensurilor
secunde ale textului, crezand ca este de
ajuns o translare tale quale.

La lecturd, abundenta dialogului de
factura expozitiva are alta pondere; pe ecran
verbiajul oboseste s bagatelizeaza
substanta informatiei. De aceea, trebuie
cautata starea, creata ambianta, fixata
imaginea, fluidizata comunicarea, nefiind
suficienta doar parcurgerea ,performanta“ a
70 de locuri de filmare.

Povestea studentului la matematici
caruia aptitudinile exceptionale ii permit o
intalnire iegita din comun cu un personaj
mitic, Ahashverus, ce-i facilitraza rezolvarea
unei ecuatii fundamentale, intuitad de insusi
Einstein, igi are morala ei; morala evidenfiata
prin punerea in relatie a revelatiei
paragtiintifice cu derizoriul ridicolelor
demersuri de supraveghere ale Securitatii.
Ironia find ce se insinueaza in conflictul
acesta de-a dreplul stupid intre doud forie
incompatibile, una oculla, cealalta...
ocultat3, nu exista in spectacolul TV.

paradoxal — seamana pana la identificare cu
cea ,pe fata“. Victima de ieri — poetul in
detentie — a devenit azi erou al disidentei,
elogiat pana si de pegra, dar practic anihilat
moralmente prin chiar sintagmele noului
limbaj de lemn si practicile ,harmalaiei
asteia de-i zice tranzifie*, care aneantizeaza
orice acfiune, orice notiune. Chiar si pe cea
de calau, de gardian metamorfozat in afabila
gazda la inchisoarea unde acum au acces $i
confort sporit bignitarii cu dare de mana si
businessmenii in refacere.

Din dorinta (desarta!) de a fi nu doar
Jteatru®, ci ,si film*, decupajul regizoral al lui
Silviu Jicman a supralicitat aportul televiziv in
momentul de varf al schimbarii de orientare
politico-sociala, inserand secvente
documentare, dar si diletantistic inscenatele
cadre de exterior cu reporterii in asteptare,
interesati nu de poetul plonjat in trecut
pentru recuperarea de sine, ci de un
oarecare criminal de drept comun. O solutie
tautologica aplicata unui text care ar fi avut
de castigat prin concentrare, prin eventuala
eliminare a personajelor ,de culoare locala“
(lon Haiduc si Constantin Cotimanis, in
tandem pitoresc), mai mult sau mai putin
parazitare. Pentru ca intensitatea stupiditafji
in tensionatul dialog al personajelor centrale
merita a fi sporitd (precum in scena migcarii
circulare de aparat ce inregistreaza
invaluirea victimei sau in cea a confruntarii
umbrelor prizoniere, fiecare, altui univers
conventional), si nu diluata prin monotona
reluare statica a aceluiagi detaliu fizionomic.

Profitand de avantajele teatrului TV,
Mircea Diaconu exceleaza, respirand la
unison cu acest personaj al intelectualului
marginalizat inca o data printr-o umilitoare
demonstrafie de superioritate a sistemului

TALE-QUALE

S-au preferat doua ,coperte* grandi-
locvente: un preambul ce-l propulseaza pe
protagonistul asemanat si poreclit dupa un
personaj al istoriei recente pe orbita
martirajului christic si un final ce reafirma
ideea, prin urcarea unei autumnale Golgote.

Daca in volumul de replici nu s-au
operat necesarele reductii, in schimb
naratiunea a fost segmentata printr-o
anticipata prezentare a eroului in spitalul de
boli nervoase unde urmeaza sa fie internat
in mod abuziv. Tenta politistd cu apasat i
rigid caracter demascator (transmis si
interpretilor, merituosi actori obligati la un
joc evaziv — Mircea Rusu, Liviu Craciun, mai
putin lon Pavlescu, Vladimir Gaitan)
estompeaza poezia specifica scrierii
autorului.

Despre Mircea Eliade se spune ca nu
facea distinctie intre beletristica si
investigatia stiintifica, opera intreaga
reprezentand varii modalitdti de cautare a
Jnterogatiei juste“ - calea prin care omul
ajunge sa traiasca nu doar in Timp, ci §i in
Eternitate, onorandu-si dubla dimensiune
existentiala, istorica $i trans-istorica. In
masura in care Istoria este absorbita de
Mitologie, fabulatiile scriitorului sunt
transcrieri ale propriilor aventuri spirituale
incepute cu acea romanesca ebosa ,Cum
am descoperit piatra filosofald“ - unul dintre
primele acte de autentica sondare a
metafizicului de citre adolescentul miop ce
avea sa se proiecteze apoi in mai toate
personajele sale, materializéri ale obscsiilor,
avatarurilor si starilor de congtiinta.

opresiv si persuasiv, impenetrabil si imuabil.
Sistem peren, sustinut de un vajnic aparator
al restauratiei, amendata printr-o tandra
formuld adaptatda ambiantei: ,economia
celulara de piata“! Valentin Teodosiu
(rasfatat atat de operatorul Nicolae Nita, cat
si de monteurii Constantin Marciuc si Daniel
Nitd) cunoaste la randu-i voluptatea exhibarii
insolenfei temnicerului insidios ce-si aroga
prerogative de protector sfatos, de o rautate
periculoasa caci asociaza prostia si lipsa de
instructie cu agerimea parvenirii, datorata
increderii acordate in numele fidelitatii fata
de vechea ordine.

Pentru inchiderea cercului vicios al
principiilor transparentei din spatiul concen-
trationar de totdeauna sunt adusi sa
evolueze in ,baletul ideologiilor* si alti
exponentiali pioni ai societatii cinic
reconsolidate. Colegul delator - amic
profitor, generos oportunist santajist,
onctuos sau injurios - are in Mircea Rusu un
interpret remarcabil, ce-si dramuieste
perfect veninul dulceag si nimicnicia infinita
intr-un remarcabil portret al perfidei
.solidaritati* de opinie a ipocritilor fara
scrupul. Nuantand volutele tolerantei si
compromisului ce contribuie la complicata
sedimentare a faptelor de istorie, a ceea ce
se invoca a fi ,Arheologia erorii“, aparitia
seraficei admiratoare este savarsita de llinca
Goia cu un exact dozaj, capriciul fiicei de
stab figurdand o alta ipostaza a nerusinatei
sfidari a martirajului real prin snoaba adulare
secretad si incurajarea intru rezistenta.
Conform eternului indemn ,prin suferinta la
creatie!”.

in aceste conditii, in care personalitatea
scriitorului-savant se regaseste dispersata in
caracterul personajelor sale care-i
configureaza misterul, stranietatea, unici-
tatea operei, protagonistii acestei montari
n-au avut un rol usor. Constantin Dinulescu,
cu maleabilitatea-i binecunoscuta, s-a
identificat cu legendarul personaj al
Jidovului ratacitor, sugerandu-i cu discretie,
dincolo de excesul de locvacitate, haloul
damnarii la o perpetua penitenfa. O data
angajat pe traiectoria unui personaj de
factura acestui Dayan, ucenic intr-ale
dialecticii dintre sacru si profan, dintre
Dumnezeire si Meschinarie, tanarul actor de
mare subtilitate intelectuala Marius
Stanescu s-a intalnit cu o creatie excep-
tionala, ce merita sa fi beneficiat $i de un
decupaj adecvat micului ecran, care sa-i fi
evidentiat in totalitate extraordinara
capacitate de transfigurare a Ideii, izbutita
nu doar prin inflexiunea vocii, ci chiar prin
imobilitatea figurii. O creatie deosebita, ce
indica indirect si limita dintre aspiratie si
veleitate, care n-a permis implinirea
spectacolului pe potriva dorintei
realizatorilar sai (Canstantin Dicu -
adaptarea @i regia, Liviu Pojoni — imaginea,
Livia Danciu — muzica), cantonali la nivelul
unei secvente .emblematice": o eala de
carnaval in care danseaza tfara sens
costume fara... continut.
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