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TORTIONARII NE-ADUC FERICIREA! 
D upă zece ani şi mai  b ine de la 

ultima premieră şi primul volum 
de teatru. Iosif Naghiu s-a aflat 

brusc în graţiile juriilor, care i-au acordat 
aproape simultan trei importante premi i :  
Premiul Uniunii Scriitorilor, Premiul UNITER 
pentru .Cea mai bună piesă a anului 1 993" 
ş i  unu l  d i ntre premi i le  Concursulu i  de 
dramaturgie .Carnii  Petrescu" in i ţiat de 
Ministerul Culturii. Şi iată-1, in fine, şi în 
g raţ i i le Telev iz iun i i  Române ,  care-ş i  
deschide stag iunea teat ra lă c u  piesa 
Celula poetului dispărut. Un titlu ce s-ar 
putea să-I vizeze, i nd irect, şi pe autor:  
apreciat, admirat, laureat, dar . . .  nejucat. 

ln acord cu actualitatea şi veridicitatea 
subiectului (la conferinţa de presă, o novice 
jurnalistă 1-a intrebat pe scriitor .cum s-a 
documentat" şi acesta ,a dat v ina" pe 
protagonist, spunând că el 1-a inspirat ! ) ,  
drama este deopotrivă o tragedie, in măsura 
in care oglindeşte cruda realitate, şi o farsă, 
in măsura in care realitatea frizează ridicolul. 
Nu se ştie exact dacă viaţa sau arta au 
împins prezentul la limita absurdului, dar in 
or ice caz in t r iga decantează evidenţa 
absolută,  ignorată cu bu nă-şti inţă.  Din 
blazare sau inef1ie, din comoditate sau pur 
şi simplu din incapacitatea de a reface un 
drum de luptă şi credinţă ce şi-a pierdut 
orice raţiune. 

Consecvent discursului poetic de tip 
ionescian care-i asigură posibilitatea de a 
jongla cu sensurile când la propriu, când la 
f igurat , dramaturgul  se prevalează de 
resursele umorului negru. Hazul de necaz, 
a propos de ironiile soartei, Iosif Naghiu a 
hotărît să şi-1 exerseze de astă dată pe o 
canava .c lasică" ,  dar în textura cvasi­
modernă a motivului .lumii pe dos", care -

C ucerită atât de harul speculativ al 
fantasticului eliadesc, cât şi de 
uimitoarea intuiţie premonitorie, 

echipa TV care s-a angajat in transpunerea 
cinematografică a nuvelei lui Mircea Eliade 
Mesagerul (apărută in Editura Rum-lrina 
din Bucureşti in 1 991  şi datată Palm Beach, 
Chicago, Decembrie 1 979-lanuarie 1 980) 
se pare (după impresiile de la conferinţa de 
presă) că a t răit  ma i  intens e m oţ i a  
participării l a  realizarea teleplay-ului decât 
s-a preocupat efectiv de elaborarea unei 
viziuni filmice propice transmiterii sensurilor 
secunde ale textului ,  crezând că este de 
ajuns o translare tale quale. 

La lectură, abundenta d ialog u lu i  de 
factură expozitivă are altă pondere; pe ecran 
verbiajul  o boseşte şi bagatelizează 
substanţa informaţiei. De aceea, trebuie 
căutată starea, c reată a mbianţa, fixată 
i maginea, fluidizată comunicarea, nefi ind 
suficientă doar parcurgerea "performantă" a 
70 de locuri de filmare. 

Povestea studentu lu i  la matem atic i  
căruia aptitudinile excepţionale î i  permit o 
întâlnire ie�Şită din comun cu un personaj 
mitic, Ahashverus , ca-i fRr.ilitează rezolvarea 
unei ecuaţii fundamentale, intuită de insur;;i 
Einstein, îşi are morala ei ; morală ev1denţ1ată 
pr i n p u n e rea in re laţ ie a reve l aţ ie i 
p A r a /Ş t i i n ţ i f i c e  cu derizo r i u l  rid ico le lor 
demersuri de supraveghere ale Securităţii. 
Ironia f1nă ce se insin uează in con fl ictu l 
acesta de-a dreptul stupid intre două forţe incom pat i bi l e , u n "  u c u l t ii ,  cea la l tă . . .  
ooultată, n u  ex is lă  in spectacolu l  T V .  

' 

paradoxal - seamănă până la identificare cu 
cea ,pe faţă". Victima de ieri - poetul in 
detenţie - a devenit azi erou al disidenţei, 
elogiat până şi de pegră, dar practic anihilat 
moralmente prin chiar sintagmele noului 
l imbaj de lemn şi practicile . hărmălaiei 
ăsteia de-i zice tranz�ie", care aneantizează 
orice acţiune, orice noţiune. Chiar şi pe cea 
de călău, de gardian metamorfozat în afabilă 
gazdă la închisoarea unde acum au acces şi 
confort sporit bişniţarii cu dare de mână şi 
businessmenii in refacere. 

Din dorinţa (deşartă! )  de a fi nu doar 
,teatru", ci ,şi film", decupajul regizoral al lui 
Silviu Jicman a supralicitat aportul televiziv in 
momentul de vârf al schimbării de orientare 
po l i t ico -soc ia lă ,  i n serând secvenţe 
documentare, dar şi  diletantistic înscenatele 
cadre de exterior cu reporterii in aşteptare, 
interesaţi nu de poetul plonja! în trecut 
pentru recupera rea de s i n e ,  ci de  u n  
oarecare criminal d e  drept comun. O soluţie 
tautologică aplicată unui text care ar fi avut 
de câştiga! prin concentrare, prin eventuala 
eliminare a personajelor ,de culoare locală" 
( Ion Haiduc şi Constantin Cotimanis,  în 
tandem pitoresc) , mai mult sau mai puţin 
parazitare. Pentru că intensitatea stupidităţii 
în tensionatul dialog al personajelor centrale 
merita a fi sporită (precum în scena mişcării 
c i rcu lare de aparat ce înreg i strează 
învăluirea victimei sau în cea a confruntării 
umbrelor prizoniera, fiecare, altui univers 
convenţional), şi nu diluată prin monotona 
reluare statică a aceluiaşi detaliu fizionomie. 

Profitând de avantajele teatrului TV, 
Mircea Diaconu excelează, respirând la 
unison cu acest personaj al intelectualului 
marginalizat încă o dată printr-o umilitoare 
demonstraţie de superioritate a sistemului 

TALE·QUALE 
S-au preferat două ,coperte" g rand i ­
locvente: un  preambul ce-l propulsează pe 
protagonistul asemănat şi poreclit după un 
personaj al istoriei recente pe orbita 
martirajului christic şi un final ce reafirmă 
ideea, prin urcarea unei autumnale Golgote. 

Dacă în vo lumu l  de repl ic i  nu s-au 
operat necesarele reducţ i i ,  in sch imb 
naraţ i u nea a fost  segme ntată pr i ntr-o 
anticipată prezentare a eroului în spitalul de 
boli nervoase unde urmează să fie internat 
in mod abuziv. Tenta poliţistă cu apăsat şi 
r ig id  caracter demascator (transmis şi 
interpreţilor, merituoşi actori obligaţi la un 
joc evaz1v - Mircea Rusu, Liviu Crăciun, mai 
puţ in  Ion Pavlescu ,  V lad i m i r  Găi tan)  
estompează poezia  speci f ică scr ier i i  
autorului. 

Despre Mircea Eliade se spune că nu 
făcea dist incţ ie intre beletr ist ică ş i  
i n vest igaţ i a  şt i in ţ i f ică ,  o pera întreagă 
reprezentând varii modalităţi de căutare a 
,interogaţiei juste" - calea prin care omul 
ajunge să trăiască nu doar în Timp, ci şi în 
Eternitate, onorându-şi dubla dimensiu!]e 
ex i stenţ ială , istorică şi  trans-istorică. I n  
măsura î n  care Istoria este absorbită de 
M i to log ie ,  fabu l aţ i i l e  s c ri i toru l u i  s u n t  
transcrieri ale propriilor aventuri spirituale 
inceputa cu acea romanescă eboşă .Cum 
am descoperit piatra filosofală" - unul dintre 
pr i m e l e  acte de autentică sondare a 
metafizicului de către adolescentul miop ce 
avea să se proiecteze apoi in mai toate 
personajP.IP. ""'"· materializări ale obscsiilor, 
avatarurilor şi stiirilnr rlP. conştiinţă. 

opresiv şi persuasiv, impenetrabil şi imuabil. 
Sistem peren, susţinut de un vajnic apărător 
al restauraţiei, amendată printr-o tandră 
formulă adaptată ambianţei :  ,economia 
ce lu lară de piaţă"!  Valentin Teodosiu 
(răsfăţat atât de operatorul Nicolae Niţă, cât 
şi de monteurii Constantin Marciuc şi Daniel 
Niţă) cunoaşte la rându-i voluptatea exhibării 
insolenţei temnicerului insidios ce-şi arogă 
prerogative de protector sfătos, de o răutate 
periculoasă căci asociază prostia şi lipsa de 
instrucţie cu agerimea parvenirii, datorată 
încrederii acordate în numele fidelităţii faţă 
de vechea ordine. 

Pentru închiderea cercu lu i  vicios al 
principiilor transparenţei din spaţiul concen­
t raţi onar de totdeauna  sunt aduş i  să 
evol ueze în . baletul ideologi i lor"  ş i  a l ţ i  
exponenţ ia l i  p ion i  a i  societăţ i i  c in ic  
reconsol idate . Co legu l  delator - amic  
profitor ,  generos oport u n i st şantaj ist ,  
onctuos sau injurios - are în  Mircea Rusu un 
i nterpret remarcab i l ,  ce-ş i  dră m uieşte 
perfect veninul dulceag şi nimicnicia infinită 
înt r -un remarcabi l  port ret al perf ide i  
,sol idarităţi" de opin ie a i pocriţ i lor fără 
scrupu l .  Nuanţând volutele toleranţei şi  
compromisului ce contribuie la complicata 
sedimentare a faptelor de istorie, a ceea ce 
se invocă a fi ,Arheologia erorii", apariţia 
seraficei admiratoare este săvârşită de llinca 
Goia cu un exact dozaj , capriciu! fiicei de 
ştab figurând o altă ipostază a neruşinatei 
sfidări a martirajului real prin snoaba adulare 
secretă şi încurajarea intru rezistenţă.  
Conform eternului indemn ,prin suferinţă la 
creaţie!" .  • 

ln aceste condiţii, în care personalitatea 
scriitorului-savant se regăseşte dispersată în 
caracteru l  personaje lor  sale care- i  
configurează misterul, stranietatea, unici­
tatea operei, protagoniştii acestei montări 
n-au avut un rol uşor. Constantin Dinulescu, 
cu maleabi l i tatea- i  b inecunoscută,  s-a 
identif icat c u  legendaru l  personaj a l  
Jidovului rătăcitor, sugerându-i cu discreţie, 
dincolo de excesul de locvacitate, haloul 
damnării la o perpetuă penitenţă. O dată 
angajat pe traiectoria unui  personaj de 
factura acestui  Daya n ,  ucen ic  într-ale 
d ialecticii d i ntre sacru şi profan,  d intre 
Dumnezeire şi Meschinărie, tânărul actor de 
mare subt i l itate i ntelectuală Mar ius 
Stănescu s-a întâlnit cu o creaţie excep­
ţională, ce merita să fi beneficiat şi de un 
decupaj adecvat micului ecran, care să-i fi 
evidenţiat in total itate extraordinara 
capacitate de transfigurare a Ideii, izbutită 
nu doar prin inflexiunea vocii, ci chiar prin 
imobilitatea figurii. O creaţie deosebită, ce 
indică indirect şi l imita dintre aspiraţie şi 
ve l e i t ate , care n-a pe rm i s  impl in i rea  
spectacol u l u i  pe potriva dor i nţe i 
r e a l i n • t n r i l n r  s i'i i  (ConstAnt in  D ic u -
adaptarea şi regia, Liviu Pojoni - imag inea, 
Livia Danciu - muzica) , cantonaji la nivelul 
u n e i  secvenţe "ernblen1atice'' : o eală de 
carnaval in care dan sează fără sens 
costume fără . . .  conţinut. 

IRINA COROIU 


