Recitalul dramatic
sau
Despre normalitatea ,,frauduloasa‘

isi face loc, cu ostentatie, o teorie bizard despre care, dacé n-ar
ipostazia demersul critic al unor respectabili specialisti in domeniul
literaturii precumm Alexandru George sau Alex Stefénescu, s-ar
putea spune cé pleacd dintr-o judecati iresponsabili. inlreaga
literaturd (culturd) romaneascad postbelicd, inclusiv de la deceniul
sapte incoace §i deopotrivd cu valorile ei incontestabile —
recunoscute ca atare —, este una siluitii, dislocatd din mersul ei
firesc de citre istoria politici. Ar mai fi existat Nichita Stinescuin
poezie dacd nu s-ar fi petrecut ruptura de la 19472 Nu. Valorile ar
fi fost altele. Si chiar dacé acestea, reale, pretind a-si manifesta
vocatia europeani in afara oriciror constriangeri ale cenzurilor
statale, important trebuie sa rdmind indeosebi faptul ci valorile,
intr-o lume normald, ar fi trebuit s fie altele. E destul si ne
amintim de intéiratarea copiilor prinsi intr-o utopici intrecere a
condifionalelor: ,,da’ dac-as avea / as fi...* A discuta, ayadar,
anormalitatea creiérii unei paradigme axiologice - altminteri,
validatd in planul teoriei receptdrii — in numele altor valori (nici
micar mai inalte sau mai multe), dar care ar fi fost generate de
conditii sociale normale, iati, zic eu, un subiect amuzant! Ca si
cum cultura neamurilor a inflorit mereu pe trunchiul din lemn de
cea mai buna esenta al istoriei. S& numaram, eventual, cdte dintre
gloriile spiritului s-au ivit in decorul idealizat al vremurilor
normale, prin vremuri normale infelegind, desigur, curgerea
armonioasi s§i cristalind a unei istorii edenice! Sau, risturnind
datele, cite dintre acestea sunt produsul normal al conjuncturilor
istorice! Mi intreb, mai ales, in numele cirui adevir adevirat trebuie
sd ,,corectim‘ prestigiul marilor valori antologate legindu-le
cu o funie de piatra de moara a
mizeriei §i imposturii — de care, in
realitate, s-au desprins! Alexandru
George insisti, insd, in ,,Romainia
literard* nr. 14/1994, si situeze
opera dar si capodopera din
perioada ,,relative(lor) dezghefuri,
pani la stabilirea in ultimii ani a
social-fascismului de tip ceausist*
in umbra unei culpe fatale -
fatalitatea istoriei: anormalitatea
conditiilor. Dar anormalitatea nu
ca obstacol in calea creafiei si
creatorului, ci ca stigmat al celui ce
se naste in timpul epidemiei de
ciumi. Pentru critic, in ,,conditiile
anormale‘ de pani in 1990, .,orice
merit afirmat, oricat de temeinic, pare obtinut prin frauda, orice
reputatle, oricat de justificaté, apare ca o imposturi®. Pani yl
situatia ,,celul mal important poet contemporan* ..,nu € mai pufin
«anormalii» §l are nevole de precizirl, de disocierl §i decantari
pentru a fi mai just stabiliti. Caci cl a fost bencficlarul (poate fara
s@ vrea) al unor situatli Favorabile snormale*. Observatia ¢ cinica,

grimasd cércotasd a unel seasibilitagl fociudate, care mimeaza
rlgoarca justifiara. Pentru critic, adevarul rostit intr-o lume a
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minciunii este el insusi (,,apare* ca) o infracfiune, tocmai ca gest
provocat de teroarea minciunii, §i di seama de absenta altor
adeviruri. Ca si cum adevirul, in substan{a lui, nu numai cauzal,
s-ar putea naste si din minciund. Nu stiu cat de instructiv ar fi si
dezbatem variantele istorice posibile si si ne intrebdm care ar fi
lost soarta poetului daca ar fi ,beneficiat* de situatii favorabile
(sau nu) normale. Poate cii normalitatea i-ar fi anulat din start
vocatia (iatd o ,fraudid* pe care o putem deja estima), cine poate
sti, si ar fi niscut alt cel mai important poet, dar care nu poate
rimane decit o abstractie. Cine poate demonta resorturile cele
mai intime ale ghinionului sau sansei, ale libertitii sau concesiilor,
succesului sau esecului individual intr-o lume ,,anormali“
(totalitari), sau intr-una ,,normali* (liberald, post-totalitard?)?
Dar sunt convins cd Alexandru George ar rezolva dilema in chip
pasionant, cu atit mai mult cu cit domnia-sa lasd impresia ci-si
reprezintd Istoria pornind nu de la realitatea atotcuprinzitoare,
intinsd pini §i peste marginile absurdului, ci de la ipoteze
abstracte, prin oglinda deformati a retortelor alchimice.

S-ar spune ci si teatrul romanesc, inclusiv cel al ultimilor cinci
ani de izbanzi fird precedent, este ,,beneficiarul* unor situatii
favorabile anormale: sistem institutionalizat de stat, mari echipe
teatrale subvenfionate (astdzi mai greu, contextul se
normalizeazi), frecventa la spectacole a unui public avid de
adeviruri incluse in sarade, absen{a unui program acceptabil de
televiziune, iar in ziua de azi - ,,inerfia‘ unui reflex cultural de a se
veni la teatru, ca urmare a exigentelor impuse de istoria anormali
de pind in 1990 s.cl. Observatii binestiute, prin litera cérora
Alexandru George cu siguranti ca ne-ar invita si privim cu ,,lucid*
scepticism amploarea si prestigiul fenomenului teatral romanesc,
ca si cum copilul tiranizat acasid de un tatd pedant si cicilitor n-ar
avea dreptul, in scoald, la elogiul propriilor merite. Sunt, insa, si
deprinderi culturale liudabile, cu valoare umanai si intelectuala pe
care, desi le-a impus chiar situatia ,,favorabili anormald‘, nu le
includem in categoria euforizantelor cenacluri populare. Este si
cazul recitalului individual, un gen dramatic astizi pe cale de
disparifie.

Pand in 1990 recitalul dramatic se sprijinea pe conditii evident
anormale: interesul publicului pentru poezie; nevoia lui de a-si
converti impresia produsi de encomioanele oficiale versificate in
bucuria participirii la un act estetic autentic; canalizarea
interesului ciitre personalititi neimpuse prin perseverenta oficiald,
investite natural simbolic cu prestigiu moral (astizi personalitatea
publicé a devenit un atribut compromitiitor); nevoia de a evada din
realitate; plictisul. in fine, s-ar mai putea adiuga faptul ci
acceptarea (si uneori incurajarea) recitalului dramatic nu era decat
cfectul de recul al ofensivel canonice (in acceptiunea literara
stiutd) pe care ideologia o susfines in menglnerea vnor anume
invariabile sociale §1 culturale. In acest sens, Emlnescu - si in
special Scrisoarea II1 — a Tost poate una dintre cele mai bine pazite
redute in strategia oficlali. LYin fericire, baremul anormalltgll »

cazut. Rimane regretul de a i tras (de a trage) in ciidere si un
detulin Important al vietii teatrale roménesti: proba de
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intelectualitate a actorului (ca inifiator §i autor direct de proiect
cultural) si a publicului (capabil si perceapé un spatiu esentializat
dramatic, eliberat de modalititile explicite de ipostaziere a
relafiei). Pentru ci, ce altceva poate insemna recitalul dramatic al
Valeriei Seciu, Larisei Stase-Muresan, al lui Ovidiu luliu
Moldovan, Ion Caramitru sau Florian Pittis, astizi cel al Vioricai
Vatamanu, dacd nu pasul de la sine initiat, investit cu mizi
mtelectuali si cu riscul liber asumat si egoist al creatorului, pe care
actorul il face de la conditia de interpret la cea de exeget?

Cu piirere de riu, dezbaterea asupra fenomenului nu poate
fndeplini condifia informatiei depline (deci eventualele omisiuni de
nume nu sunt obligatoriu urmarea unei selectii), chiar legat de
perioada foarte recentd, ca si nu mai vorbim de cea de pani la
sfarsitul deceniului noud, pe care comentatorul, prin forfa lucrurilor,
nu o cunoaste defel si nu poate relata despre recitalul dramatic al
unor actori precum Silvia Popovici, Irina Richifeanu (poezie
populari de dragoste), Rodica Mandache, Emil Botta, Tudor
Gheorghe, Mircea Albulescu... Poate vreun critic cu experienfa mai
multor ani sau decenii de teatru ar putea, printr-un documentat
excurs istoric, si ,,continue** pledoaria din textul de fata.

Idcea de a evoca, stimuldnd efectul de ecou cultural, »gravele'
verbului poematic din timbrul bogat gi sobru al actorului prin
timbrul marilor partituri clasice de pian i-a adus impreuni in sceni
pe Ion Caramitru §i Dan Grigore, intr-o suitd de recitaluri
aclamate de public. Discursul muzical si cel literar (texte poetice,
prozd, meditatii filosofice) se dimensioneaza reciproc, isi intind
unul altuia punti intr-un teritoriu predilect romantic. circumscris
de artisti cu solemnitate — chiar si atunci cind sc strecoard ritmuri
de foxtrot. Solemn inseamni aici §i
didactic pentru ci in recitalul cu
texte eminesciene, spre exemplu,
cei doi hamletizeaza cu inflexiuni
romantice férd a-si ascunde sufi-
cient tentafia demonstrativititii, a
gestului moral si moralizator.
Pentru muzician s§i actor intro-
vertirea capitd un chip manifest gi
incearcd si smulgd uimirea. E un
mod orgolios si majestuos al lor de
a oficia, fascinand asistenta ca
printr-o hipnoza pe care o exerciti
dar in afara cdireia protagonistii se
retrag cu scepticism. Masiv si
impunitor, muzicianul este eco-
nomic in migcéri, chiar auster, trecand ostentativ masinal de la pian
la orgé sau preludnd simplu, printr-un gest neperceput, primele
stime dintr-o sonati de Beethoven in nota gravi a vocabulelor
eminesciene. in recitalul sus-amintit Ion Caramitru insistd asupra
textelor de rezonanti filosofici din fragmentarium-ul operci lui
Eminescu si fixeazi ca leitmotiv obsedant versurile: ..Deopotrivi-i
stipaneste / Raza ta si geniul mortii* din Scrisoarea 1. El
construieste tensiunea dinamizind ritmurile si, in final,
aglomereaza textele in juxtapuneri halucinante, scurtcircuitiri ale
memoriei, vertijuri abisale ale unui eu liric care in final, regretabil,
isi disipeazd armonicele profunde romantice intr-o drami a lumii
absurde-incomunicabile si a incomunicarii: actorul va implora,
mut, pe o tabli nexgrd, cu un burete umed, AJUTOR-ul! Dar nu
era pentru prima datd cind Eminescu se gisea invocat in apelurile

de congtiinta...

fn replici In speciacolele Carumitru - Grigore, alil dol artisti av
initiat un ciclu de spectacole-recitul, pornind de lo credinga cd
poezia i muzica pof converye ciitre un studiu mai profund sincretic

@ lon Caramitru

Ovidiu Iuliu

Moldovan si un muzician-clarinetist
— al céirui nume imi este familiar(l)
- au mizat mai mult pe inspiratia in
improvizatie, fird a-si organiza
strategic riguros spectacolul, de
unde si fluctuatiile imprevizibile de
tensiune (si din cand in cénd,
poate, si de reusiti). Repertoriul lui
Ovidiu Tuliu Moldovan se intinde
de la Charles d’Orleans, trecind
prin Shakespeare, la Eminescu,
apoi Arghezi, Blaga, Bacovia, se
opreste, in sensul cronologiei
literare, la Ion Alexandru si Nichita
Stinescu. {i rispund partituri de
Telemann, Rameau, transcrieri dupéd Bach, apoi Messiaen,
Stravinski sau Olah. Se poate intimpla ca muzicianul s intervind
pe neasteptate, intersectind improvizatoric discursul poetic prin
pete sonore, zgomote stranii ce tensioneazd ambianja scenica si
creeazd un halou misterios in aerul cadenfelor lirice. Actorul
magnetizeazd prim-planul scenei in vreme ce ,,partenerul* siu,
soviielnic, se ascunde si reapare subit, parca fira si-si giseasca
locul, sau riméane absent meditativ. Ba poate si spargi de-a
dreptul conventia, comentéind prin viu grai cursul spectacolului sau
rostind el insusi versuri (din Ana Blandiana). Ovidiu luliu
Moldovan, prin selectia repertoriului dar si prin modalitatea
expresivi, este atent nu atat la nuanfarea unui sens moral al
textului cat la dimensionarea unui univers magic, dominat de
wviziuni* si revelant prin incantatie. Dacé Ion Caramitru
recupereazii misura eticd, Ovidiu Iuliu Moldovan isi apropie mai
degrabi plasticitatea mirabild a imaginii poetice pe care o dubleazi
eufonic, totusi fird a inciirca rostirea, ci dimpotrivd, menfinand
echilibrul, tonalitatea neutrd, neexplicitatd dramatic. in
interpretare intentia ramane anesteziatd, actorul rispunde numai
ca un instrument fidel unor comenzi care nu admit medierea lor
intortocheati. in vreme ce la Ion Caramitru titanismul eminescian
este cel al reflexivititii metafizice si morale, la Ovidiu Iuliu
Moldovan el corespunde imaginarului liric fabulos.

Un moment antologic in istoria recitalului dramatic, gen atat
de putin cultivat, trebuie situat in vara anului 1990, cind Valeria
Seciu relua, cu sprijinul regizoarei Citilina Buzoianu, spectacolul
Arta iubirii, o incursiune liricd plind de meandre in profunzimea
unei teme de prestigiu probabil neegalat in literaturi: iubirea.
intr-adevir o artd a iubirii pe care numai proba unui lector de
vocatie ar putea-o condensa dintr-o arie imensi de poeme, de la
Ovidiu pani la Eminescu si Sandburg. Valeria Seciu oficiaza, in
acelasi timp, si o artd a poeziei, cici, prinse de acelasi fir, formele
lirice sunt diverse. Actri{a urmireste o implinire dramatici a temei
in raport cu succesiunea varstelor umane, intr-o alternanti de
triiri: ingenuitate, frivolitate sau senzualitate, adoratie sau
fascinatie reflexiva si intelectualizati. O datd cu epuizarea
energiilor proaspete ale tineretii dar si ale maturitifii ca stare
analizati profund introspectiv (asteptarea, singuritatea, teribilul
sentiment al femeii singure, renuntarea), sensul erotic al iubirii
este abandonat pentru iubirea prin / pentru arti. Arta, totusi, un
alt prilej de ,,ispitire, un eros refulat, tradat prin valori
transcendente. Fragild, feminind, Valeria Seciu insinueaza o
suferin{d mocnltd st pendulcnzii cu tragism intre arta de a tedl prin
inbire yi arta de a trdi prin arta, asn com o va face 5i sub chipul
Donatei Genzi din Regdsire de Luigi Pirandcllo.

de comunicare.

Ovidiu luliu
Moldovan
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Larisa Stase—Muresan de 1a Nationalul din Timisoara creeaza,
la randu-i, in 1999, un recital dramatic cu poezia Anei Blandiana,
intitulat Cuminfenia padmantului. distinsa actritd urmarind in
special filonul grav-filosofic al textelor i permanenta unui ison
dramatic al intregii reprezentatii: sentimentul mortii. De
asemenea, actori precum Florian Pitti§ sau Adrian Pintea si-au
dublat repertoriul traditional de personaje din teatru cu cel
individual, al recitalurilor. de obicei, insa, prin interventii in
reprezentatii mozaicate.

Memorabil ramane recitalul lui Florian Pittis cu texte din
Cantec despre mine insumi de Walt Whitman, 45 de minute de
poezie rostita in tonalitatea perfid voalata a unui timbru profund,
ce ascunde in clarobscur o lume paradoxali. Actorul intuieste
insinudrile amagitoare epic-referentiale din poezia lui Whitman, de
unde §i situarea registrelor expresive in cheia relatarii imparfiale a
wpovestitorului®. Oricat de pregnante ar fi accentele dramatice in
interpretare. ,,personajul liric** se lasd permanent secondat
(cenzurat) de un .,narator* infelept care interzice stridentele sau
recursul la autenticitate. El echilibreazi patetismul, falsul patetism,
derizoriul sau tragismul. confidenta lirica sau extazul, invaluind
totul in mister printr-o abia perceptibila insinuare (auto)ironica.

Astiizi nu mai stiu si existe vreun actor initiator de recitaluri
dramatice, cu exceptia Vioricdi Vatamanu, absolventa de cafiva
ani a Academiei de Teatru. actrita la Teatrul Romin-American
»Eugene O’Neill*. Ea castiga premiul I la Gala recitalurilor
dramatice de la Bacau, 1992, si alte cateva premii in 1991 si 1992 la
Gala tinerilor actori de la Costinesti si la Festivalul Lucian Blaga
de la Alba-lulia. I-am urmirit spectacolul Creanga de aur, creat
sub emblema teatrului din care face parte, la sala Atelier a
Teatrului National si la Fundatia Culturala Romané, cu bucuria de
a descoperi o actritd din generatia careia ii apartin §i eu, capabila
s conceapa de la sine putere §i din voin{a proprie un recital
aducind laolalta aproape 20 de nume de scriitori romani si straini
prin scurte texte in proza, poeme: Tudor Musatescu si Nichita
Stanescu, Teodor Mazilu si Rabindranath Tagore, Mihail
Sadoveanu §i Garcia Lorca sau versete din Vechiul §i Noul
Testament... Totul sub un semn tutelar si intr-o constructie
armonizat edificati, cu accentele de tensiune echilibrate ritmic.
Este ,,vocea* unei femei ce parcurge virstele devenirii sale de la
simplitatea ingenuu-rustica a primelor experiente pani la cea
mistica, decisiv integratoare, din final. Actrifa pistreaza mereu o
nuanta de naivitate in comportament, investindu-si ,,personajul
liric** cu anume capricii temperamentale si mici ticuri histrionice
care-i conferd identitatea. Ni se dezviluie astfel o incercare a unei
viefi, o epopee sentimentala si, nu in ultimul rind, o constiinta
marturisitoare. ,,Vocea* nu este o
abstractie care-si schimba timbrul si
tonalitatea in functie de schimbarea
decorului liric. Dac4, sa spunem, o
poezie de Nichita Stinescu,
decupati din restul recitalului, s-ar
putea sa capete stridente stranii, in
totalitatea spcctacolului felul rostirii
aparc ca motivat, astfel incat Oecarc
text izbuteyte si reverbercze in
fiinta celuilalt, intr-un continuum de
substan(d si relagic dramaticd. De
unde si dovada unel lecturi
profesionale a Vioricdi Valamauu “
ce intuiegte concordangcle dintre Irina Rachiteanu

regnuri lirice aparent de
neapropiat. Dar, mai ales. nu
asistam niciodata la simpla
. recitare*, ci la instituirea unui
conflict, in sens teatral, intre
personaj si un public in ipostaza de
conlocutor .,pasiv*. Fara a fi
agresat sau a se rupe granitele
firesti, publicul traieste cu sufletul
la gura participarea sa expectativa,
la o tensiune permanent intretinuta,
vie, fara caderi. Nu poate si nu ma
uimeasca intransigenta apelului pe
care criticul Irina Coroiu il face in

@ Viorica Vatamanu

cronica la Creanga de aur in nr. 1/94 al revistei: ,,Frati regizori,
ajutor!“, Nici vorbd de ..«virtuozitifi» amatoristice* executate pe
o succesiune de .,replici* in proza sau in vers si cu atat mai putin se
poate spune ca recitalul ..aglutineaza* texte .,care sa varieze starile
emotionale si, eventual, si schijeze contrastante situatii
conflictuale in care se poate afla fiinfa umana...*. Ce nu observa
criticul este tocmai faptul ca Viorica Vatamanu nici nu-si concepe
succesiunea de texte pornind de la ideea contrastului yi a
posibilitatii de a-si modifica .,cu virtuozitate* registrele dramatice,
ci, dimpotriva, ea alterneazd monologuri lirice sau in proza care,
desi contrastante sub raport stilistic, sunt incorporate intr-o
atitudine scenica si semnificativa unirard. Sigur ca de la Domnule
Direcror a lui Tudor Musatescu la poemele nichitiene sau de la
Amintiri comune de Teodor Mazilu la fragmentele din Cruciada
copiilor (Blaga) sau din Creanga de aur (Sadoveanu) ,,scenariul*
solistic se poate modifica, dar intr-o trecere usoard, nebruscata,
sau cel mult tot atit de bruscia pe cat este permis unui personaj clar
conturat sa se transforme, in situatii distincte. Aici observatia
criticd nu mai depinde de posibila ,,ciddere* a unei reprezentatii
anume dintr-o suti, ci de perceperea coerenfei in alcatuirea
textului general si in conceptia propriu-zisa a actului dramatic.
Altminteri, sigur ca ar i recomandabil pentru actria sa-si
slefuiasca dictiunea nedezvitata de insinuirile graiului moldo-
venesc (asta da!) si... eventual sa se asigure cu batista, ca orice om
civilizat, pentru a face fata ,,abundentei secretii lacrimale si
nazale*.

Asadar, recitalul dramatic al Vioricai Vatamanu este unicul, in
prezent, in spatiul teatral romanesc. Tradifia genului si-a pierdut
vitalitatea, dar, in fine, nu este chiar o tragedie. intr-o lume
pragmatica recitalul dramatic angajeaza un efort mult prea
sofisticat si apare ca futil. incerc, totusi, sa-mi definesc, chiar cu
constiinta inutilitatii acestui gest, credinta ci normalizarea
libertara a istoriei noastre nu trebuie in chip obligatoriu sd
postuleze instalarea treptatd a unor noi forme de criza (prin
ignorantd) a expresiei culturale. ,,Frauduloasa* s-ar arata, atunci,
chiar consecinfa normalitatii, ceea ce este tot atit de intolerabil.
Chiar daca nimeni n-ar mai umple astazi sala Ateneului (ceea ce
nici nu cred ci e adevirat), genul recitalului dramatic n-are temei
sa fie evitat. Decat de cei pentru care vedetismul reprezinta
argumentul suprem de a urca pe scend. Elita unel culturi nu se
poate coagula numai prin participarca la succesele marilor
. I'catre Natlonale*:, cl mai degrabil sc recunoaste prin prezenta
difuzi, disipatd in mici (5i uneori ascunse) centre de tensiune in

carc artistul §1 reccptorul probheazid, in intimitate, dimensiunea
limbajelor inijiaticc.

i mai, 1994
I SEBASTIAN-VLAD POPA
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