»ORI SPUI, ORI INGHITI $I NU TE PLANGI*

Pamela Howard este scenografa, regizoare, profesor la Central
St. Martins College of Art and Design din Londra gi directoarea
Centrului European de Scenografie (The European Scenography
Centre).

- Mai intdi, bun-venit in Romaénia! $i, pentru ca e prima
dumneavoastra vizita aici, care sunt impresiile din aceasta
calatorie?

~ Intai si intai trebuie sa spun c& a fost o siptdmana minunats,
dar prea scurta, pentru ca Romania e foarte, foarte bogata in ceea
ce priveste cultura §i natura. Am calatorit putin prin tara, dar am
vazut peisaje frumoase, am intalnit oameni minunati i m-am convins
ca ospitalitatea romanilor e o ,legenda“ adevarata, nu rodul
imaginatiei. Inca inainte de a veni aici am avut ocazia sa vad
productii teatrale romanesti in Marea Britanie, datorita fie
programului NOROC, fie invitatiei facute de Teatrul National din
Londra. Asadar, am vazut spectacole romanesti absolut formidabile
§i am venit, intr-un fel, pregatita sa vad aici lucruri foarte bune. Este
extraordinar sa constaii ca teatrul e viu i de buna calitate. Cred ca
teatrul britanic are foarte mult de invatat de la teatrul romanesc gi ma
bucur ca am ocazia sa fiu aici — pentru mine, e o calatorie de studiu.

- V-a impresionat in mod deosebit vreunul dintre
spectacolele pe care Ie-agi vazut?

- Din pacate am vazut mai mult inregistrari video decat
spectacole pe viu. Sunt bucuroasa ca am vazut inregistrarea
spectacolului Titus Andronicus, care mi-a placut foarte mult. Am
vazut, de data aceasta ,pe viu“, Richard Il la Teatrul Odeon - un
spectacol absolut extraordinar, incantator. Marcel lures joaca
minunat. Mi-au placut, de asemenea, Cainele i Buckingham.
Scenografia, migcarea, costumele m-au impresionat foarte mult.
Este cu adevarat un spectacol mare. Ceea ce stiu despre teatrul
romanesc e ca se bazeaza in foarte mare masura pe imaginatie.
Asta mi se pare important. In Marea Britanie avem o traditie foarte
literara in a face teatru — nu spun ca e rau, e doar o diferenta fata de
teatrul roménesc. Si ceea ce iubesc cel mai mult in teatrul romanesc
este un sentiment adevarat al teatrului, o adevarata teatralitate, care
nu e in mod necesar legata de fidelitatea fata de literatura. Cred, de
exemplu, ca va simiiti mult mai liberi in abordarea lui Shakespeare
decat ne sim{im noi. In momentul de fata lucrez ca scenografi la
Macbeth si m-ag bucura sa pot aduce in spectacol aceeasi
libertate de abordare din Richard, de exemplu. Ca scenografa si
artist plastic in teatru, sunt inainte de orice un artist vizual. Eu trebuie
sa gasesc ceea ce se ascunde Tn spatele textului, dar, in acelasi
timp, sa fac cuvintele adevarate pentru spectatori. Am auzit de
+Macbeth Simultan* (colaborare intre Teatrul Odeon si Leicester
Haymarket, in cadrul programului NOROC, atelier condus de
Alexandru Dabija, n.n.) si cred ca e o experienta interesanta. Un alt
+Shakespeare romanesc" pe care l-am vazut a fost Hamlet in care

a jucat Caramitru, {uant vieul lu Tealrul Nalional din Londra — a fost
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minunat gi atat de proaspat, si liber, i puternic... cred ca toata
lumea I-a infcles, chiar fard sa stie romaneste. Asta e ceea ce ma
impresioneaza cel mai mult in teatru.

- Care este, in momentul de fat3, statutul scenografului
in Marea Britanie? VA intreb, pentru ca la noi, in cronicile
de teatru, de multe ori este men;ionat doar numele
scenografului (asta in cel mai bun caz), fara a i se analiza
contribujia specifici. Dumneavoastré, ca pregedinta a
Centrului European de Scenografie, ce pozitie aveti fa;é de
aceasta situatie?

~ Din pacate, aga este cam peste tot in lume. Ce pot spune, in
primul rénd, e ca eu conduc ,Migcarea Revolutionara de Eliberare a
Scenografilor®. Sunt furioasa. E ridicol, foarte ridicol si demodat in
acelagi timp. Doar suntem cu totii implicati in crearea teatruluil Ideea
ca scenograful e servitorul regizorului si al actorilor a fost acceptata
multi ani. Cand le spui oamenilor cd nu e asga, incep sa creada ca
vrei sa intorci lumea de dos §i sa o conduci. Bineinteles ca nu asta
vrem, ci doar sa imbunatatim profilul public al scenografului. Acesta
e unul dintre motivele fundamentale pentru care am creat o gcoala
absolut originala, reunind un mare numar de scenografi europeni,
pentru a-i instrui, in context european, la nivel postuniversitar. Ei vor
fi, ag putea spune, ,regizori vizuali“. Vorbind despre Romania, sunt
socatd de modul in care scenografii sunt tratati intr-un loc unde arta
vizuala e atdt de puternica si de dezvoltata cum este aici. Nici in
Marea Britanie situafia nu e minunata, dar nu e de conceput aga
ceva intr-o fara in care scenografia a atins un standard atat de ridicat
ca la voi. E pacat si imi pare rau. Se poate stabili un paralelism intre
aceasta situatie si cea a acceptarii femeilor, acum mai mult decat
altadata, datorita faptului ca au facut mult zgomot pentru acest lucru.
La fel, artistii vizuali, scenografii de teatru trebuie sa-si gaseasca un
drum spre colaborare, nu un rol de servitute. Asta
cred eu.

- $tiu ca va propuneti sa organiza{i un festival de
scenografie. Despre ce anume este vorba?

- E un mare festival de scenografie numit ,Scenofest’, deschis
publicului §i care-si propune sa prezinte reusitele remarcabile ale
scenografiei europene. Se desfagoara intr-un teatru $i in doua galerii
de artd invecinate. Avem Ziua Franceza, Ziua Catalana, Ziua
Olandeza i Ziua Britanica. Ziua Britanica va consta dintr-un
simpozion, o dezbatere intitulata ,Dincolo de text‘. Sper ca vor fi i
participanti romani la acest simpozion. In cele doua galerii organizam
expozifi de scenografie. Patroana Scenofest-ului a fost Melina
Mercouri. Din pacate, a murit. Festivalul e dedicat memoriei ei. Sper
ca Scenofest va deveni un eveniment anual. E organizat de
European Scenography Centre; anul acesta are loc la Londra, sper
ca in 1995 se va fine la Barcelona, in 1996 in Olanda, in 1997 la
Paris; pe urma, poate, in Romania.

+Scenofest’ e cu adevarat lvaite important pentru ca dovedeste
ca ne intereseaza profccia noastrd, ca suntem gata sa ne expunem

munca gi s3 o discutam. La forumul despre care vorbeam vom invita
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si critici de teatru, pentru ca am observat ca, de cele mai multe ori,
le lipseste vocabularul adecvat de abordare a scenografiei. Cum
spuneai, poate vor aminti in cronica lor: ,scenografia e realizata de
Pamela Howard*, dar ceea ce astept eu de la ei este sa spuna:
»organizarea spatiului de joc a fost interesanta* sau ,dinamica
spatiului de joc este... aga si aga“. Sau ,contrastul de culoare intre
aceasta scena si aceea produce asta gi asta“, de exemplu da textului
un anumit inteles, §i aga mai departe. Lor le lipsesc cuvintele
potrivite pentru asa ceva. ,Dincolo de text* la astfel de lucruri se
refera. Problema e ca unii dintre ei nici nu-gi dau seama ca le

lipseste vocabularul adecvat sau,

dacd-si dau seama, nu le prea pasa
de acest lucru. Si asta e cel mai rau. -
Dar n-are nici un rost sa ne plangem,

trebuie sa actionam, sa invitam critici

cu care sa discutam, sa le spunem®
ceea ce vrem. Altfel cum sa afle

oamenii ceea ce nu $tiu? Am inceput

sa organizez acest festival in plus fata

de munca mea $i-mi da mari dureri de

cap. Comunicarea intre oameni e

intotdeauna o problema. De curand

am Tnceput sa-mi desenez mesajele,

in loc sa le bat la magina. Am

constatat ca au un impact mai

puternic §i primesc un raspuns mai

rapid. E o noua forma de arta, pe

care am inventat-o din lipsa de timp:

desenarea mesajelor fax. De vreme

ce nimeni nu mai citegte texte lungi, le

desenez si atunci oamenii se uita la

ele, le dau atentie.

- In urma cu un timp, Nicolae
Ufaru vorbea despre invazia de

Schita de costum a $tefaniei Cenean pentru
Cine are nevoie de teatru? de T. Werten-
backer, TNB (regia: Andrei $erban)
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tehnica (afigata ostentativ) in scenografia occidentala:
supertehnicizare, mai ales in privinta luminilor. Ce parere
aveti despre aceasta tendin;é?

— Pe mine nu ma intereseaza, eu lucrez cu un scenograf de
lumini. Vad ca in Romania nu prea exista aga ceva. M-ai intrebat
despre tendintele din scenografia europeana; ma voi referi mai ales
la modul meu de lucru cu actorii in spatiu. Gasesc ca actorii
imbracati in costume sau fardati intr-un anumit fel {in tot de
scenografie. in teatrul britanic exista doua tendinte evidente: bugete
foarte, foarte mici si teatru foarte interesant in spatii alternative
(Tramway e doar un exemplu). Chiar daca nu ai altceva pe scena, ai
actorii. $i hainele pe care le poarta ei (daca nu sunt goi) fac parte
din povestea piesei. Pentru mine, costumele fac parte din decor. $i
actorii fac parte din tabloul scenei pe care o creezi. In acest sens, e
mai putin necesar sa ai decor $i mult mai util sa te gandesti cum sa
folosesti si cum anume poate accentua lumina ceea ce face actorul
in contextul piesei. Dar asta inseamna ca scenograful sa poata lucra
cu actorii. Aici, relatia intre regie si scenografie devine extrem de
stransa, cele doua se intrepatrund.

Dar, daca ar fi sa vorbesc despre o noua tendinta, despre o
inovatie in lumea mea, aceasta e integrarea luminii §i a corpului
uman in spatiu (e unul dintre motivele pentru care mi-am dorit atat de
mult sa vad Richard lil, e un exemplu excelent in acest sens) spre
a face textul real si nou pentru spectator; de aceea, eu sunt jumatate
regizor, jumatate scenograf (poate tocmai de-asta lucrez foarte mult
pe scena cu regizorul, schimbam
pareri: nu el spune i eu execut, ci ne
consultam). Sigur, exista minunata
fantoma a operei, cateva teatre
bulevardiere, ma rog - acesta e
mega-teatru pentru mega-bani, pentru
export, turigti...

- Vorbeati despre atelierele
pentru actori conduse de
scenografi. La noi, acestea sunt
o noutate. Cum se desfasoara
practic un astfel de atelier?

— Acest tip de ateliere a fost
initiat de Theatre de Complici#, care
a venit in turneu $i in Romania. Ideea
mi-a venit din faptul ca actorii nu se pot
vedea pe ei ingisi decat uitdndu-se in
oglinda (o imagine bidimensionala),
agadar au numai o vaga idee despre
cum anume sunt vazutt de spectatori:
ca obiect tridimensional in spatiu.
M-am gandit ca ar fi interesant sa
priveascd un om din diverse unghiuri

$i s& incerce sid-l deseneze

indiferent cum, conteaza sa-|




deseneze ~ i apoi sa priveasca de la distanta schitele facute din
unghiuri diferite gi sa le compare. Pe scurt, de obicei lucrez cu circa
20 de actori, stam pe jos in cerc, in centru sta unul dintre
participanti (ales de grup). Numim o piesa §i un personaj pe care
sa-l interpreteze actorul care sta in centrul cercului. Fiecare actor
poarta un numdr si are hartie $i creioane colorate cu care trebuie sa
deseneze figura ntruchipata de actorul ales. Desenul trebuie facut in
cel mult cinci minute. Apoi atarnam toate desenele pe un perete (de
obicei fac asemenea workshop-uri in teatre, deci avem la dispozitie
pereti foarte mari). Ceea ce se obfine e o succesiune de 20 de
desene reprezentand figura in discutie din toate unghiurile posibile.
In doua ore si jumitate pofi parcurge o piesa intreaga, astfel incat,
la sfarsit. sa ai 150 de desene pe perete. Partea a doua a work-
shop-ului consta in analiza desenelor: ce trasaturi ale personajului le
inspird desenele? Am facut workshop-ul acesta de zece ori i pana
acum niciodata nu au reactionat negativ; se entuziasmeaza pentru
cd, pana in momentul respectiv, nu stiau ca sunt in stare sa
deseneze si brusc descopera c3, de fapt, pot face acest lucru. Dar
$i mai important e faptul ca ei isi dau seama cum sunt vazufi de
spectatori; aici cred ca e un mare castig pentru ei. Am mai facut si
alte workshop-uri, dar ma opresc la acest exemplu.

- in general, la noi suna cel putin suspect ca un
scenograf (sau un actor, dar aici s-au mai schimbat
lucrurile) sa regizeze o piesa, lumea privegte cu rezerva
astfel de lucruri. Ciudat este cad in sens invers suspiciunea

@ Schita de decor a lui Constantin Ciubotariu la ...
Hausvater)

nu functioneaza: clne se mird cd Silviu Purcarete
semneazd §i scenografia, §i costumele, uneori i
aranjamentul muzical? La noi, regizorul are, dupa parerea
mea, un statut privilegiat intre ,,facatorii“ de teatru.

— Cu riscul de a nu mai lucra niciodata in Marea Britanie (ceea
ce s-ar intdmpla cu siguranta daca m-ar auzi cineva de acolo!) am sa
va spun parerea mea: scenografii, in Marea Britanie, sunt foarte bine
pregatiti, au o educatie foarte solida, avem sgcoli de scenografie
foarte bune, in timp ce pentru regizori nu exista nici un sistem
educational. Cum se pregatesc regizorii la noi? Se duc la
Oxford/Cambridge, citesc literatura engleza, dar, neputand fi
angajati nicaieri, nu stiu ce sa faca in viata. Asa ca se apuca sa
regizeze piese de teatru. Cam aga mi se pare mie ca stau lucrurile.
Am avut de-a face cu atatia regizori ingrozitori, am facut de atatea ori
treaba pe care trebuiau s-o faca ei, fara sa fiu platita si fara sa fiu
recunoscuta ca regizoarea piesei! in 1990, pe 1 ianuarie, m-am
trezit — nu gtiu daca in Romania este la fel, dar la noi exista obiceiul
ca in prima zi a anului sa-ti pui o dorintd pentru ce vei face in acel an
- $i mi-am spus ca pentru nimic in lume n-o sa mai fiu fraiera, sa fac
regie si sa pretind ca fac doar scenografie. $i a fost minunat;
niciodata nu mi-a parut rau. Am obosit sa-i tot intreb pe regizori:
»Crezi ca ar fi o idee bund daca am face...?" Ce vreau eu de fapt sa
spun prin ,Crezi ci ar fi o idee buni" este ,Eu cred ca e o idee
buna“. De ce sa joc jocul acesta? Nu mai vreau sa-l joc - iata

avantajul de a avea 50 de ani: nu-ti mai pasa, e minunat. De fapt, nu

pus catuse florilor... de F. Arrabal, Teatrul Odeon (regia: Alexander




sunt singura care gandeste asa. A aparut o intreaga migcare,
oameni care se ntreaba: ,De ce sa jucam acest joc?“. Cand lucrez
in teatru sunt de-a dreptul dictatoriala. Uite, de exemplu, aseara am
vazut la Bulandra Victor sau copiii la putere: materialul verde cu
care era imbracata scena nu era bine intins; apoi, partea indltata a
scenei nu se unea perfect cu cealalta — nu pot permite aga ceva
cand lucrez, vreau ca totul sa fie aga cum trebuie sa fie.

- Care este reactia actorilor cand lucrati cu ei
dictatorial, coopereaza sau, dimpotriva, se revolta ca le
spune un scenograf ce sa faca?

- E o chestiune de incredere. Am petrecut enorm de mulfi ani in
teatru si am discutat mereu cu actorii cum ar trebui sa fie personajul.
Tntai, un fel de seminare, daca vrei, apoi ii invit in studioul meu sa
continuam discutile mai in amanunt. Cine e Macbeth? Ce face? Ce
vrea? Unde isi intalneste nevasta? Unde locuiesc? Cum aratd casa
lor? Si abia de aici incolo imi pot incepe lucrul propriu-zis. Dar asta
se intdmpla cand i poti alege oamenii cu care sa lucrezi! Voi acum
suntefi intre doua sisteme: companii fixe in care trebuie sa lucrezi cu
oamenii disponibili si companii formate anume pentru un tip de
spectacole. La noi existd o zicala: ,Esti exact atat de bun cum a fost
ultimul lucru pe care l-ai facut®. Un actor nu poate fi actor daca nu
joaca; la noi rata gomajului in teatru e de 90% , ceea ce nu va
doresc gi voua. Ceea ce va urez insa e sa avefi un sistem mai
flexibil. Exista un numar foarte mare de actori care doresc sa incerce
lucruri noi, sa lucreze cu o anume persoana. La noi, doar in
companiile nafionale (RNT & RST) exista persoane care lucreaza pe
termen lung. Sigur, unii doresc sa lucreze cu mine, alfi nu, sau
poate ca nici eu nu doresc sa lucrez cu ei... Dar nu ma intrebi un
lucru despre care trebuie sa vorbesc. Simt nevoia sa spun cateva
cuvinte despre regizorul-femeie in Marea Britanie: abia in ultimii cinci
ani, poate gase, am putut lucra cu regizori-femei, intr-o cariera de 27
de ani in teatru. Mi se pare uluitor. De ce? Pana acum, nici macar
nu mi-am dat seama. Acum, prima oara in Anglia, avem in functia de
director artistic, in multe teatre de renume, regizoare; aceasta este,
cred, cea mai mare schimbare din teatrul britanic. Si este foarte bine.

- Da, dar de aici se poate aluneca foarte ugor pe panta
exagerdrilor. S3 spui ca un anume spectacol este foarte
bun pentru ca e regizat de o femeie mi se pare jignitor
pentru chiar persoana in cauza; in definitiv, ce importanta
are sexul artistului? Vorbim de sex sau de valoare?

- Nu poti vorbi de valoarea spectacolului daca regizoarea nu are
dreptul sa regizeze, nu? Femeile pur i simplu nu aveau acest drept.
Incet-incet, vocea lor s-a ficut auziti: de ce si fi marginalizat?
Trebuie sa fii in chiar miezul lucrarilor, sa lii la Royal Nalional
Theatre, la Royal Shakespeare Theatra. Sigur cd nu sexul e
important, dar in urma cu loarte putin timp nici macar nu se putea
pune problema asta; dar Irebuia s se inlample. Asa cum avem
actori neyri, avem acum si regizoaro; iar migcarea de acum a
scenografilor ¢, Tntr-un fel, similara celei de acum cativa ani a

femeilor in rege: ori iti faci vocea auzita, ori inghifi 3i nu te plangi.

- Sa ne intoarcem putin la ce spuneati in legaturd cu
Scenofest, care va cuprinde o zi franceza, una olandeza,
una britanica... Ce v-a indemnat sa structurati astfel
festivalul? Exista oare in scenografie, in zilele noastre,
gcoli nationale atat de puternic conturate incat sa justifice
o grupare a discutiilor pe acest criteriu? Este scenografia
franceza atat de diferitd de cea britanica? $i in ce consta
aceasta diferenta?

— Arta teatrului nu e una de-conectata de societate; teatrul nu se
face in vid, fine de o anumitad tara si e, intr-un fel, oglinda societatii
ei. E legata de politica, de economia, de starea societatii din tara
respectiva. lar Scenofest este un fel de sarbatoare a diversitatii
culturale in teatrul european. De exemplu, in Olanda e foarte
dezvoltat dansul contemporan si teatrul in spatii alternative. in
Catalonia e foarte dezvoltat teatrul vizual, pentru ca, pe vremea lui
Franco, teatrul era foarte cenzurat, deci au fost nevoifi sa evolueze
spre un stil vizual al teatrului de strada, cu radacini in carnavalurile
medievale catalane. in Franfa se poate vorbi de o adevirata
diversificare a scenografiei. in muzeologie, in constructia spatiilor
care inconjoara monumentele arhitecturale... La noi, in Marea
Britanie, Tn sfarsit, nu prea stiu exact ce am creat, dar, cum am mai
spus, ne preocupa ceea ce se afla ,dincolo de text“. Nu vreau sa fim
la fel unii cu alfii — cred ca ar fi ingrozitor pentru Europa sa fim
identici.

- Care ar fi, dupa parerea dumneavoastra, locul
scenografiei romanegti in acest peisaj ,,european“?

- Cum spuneam si la inceputul interviului, ar avea de adus, cu
sigurantd, o enorma bogdtie pentru noi tofi. Sper ca vom colabora in
cadrul Centrului European de Scenografie si cu Romania. Suntem in
acest moment pe cale de a afla cum putem realiza acest lucru,
deopotriva artistic §i economic. Mi-ar placea ca studentii Centrului
nostru sa intalneasca un scenograf romén gi sa lucreze cu el, tot aga
cum ag vrea ca un profesor romén sa lucreze cu un student
norvegian un spectacol Shakespeare la Barcelona! Avem
mecanismul pentru a face astfel de treburi. Trebuie doar sa vrem si
unii, gi altii.

- Spuneati cd, pe viitor, doriti sd colaborati cu artigti
romani. Aveti un proiect concret in acest sens?

- Vreau sa organizez cat de curand posibil o expozifie cu
fotografii din spectacole romanesti. Prietenul meu Sean Hudson,
fotograf al festivalului din Edinburgh, a fotografiat deja mai mult de
zece spectacole de cea mai buna calitate. Expozitia ar urma sa aiba
loc intr-o mare galerie de arta din Londra, iar in acest spatiu, pe

durata expozitiei, ar fi organizate workshop-uri, discutii, mese
rotunde, ca si vizite ale publicului. Cred ca se obtin rezultate bune
atunci cand reuse3ti 2 strangi laolaltd evenimente de o mare
diversitale. Acesta ar ti unul dintre proiectele concrete legate de arta
romaneasca. Apoi, desigur, colaborarea in cadrul EPAC si al

Scenofesl. .
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