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Trec mai multe zile, premergél_na‘re
fatalei come diabetice. In celula ares_tul_ul si-a
mangaiat singuratatea, desigur, ammhndg-s;n
anii fericiti ai Tnceputului de veac, cand
spectatorii Teatrului National din Bucuresti
ovationau pe marea actrila Tina Barbu.

Tina Barbu ... Fiica de tarani, vine in
Bucuresti sa invete 0 meserie; E al_lllla
recitand si indemnatd sa se inscrie la
Conservalo'rul dramatic, ca eleva a A—nsllzzel
Romanescu. Debuteaza la National, in 1908.
Din promotia sa: Maria Filotti, lon
Jancovescu, Maria Giurgea, Marioara
Voiculescu. A creat magistral, 1a premiera
absolutd a dramei Viforul de Delavranc.e@
rolul Doamnei Tana, alaturi de Petre Liciu
(Stefanita). Joaca roluri _de compozugle_ n
piese de Shakespeare, Mirabeau, Bataille
etc. Maria Filotti, Tn memoriile sale, 1i face 0
elocventd prezentare: ,Cariera acestei
actrite, daruita cu o expresivilate remar-
cabild, frumoasd, emotiva, cu o mare lgrga

dramatica §i cu o intuitie uneori gemala,“a
fost asemeni unei comete pe cerul teatral”.
Intr-adevar, pe cat de puternic era talt_amql, pe
atat de coplesitoare ii era emotia mamteg
ridicarii cortinei, situatie ce, cu vremea, ii
punea in primejdie sanatatea. Figureaza in
analele primei noastre scene pana in 1913.
Totusi, in istoriile teatrului, sta alaturi de
marile actrite ale inceputului de veac XX.
§i acum, n martie 1949, isi asteaptd
starsitul la care o condamnasera calaii
intelectualitatii nationale ... Intrd in coma
diabetica si e transportata la Spitalul
»Cantacuzino® din Bucuresti, unde moare, la
21 martie 1949. Daca s-a permis inhumarea
la Cimitirul Ghencea, nu s-a permis rudelor
sa intre in casa, sigilata si ea, din Bucuresti,
sd ia hainele Tngropaciunii. Dintr-o plapuma,
i-au confectionat un vesmant pentru asezarea
intru vesnica odihna. (i rudele aveau averea
sub sechestru.) Dintre gloriosii ei colegi, doar
unul si-a invins teama si a asistat Ia
ceremonia funerara: lon Manolescu.

Faradelegea trebuia sd@ aiba acoperirea

»1egii“. Prin Decizia nr. 1825, data de Curtea
Bucuresti, sectia IV penala, la 13 august
1949, Aretina Rusaveleanu este condamnata
la cinci ani inchisoare si confiscarea averii.
Condamnata, ,,cu domiciliul necunoscut*, era
moarta de 5 luni!

Povestea acestei crime am ascultat-o de
curand, in Muzeul Teatrului Naional, de la o
doamn3 distinsd, din stirpea celor haituiti
candva pentru vina de a aparline elitei
spirituale romanesti. Era nepoata marii
artiste, implicata in tragedia din 1949. Chiar
daca atunci avea doar 6 ani, groaza acelei
nopli de martie i e inca vie Tn memorie. |-am
promis ca voi scrie despre cele auzite. M-a
intrebat dacd nu ma tem. (Doamne, cit3
spaima s-a adunat in aceste suflete ...) I-am
raspuns in sinea mea, amar, in singurul tel in
care o puleam face, cu vorbele marelui
lancu:"... sunlem sub regimul libertafil,
egalitatii si traternitalii: unul nu poate (i mai
sus decat altul, nu permite Conslilujia".

| IONUT NICULESCU

UNIPROF, o nevoie sociala,

Crearea unui program al UNITER dedicat tineril.or jurnaligti telatl:acliiees::, It:cl"zeic:;
rodul unei atente si deloc optimiste ogbs:rvténbau.l;e:gr;liie:li’c:"ana"st Zocio-
mediatici aparut in Romania dupd 1989. Nu trebule 52 ind macar rubricile
politic i nici teoretici?n subt"irtle ca sa re:éhzt‘;:,a:::l';azucure tone dintr-o
cfmurgl;a::;tp:: I:,T:i!t::ogi ‘;Zt;:ﬁi::é:;uest: nivelul informa;iilzr, relatarilor,
singura Zi, L . . ; niile si, in special, din cel
interviurilor, evaludrilor chiar, dm-tm:;ora;f?a:’:;:ihiar t$itlurile de o schioapa,
teatral. De la nume de vedete, gresit ortog ° 3. de la totala
pana la ininteligibile transcrieri ale conferlnge!or d? presa, s ianorant
dezorientare in contextul unei migcari teatrale organice pana la —totaua :gr:jod :,5
in spatiul cultural insugi, pana la naivitatea de a cre_de ca, vazan : i
specta::ole intr-o stagiune, poti sa le §i iuc?eci (!:entru cz?. nu-i zll'ﬁ. :pzctaoz:-
ne-am nascut cu totii, mai mult sau mai putin onesti), publicistica p

istd e un permanent prilej de rasu’-plansu’. ]

dec::::z::;nd inﬁ':ngarea unui asemenea program experimental, in vara lui 1?33'
Marian Popescu, pe atunci vicepregedinte al UNITER, semnala de fapt atat o
nevoie a oamenilor de teatru cat i o obligatie a lor: la urma. ufmelor, a?a cum
avem lumea pe care o meritam, avem $i presa pe care _o merlt?m. De laidee la
fapta, insa, drumul a fost oarecum mai complicat, chla'r daca nu.f?arteiluﬂg-
Cred, si astazi ca §i ieri, ca unul dintre semnele esentiale a'le efl::lengel ?ste
promptitudinea. Asa se face c3, dupa un numar nu mare de discutii (in schimb
destul de lungi $i de animate), in septembrie 1993 un grup de winitiatori“ a pornit
aceasta caruta, propunand, in presa, tinerilor doritori sa se initieze §i
perfecgioneze in acest domeniu, un sistem foarte pu;in ortodox, in orice caz
intensiv,de a obgine cunostinte si de a-gi dezvolta aptitudinile.

Trebuie precizat, de la bun inceput, cd entuziasmul celor care au initiat
UNIPROF a fost, pe intregul parcurs al primului an, secondat de fireasca temere
privitoare la calitatea globala a structurii propuse. Este si motivul pentru care,
atat din pricina faptului c3, evident, jurnalistii sau aspirantii la jurnalistica
teatrald urmau sa studieze (simultan cu cei care ii conduceau in studiu) cum se
nagte §i cum func;ioneazé un program alternativ de perfec;ionare, cat si din
pricini juridice usor de in{eles, s-a optat pentru subintitularea UNIPROF program
experimental. Semnalam astfel (atat celor doritori sa participe, cat si celor
mereu dornici de a npretui“ ceea ce se face atunci cand se face) faptul ci de
ambele parti - participanti i coordonatori - este vorba despre o incercare,
ambele angajandu-se sa inve;e ceea ce li se pare ca trebuie invé;at.

Raspunsul pe care I-am primit din partea tinerei prese a fost, la randul sau,
uluitor. Cererile de participare la program, cu toate ci acesta nu reprezenta, in
nici un fel, o initiativa oficiala ori menita sa ofere vreun avantaj oficial (diplome,
echivalari etc.), depageau de doua ori posibilitatile de gcolarizare ale UNITER.
Fireste, s-a organizat o admitere-interviu, menit3d si identifice motivatia
candidatilor, dar $i minimele lor posibilitati de migcare in campul culturii
generale ori in acela al interesului fata de teatru. A fost selectat astfel un
esantionde 15 cursanti, dintre care au absolvit 11, )

E obligatoriu de rezumat aici structura anului experimental. Astfel, trei
module, organizate in succesiune, au tratat: Modulul I Contextul actului teatral
(coordonator, Marian Popescu), Modulul II: Deschideri teoretice $i pragmatica
spectacolului teatral (coordonatori, Victor Scoradeg §i Miruna Runcan), Modulul

INl: Redactarea 1m’orma;lel teatrale (coordonator, Cristina Dumitrescu).
Managerul intregului program a fost C.C. Buricea-Miinarcic, lar directorul
programului - subsemnata.

Principiul dup3 care a functionat, cel putin Tn acest an, programul a fost
acela de a dubla conferintele ({inute de coordonatori sau de invitati, specialigti
romani $i strdini, aproape douazeci la numar) cu discu;ii libere, in care
participantii se Implicau direct in taAmurirea problemelor specifice.




un raspuns posibil

Program care, asemenea tuturor celor desfagurate la UNITER, isi creeaza un
sistem propriu de finantare, UNIPROF a fost sustinut in anul experimental
1993-1994 doar de doi sponsori, EUROMEDIA si Blocul National Sindical,
bucuréndu-se i de generoasa incurajare a BTT (in chestiuni de transport). Din
aceasta pricina - egala cu diletantismul managerial al celor care s-au inhamat la
o asemenea intreprindere -, nu usoare au fost problemele noastre de
supravietuire, ultimele doua luni ale anului de invat{amant desfagurandu-se pur
§i simplu ca voluntariat; nu-i vorba, entuziast. Cu toate acestea, am gasit deplina
intelegere la coproducatorii programului, care ne-au ajutat enorm: Centrul
International de Arte George Apostu din Bacau, care a gazduit o deplasare de
cursuri intensive dedicate scenografiei, ca §i o expozitie a studentilor
scenografi, Teatrul Na‘tional din Térgu-Mure§, care a avut uimitoarea idee de a
invita UNIPROF sa tina o lectie deschisa §i un colocviu tematic in cadrul celei
de-a doua intalniri a gcolilor si academiilor europene de teatru, i Teatrul Odeon,
care a gazduit cateva intalniri ale programului.

Experienta anului care a trecut cred ca a fost, in cele din urma, egal de
folositoare ambelor parti, atat participantilor, cat si coordonatorilor
programului. Cei dintai, in numele carora nu imi pot permite sa vorbesc, par
multumiti de felul in care gi-au intrebuin;at timpul, unii dintre ei fiind chiar
dornici sa continue o activitate de auto-imbunatatire pe care o simt necesara.
Dinspre partea noastr3, anul experimental ne-a limpezit ideile cel putin in cateva
directii esentiale: mai intai, in privinta faptului ca o asemenea pregatire
intensiva trebuie diferentiata, pe cat se poate, in functie de gradul de pregatire
§i de interesul personal al participantilor. Mai apoi a devenit evident, pe
parcursul desfagurarii programului - atat din discutiile cu tinerii cat gi din
lucidele noastre critici §i autocritici -, ca modulele ar trebui sé-;i precizeze cu
mult mai multa claritate profilul, reducand oarecum numarul intalnirilor-atelier
cu oameni de cultura si de teatru, in favoarea cursurilor propriu-zise, structurate
pe baza unui proiect in care coordonatorul sa fie nu numai mediator, ci
conferentiar §i mediator. in al treilea rand, a devenit limpede cd programul
UNIPROF ar trebui sa raspunda nu numai nevoii de schimbare de mentalitate in
ce privegte profesionalizarea omului de presa care se ocupa de teatru, ci §i unei
alte nevoi de schimbare, la fel de acuta gi foarte profund legata de cea dintai:
crearea unui nou tip de ,secretar literar“, dramaturgul (in sensul german al
notiunii) i responsabilul de presa al institutiei teatrale.

Sunt, acestea, tot atatea ratiuni pentru care al doilea an de desfagurare a
programului UNIPROF, pe langa alte cateva schimbari ce nu afecteaza structura,
se va dezvolta nu pe trei, ci pe patru module, doua teoretice (Teatru si
mentalitate, coordonator Victor Scoradet, si Structura spectacolului teatral,
coordonator Miruna Runcan) si doua practice (De la secretar literar la dramaturg,
coordonator C. C. Buricea-Mlinarcic, §i Ateliere de jurnalistica teatral3,
coordonat de catedra de Tehnica presei a Facultatii de jurnalism).

in fine, pentru a scutura, cat de cat credibil, suspiciunile posibile, o
marturisire de credin;é: intr-un spatiu ca al nostru, in care atat teoria teatrala
cat gi istoria sau critica propriu-zisa sunt atat de palid reprezentate (comparati,
de exempluy, figele dintr-o caseta de mare biblioteca sub tematica Teatru cu cele
sub tematica Muzic3), orice pas intru solicitarea i fructificarea entuziasmului
celor tineri nu poate fi decat binevenit. Chiar daca UNIPROF nu-si poate permite
sa creada ca va acoperi cu adevarat aceste pete albe, el poate macar contribui
la reducerea dezordlnii ce pare a ne coplegi §i la asumarea unel serioziti{i 1a
care merltd s3 visam activ.

IR  MIRUNA RUNCAN
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Ochelarii de
critic

1993 a fost anul unei coincidente
restauratoare. Simultan, apareau doua
volume de eseuri scrise de Georges
Banu: unul, in traducere, la Editura
Fundatiei Culturale Roméane - Rosu i aur,
intr-o foarte eleganta editie ~ si celaialt,
de care ne ocupam®, la Editions de
I'Herne, la Paris.

Cred ca spectatorul roman, cel care
doreste sa se profesionalizeze, trebuie sa
citeasca neaparat cartea franceza din cel
putin doua motive: intai, ea suplineste
absenta unor informatii, absenta cauzata
in primul rand de izolarea ideologica din
anii '80. Apoi, ea ofera un foarte
interesant model de discurs critic.
Lectorul domnului Banu trebuie sa guste
intertextualitatea prin care criticul
incearca sa redea unitatea acestei lumi
de corespondente numita teatru. Georges
Banu e criticul total si totalizant,
amestecand in fluidul stilului sau franturi
din alte carti, texte programatice,
descrieri de tablouri, pasaje din filosofie,
judecati de valoare personale, amintiri ale
unor spectacole mari. Domnia-sa le
fixeaza in canavaua textuala cu bolduri de
argint, asemenea insectelor exotice. Dar
cartea domnului Banu mai contine si un al
doilea palier, nu chiar atat de usor de
atins. Cititorii trebuie sa-si puna atunci
acelasi pince-nez pe care si I-a pus in
prealabil criticul si, cu ajutorul acestui
dispozitiv, sa scaneze profunzimile
operei.

Ca sa folosesc o a doua metafora
naiva, voi spune ca in copildrie cu tofii
ne-am jucat cu ocheanele fermecate, in
care pietricele colorate, reflectate intr-un
sistem special de oglinzi, luau un numar
oarecare de forme cand rasuceai
ocheanul. Criticul e obligat sa priveasca
fiecare forma in parte, chiar si pe cele pe
care gustul public le considera
nesemnificative, si aceasta doar din
dragoste pentru forma pura.

Vo exemplitica printr-un eseu, intitulat
.Gordon Craig - ura tata de teatru".
Teaxtul programatic al lui Craig slatua
utopia regizorului cu putcri discrelionare.

* Gianrges Uanu, Le thedtre ou lMinstant
hablté, Fditions de I'Herne, Paris, 1993.
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