
Trec ma i  mu l te z_i l e ,  p remergă t�a.re 
fatalei come diabelice. In celula are�tu�UI ŞI·� 
mângâia! singurătatea, desi�ur, ammtmd�·ŞI 
an i i  fer ic i t i  ai inceputu l u i  de _veac ,  can� 
spectator i i 'Teatru lu i  Naţional dm Bucureşti 
ovat i onau  pe marea  actr i ţă_ T i n_a B_arb� . 

Tina Barbu . . .  F i ică de ţaram ,  vme - � �  
B ucu reşt i  să  înveţe o me�e r i e� E a�zlla 
rec i tând s i  î ndemnată sa  se  l nsc_r l�  1� 
Conservato'rul dramatic, ca el�vă a �nsllzzel 
Romanescu. Debutează la �aţiDn�l, �� 1908. 
D i n  p romoţ ia  sa: Mar ia  F I I OII I ,_ I o n  
l ancovescu , Mar i a  G i u r g e a ,  Mar l o_a ra  
Voiculescu . A creat magistral

' 
la premiera 

absolută a dramei Viforul  de Delavranc_e� , 
rolul Doamnei Tana ' a lături de Petre. �lc!u 
(Ştefăn ită ) .  Joacă roluri de compoziţie_ I n  
p iese de Shakespeare, Mi_�abeau ,  �atal l le  
etc. Maria Filotti, in memomle sale, u face � 
e l ocventă prezentare :  " Ca r i era aceste i  
actrite , dăru ită cu o expresivi tate remar: 
cabită, frumoasă , emotivă , cu o_ mar� forţa 
dramatică şi cu 0 intuiţie uneon gemală, .� 
fost asemeni unei cornete pe cerul teatral . 
într-adevăr, pe cât de puternic era !al�nt�l ,  pe 
atât de copleşitoare ii era emoţla mamte� 
ridicării cortine i ,  situaţie ce , cu vreme�, _u 
punea in primejdie sănătatea. � i�u!eaza m 
analele primei noastre scene pana 10 1 913.  
Totusi în istor i i le teatru l u i ,  stă alături de 
marile' actrite a le începutulu i  de veac XX. 
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Şi  acum', în martie 1 949 ,  îşi a_şte�p_t.� 
sfârş i tu l  la care  o condamnasera ca l au  
intelectualitătii nationale . . .  Intră î n  comă 
d i abet i că  si' e t ranspo rtată l a  Sp i t a l u l  
"Cantacuzino" d i n  Bucureşti ,  unde moare, la 
21 martie 1 949. Dacă s-a permis inhumarea 
la Cimitirul Ghencea , nu s·a permis rudelor 
să intre în casa, sigilată si ea, din Bucuresti, 
să ia hainele ingropăciun' u .  Dintr-o plapumă, 
i·au confectionat un vesmânt pentru asezarea 
întru veşnică odihnă. (Ş i rudele aveau' averea 
sub sechestru . )  Dintre glorioşii ei colegi ,  doar 
u n u l  s i - a  invins t eama si a a s istat la 
ceremonia funerară: Ion Manolescu. 

Fărădelegea trebuia să a ibă acoperirea 
"legii". Prin Decizia nr. 1825, dată de Curtea 
Bucurest i ,  sectia IV pena lă ,  la 1 3  august 1949, A'retina R'uşaveţeanu este condamnată 
la cinci ani închisoare si confiscarea averi i .  
Condamnata, "cu  domiciliul necunoscut", era 
moartă de 5 luni! 

Povestea acestei crime am ascultat-o de 
curând, in Muzeul Teatrului Naţional, de la o 
doamnă distinsă , din stirpea celor hă ituiţi 
c ândva pentru vina de a apa rpne  e l i t e i  
sp i r i t ua l e  românest i .  E r a  nepoata mar i i  
artiste, implicată in 'tragedia din 1949. Chiar 
dacă atunci avea doar 6 an i , groaza acelei 
nopţi de martie ii e încă vie in memorie. l-am 
promis că voi scrie despre cele auzite. M·a 
întrebat dacii nu mii te m .  ( D o a m n e .  câta spaimă s·a adunat în BCIISIII sull11t11 . . . ) I·Bm raspuns in sinea mea, amar, in singurul lei  'in 
c a r e  o p u t e a m  t a c e ,  cu v o r b e l e  m a re l u i  
I a n c u : ·' . . .  s u n t e m  s u b  reg imu l l l bertii J I I , ega lită!ii şi lraternitliJ i i :  unul nu poate li mai 
sus d ecât a ltu 1 ,  nu  p e r m ite C o n s l i l u p a " .  

IONUŢ NICULESCU 

UNIPROF, o nevoie socială, 
. 1 UNITER dedicat tinerilor jurnali!fti teatral i  este, cred, 
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ne-am născut cu tot i i ,  mai  mu lt sau mal  puţ m one!f 1 ' 

decembristă e un per:nanent prilej de râsu'-plânsu'. 
• . 

Propunând infiintarea unui asemenea program experimental, In vara lUI 1�93, 
Marian Popescu, p� atunci vicepre�edinte al UNITER, semnala de fapt atat o 

· a oamenilor de teatru cât !fi o obligatie a lor: la urma urmelor, a!fa cum 
nevoie 

mer"•tăm avem si pre�a pe care o merităm. De la idee la 
avem lumea pe care o ' T . _ 

faptă, însă, drumul a fost oarecum mai complicat, ch1ar daca nu 
_
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lung. 

Cred, �i astăzi ca !fi ieri, că unul d intre semnele esenţ iale a�e ef•
.
�•enţe• �ste 

promptitudinea. A!fa se face că, după un număr nu mare de dtscuţ Il (în schtmb 
destul de lungi �i de animate), in septembrie 1 993 un grup de "iniţ iatori" a pornit 
această că ruţ ă ,  propunând,  in presă , tineri lor doritori să se i n iţ ieze şi 
perfecţ ioneze în acest domeniu, un sistem foarte puţ in ortodox, in orice caz 
intensiv, de a obţ ine cuno!ftinţe !fi de a·!fi dezvolta aptitudinile. 

Trebuie precizat, de la bun început, că entuziasmul celor care au iniţ iat 
UNIPROF a fost, pe întregul parcurs al primului an, secondat de fireasca temere 
privitoare la calitatea globală a structurii propuse. Este �i motivul pentru care, 
atât din pricina faptului că, evident, jurnal i�tii sau aspiranţ i i  la jurnalistică 
teatrală urmau să studieze (simultan cu cei care ii conduceau în studiu) cum se 
naşte şi cum funcţionează un program alternativ de perfecţ ionare, cât şi d in 
pricini juridice u�or de înţeles, s-a optat pentru subintitularea UNIPROF program 
experimental. Semnalam astfel (atât celor doritori să participe, cât � i  celor 
mereu dornici de a "preţui" ceea ce se face atunci când se face) faptul că de 
ambele părţ i - participanţi �i coordonatori - este vorba despre o încercare, 
ambele angajându-se să înveţe ceea ce l i  se pare că trebuie învăţat. 

Răspunsul pe care l·am primit din partea tinerei prese a fost, la rândul său, 
uluitor. Cererile de participare la program, cu toate că acesta nu reprezenta, in 
nici un fel, o iniţiativă oficială ori menită să ofere vreun avantaj oficial (diplome, 
echivalări etc.), depă�eau de două ori posibilităţ ile de �colarizare ale UNITER. 
Fire�te, s·a organ izat o admitere-interviu ,  men ită să identifice motivaţ ia 
cand idaţ i lor, dar � i  mini mele lor posibi l ităţ i de mi�care in câmpul culturi i  
generale ori in acela a l  interesului  fată de teatru. A fost selectat astfel un  
e!fantion de 1 5  cursanţ i, dintre care au  absolvit 1 1 .  ' 

E obligatoriu de rezumat aic i  structura anulu i  experimental .  Astfel, trei 
module, organizate în succesiune, au tratat: Modulul 1: Contextul actului teatral 
(coordonator, Marian Popescu), Modulul 11: Deschideri teoretice �i pragmatica spectacolului teatral (coordonatori, Victor Scoradeţ lji Miruna Runcan), Modulul I I I :  Redactarea 'nformaţ lel teatrale ( c oordonator, C r i s t i n a  D u m ltre s c u ) .  M a n a g er u l  întreg u l u i  prog ra m a fost C.C. Buricea · M i i n a rcic,  I a r  di rector u l  progra mului - subsemnata. 

Principiul  dupA care a funcţ ionat, cel puţ in in acest an, programul a fost 
acela de a dubla conferinţele (ţ i n ute de coordonatori sau de i nvitaţ i, speciali'IJti 
r o m â n i  f i 5 l ră i n i ,  a p r o a p e  d o u ă z e c i  l a  n u m ă r) cu d i s c u l i i  l i be re ,  in c a re 
participanţ i i  se Implicau direct in IAmurlrea problemelor specifice. 



un răspuns posibi l  
Program care, asemenea tuturor celor desfăşurate la UNITER, îşi creează un 

sistem propriu de finanţ are, UNIPROF a fost susţ inut in anul experimental 
1 993-1994 doar de doi sponsori, EUROMEDIA şi Blocul Nat ional Sindical  
bucurându-se şi  de generoasa incurajare a BIT (in chestiuni d� transport). Oi� 
această pricină - egală cu diletantismul managerial al celor care s-au inhămat la 
o asemenea intrepr indere -, nu uşoare a u  fost problemele  noastre de 
supravieţ uire, ultimele două luni ale anului  de învăţământ desfăşurându-se pur 
şi simplu ca voluntariat; nu-i vorbă, entuziast. Cu toate acestea, am găsit deplină 
înţ elegere la coproducătorii programului ,  care ne-au ajutat enorm: Centrul 
Internaţional de Arte George Apostu din Bacău, care a găzduit o deplasare de 
cursur i  i nten s ive dedicate scenografie i ,  ca şi o expoz iţ ie  a studenţ i lor  
scenografi, Teatrul Naţional din Târgu-Mureş, care a avut uimitoarea idee de a 
invita UNIPROF să ţ ină o lecţie deschisă şi un colocviu tematic in cadrul celei 
de-a doua intâlniri a 1coli/or 1i academiilor europene de teatru, şi Teatrul Odeon, 
care a găzduit câteva intâlniri ale programului. 

Experienţ a anului care a trecut cred că a fost, in cele din urmă, egal de 
folos itoare a m belor  părţ i ,  atât part i c ipanţ i lor ,  cât şi coordonator i lor  
programului. Cei dintăi ,  in  numele cărora nu imi pot permite să  vorbesc, par 
mulţ umiţ i  de felul in care şi-au întrebuinţat timpul, unii d intre ei fiind chiar 
dornici să continue o activitate de auto-îmbunătăţ ire pe care o simt necesară. 
Dinspre partea noastră, anul experimental ne-a limpezit ideile cel puţ in in câteva 
d i recţ i i  esenţ ia le :  ma i  întâ i ,  in privinţ a faptului  că o asemenea pregătire 
intensivă trebuie diferenţ ială, pe cât se poate, in funcţ ie de gradul de pregătire 
şi de interesul  personal  al participanplor. Mai apoi a devenit evident, pe 
parcursul desfăşurării programulu i  - atât d in  discuţ i i  le cu tinerii cât şi  din 
lucidele noastre critici şi  autocritici - ,  că modulele ar trebui să-şi precizeze cu 
mult mai multă claritate profilul, reducând oarecum numărul intâlnirilor-atelier 
cu oameni de cultură şi de teatru, in favoarea cursurilor propriu-zise, structurate 
pe baza unu i  proiect in care coordonatorul să f ie nu numai  mediator, ci  
conferenţ iar 1i mediator. În al  treilea rând, a devenit l impede că programul  
UNIPROF ar trebui să răspundă nu numai nevoii de schimbare de mental itate in 
ce priveşte profesionalizarea omului de presă care se ocupă de teatru, ci şi unei 
alte nevoi de schimbare, la fel de acută şi foarte profund legată de cea dintăi: 
crearea unui  nou tip de "secretar literar", dramaturgul (in sensul german al 
noţ iunii) şi responsabilul de presă al instituţ iei teatrale. 

Sunt, acestea, tot atâtea raţ iuni pentru care al doilea an de desfăşurare a 
programului UNIPROF, pe lângă alte câteva schimbări ce nu afectează structura, 
se va dezvolta nu pe tre i ,  ci pe patru module ,  două teoretice ( Teatru 1i 
mentalitate, coordonator Victor Scoradeţ , şi Structura spectacolului teatral, 
coordonator Miruna Runcan) şi două practice (De la secretar literar la dramaturg, 
coordonator C. C. Bur icea-Mi i narcic ,  şi A teliere de jurnalistică teatrală, 
coordonat de catedra de Tehnica presei a Facultăţ ii de jurnal ism). 

În fine, pentru a scutura,  cât de cât credibi l ,  suspici u n i l e  posibi le,  o 
mărturisire de credinţă: intr-un spaţ iu ca al nostru, in care atât teoria teatrală 
cât şi istoria sau critica propriu-zisă sunt atât de palid reprezentate (comparaţi, 
de exemplu, fişele dintr-o casetă de mare bibliotecă sub tematica Teatru cu cele 
sub tematica Muzică), orice pas intru solicitarea şi fructificarea entuziasmului 
celor tineri nu poate fi decât binevenit. Chiar dacă UNIPROF nu-şi poate permite 
să creadă că va acoperi cu adevărat aceste pete albe, el poate măcar contribui 
la reducerea dezordinii ce pare a ne copleşi şi la asumarea unei seriozităt i la 
care merită si'! vlsi'lm activ. 

.............................................. MIRUNA RUNCAN 

Ochelari i de 
crit ic 

1 993 a fost anul  unei  coincidenţe 
restauratoare. S imultan, apăreau două 
volume de eseuri  scrise de Georges 
Banu: unul,  în t raducere, l a  Editura 
Fundaţiei Culturale Române - Roşu şi  aur, 

într-o foarte elegantă ediţie - şi celălalt, 
de care ne o c u p ă m * ,  la Edit ions de 
I 'Herne, la Paris. 

Cred că spectatorul român, cel care 
doreşte să se profesionalizeze, trebuie să 
citească neapărat cartea franceză din cel 
puţin două motive: întâi, ea suplineşte 
absenţa unor informaţii, absenţă cauzată 
în primul rând de izolarea ideologică din 
ani i  ' 8 0 .  Apoi ,  ea oferă u n  foarte 
i n teres a n t  model  de discurs crit ic.  
Lectorul domnului Banu trebuie să guste 
i n te rtext u al itatea prin care criticul 
încearcă să redea unitatea acestei lumi 
de corespondenţe numită teatru. Georges 
B a n u  e cr i ticul total  şi totaliza n t ,  
amestecând î n  fluidul stilului său frânturi 
din alte cărţi ,  texte prog ramatice, 
descrieri de tablouri, pasaje din filosofie, 
judecăţi de valoare personale, amintiri ale 
u n o r  s p ectacole m a ri. D o m n ia-sa le 
fixează în canavaua textuală cu bolduri de 
argint, asemenea insectelor exotice. Dar 
cartea domnului Banu mai conţine şi un al 
doilea palier, nu chiar atât de uşor de 
atins. Cititorii trebuie să-şi pună atunci 
acelaşi pince-nez pe care şi 1-a pus în 
prealabil criticul şi, cu ajutorul acestui 
disp ozitiv, să scaneze p rofu n z i m ile 
operei. 

Ca să folosesc o a doua metaforă 
naivă, voi spune că în copilărie cu toţii 
ne-am jucat cu ocheanele fermecate, în 
care pietricele colorate, reflectate într-un 
sistem special de oglinzi, luau un număr 
oarecare de f o r m e  c â n d  răsuceai  
ocheanul. Criticul e obligat să privească 
fiecare formă în parte, chiar şi pe cele pe 
care g ustul public le . consideră 
nesem nificative, şi aceasta doar din 
dragoste pentru forma pură. 

Vo1 exemplifica printr-un eseu, Intitulat 
" G o r d o n  C r a i g - ura faţă d e  t e a t r u " .  

TA)(t u l  programatic a l  l u i  Cr� ig s latuo:� 
utopia regizorului cu puteri discre\ionare. 

• C-::i�orges u�n u ,  le theltre ou l' i nstant 
hablti!, Fdition� rlA I 'Hcrne, Paris, 1 993. 
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