SCENA LUMII

O viata teatrala in plina explozie

Numeroase suni clipele in care ma cuprinde teama in fafa
destinului de maine al vietii teatrale, find gata sa ma alatur celor ce
vorbesc despre ,criza teatrului“, ,disparitia publicului®, ,slile goale*,
sperisabilitatea actului scenic" elc. La fel de multe sunt insa cele
ce-mi redau increderea! Un spectacol bun! Aplauze calde,
entuziaste, bucuria de a-i vedea pe actori, oglindita de chipurile
privitorilor, imi intaresc convingerea ca teatrul este necesar si ca nu
va disparea. .

Cu increderea ca teatrul existd gi va exista m-am intors din
Slovacia, unde doua evenimente — un simpozion organizat de Sectia
slovacad a Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru, la
Bratislava, pe 21 si 22 septembrie, si Festivalul de la Nitra, un
stravechi i pitoresc orag de la poalele muntilor Zobor, la numai 90
de kilometri de capitala t{arii — mi-au dat prilejul sa vad aproape
douazeci de spectacole. De la montari ale primelor scene slovace
pana la productii ale elevilor sau ale studentilor de la Seminarul
teologic catolic ,Sfantul Goradz" din Nitra, de la texte irlandeze,
precum Dancing at Lughnasa (Dansand la Lughnasa) de Brian
Friel, Teatrul National din Bratislava, pana la una dintre cele mai noi
piese slovace, Apocalipsul lui Janka Kral de Karol Horak, Teatrul
slovac din Martin, spectacolele mi-au ingaduit sa inteleg in ce consta
originalitatea gi forta artei scenice din aceasta fara.

Problemele financiare sunt multiple. O discutie pe aceasta tema,
organizata la Nitra de catre actorii tineri, mi-a dezvaluit dificultatile,
uneori insurmontabile, cu care se confrunta oamenii de teatru, ceea
ce, Tnsa, nu 1i impiedica sa contribuie serios la dezvoltarea si
inflorirea artei scenice, sa organizeze festivaluri (cum este cel de la
Nitra, cu importanta participare internationala — trupe si numerosi
critici), sa sprijine educatia teatrala in gcoli, sa formeze cu atenta gi
sensibila grija publicul de maine.

Teatrul slovac prezinta, paradoxal, doua aspecte: este stravechi,
cu tradifii seculare, cu spectacole medievale de amploare, cu piese
de Plaut jucate, de pilda, la Presov inca din 1518, dar cu trupe
profesioniste de limbad nationala abia din 1932. Cu publicul format
inca din secolul al XVll-lea de turneele actorilor germani sau italieni,
dar cu respect profund fata de teatrul de amatori, pentru ca primele
spectacole in slovaca, acum o suta de ani, au fost ale diletantilor.
Slovacia prezinta si astazi un interesant amalgam de profesionalitate
desavarsita si entuziasm al neprofesionigtilor, spectacolele teatrelor
specializate alaturandu-se celor ale amatorilor, uneori chiar fara
posibilitatea unei diferentieri categorice.

Mi-am dat seama de acest lucru la Nitra, unde mi-a fost foarte
greu sa realizez ca Agteptandu-l pe Godot de Samuel Beckett,
jucata la Teatrul Jokai din Komarno, teatru de limba maghiara, cu doi
actori excelenti, Attila Mokos (Vladimir) si Istvan D. Nemet (Lucky),
este doar un spectacol de amatori, i nu unul profesionist. Acelagi
sentiment l-am avut si la spectacolul Carayana al trupei Disk din
Trnava, pregatit de Dusan Vicen, o reprezentatie vizuala, cu
improvizatii pline de haz, cu actori totali. Este adevarat ca actorii de
la Disk au lucrat ani de zile cu regizorul Blaho Uhlar - conducatorul
formatiei Stoka din Bratislava -, unul dintre cei mai interesanti si
talentati animatori $i creatori de montari bazate pe eonlnbulia
interprelilor, cu ironie mugcatoare, sPirit de ggagrygtig anaulit 90
dureroasii $i lucida uuloanalizd, din rasultatul obtinut, maiestria lor
crau mult pestc cule mlw unor amatori.

Tendinta de a aldtura cantul — cuvantului, dansul - gesturilor
obignuite, marioneta — omului, actorul imprumutand automatismul
papusii sau, din contrd, umanizand-o pe aceasta pana la confuzie gi
ambiguitate totala, mi s-a parut dominanti in teatrul slovac. in
existenta acestei dimensiuni joaca un rol §i solida educatie muzicala,
ca si teatrul gcolar, cultivat de-a lungul secolelor de iezuifi si piaristi,
formarea comuna a viitorilor actori, in cadrul Academiei de Arte din
Bratislava, pentru teatrul dramatic, teatrul muzical si teatrul de
papusi $i marionete.

Numeroase sunt si spectacolele de teatru dramatic in sensul
autentic al cuvantului. Am vazut, astfel, Dancing at Lughnasa,
mentionat anterior, in regia lui Peter Mikulik, un spectacol cu cinci
actritfe excelente — Emilia Vasaryova, Kamila Magalova, Anna
Javorkova, Zuzana Kokurikova gi Diana Morova — in rolurile femeilor
singure dintr-un indepartat sat irlandez. Doi mari interpreti, maestri ai
ritmului comic, ai poantelor, dar si ai unei trairi explozive, Kveta
Strazanova si Jozef Strazan de la Teatrul ,Jonas Zaborsky" din
PreSov, au dat viata eroilor lui Cehov din Ursul, urmarind si adevarul
psihologic, $i nuantele reactiilor, dar si toate prilejurile menite sa
starneasca rasul.

Teatrul Slovac din Martin a montat ultima piesa a lui Karol Horak,
Apocalipsul lui Janka Kral, biografia unui mare poet romantic
slovac, participant la revolutia din 1848. Regizorul Roman Polak a
realizat un spectacol de tip ambiental, cu actorii jucand in mijlocul
spectatorilor, evitdnd orice reconstituire a locurilor $i a epocii prin
elemente de decor, dand posibilitatea ca scenele de tip molecular sa
se desfdgoare rapid, intr-o succesiune ce indica nu numai timpul
real, ci si pe cel interior. Rolul principal a fost interpretat de doi
actori, unul, redand cu avant romantic momentele revolutiei
pasoptiste, celalalt, Lubomir Kostelny, interpret cu mari resurse
dramatice si tragicomice, conturand perioada finala de dezamagiri gi
de faliment moral i intelectual al eroului.

Tealrele mari, subventionate oscileaza intre spectacole cu
accent pe cuvant i musicaluri, de cele mai multe ori, de fapt, piese
cu momente muzicale, cum am vazut la Teatrul ,Andrej Bagar* din
Nitra, $uierd vantul prin crengile de sasafras de René de
Obaldia, sau la Nova Scena din Bratislava, Blood Brothers (Frati
de sange) de Willy Russell. Formatile mici, trupele nesubventionate
sau teatrele de marionete par a fi sub influenta directa a lu Blaho
Uhlar. Stoka, cunoscutul teatru de cabaret din Bratislava, avand o
istorie de abia un deceniu, cultiva tipul de spectacol creat in colectiv
de regizor si interpreti, pornind de la improvizatii $i desavarsind
imaginile $i textul in cadrul exercitiilor.

Temele spectacolelor lui Blaho Uhlar sunt legate de omul
falimentar; e ca un sfasietor strigat de disperare, punctat, insa, si
colorat de ironie amara, caustica, cinica sau nostalgica. Cadrul
actiunilor sale este cabaretul, bistroul. exact aga cum arata i spatiul
unde joaca la Bratislava, un cabaret cu un mic restaurant, unde
spectatorul poate bea o bere, un pahar de vin sau o coca-cola
inainte de spectacol sau dupa terminarea acestuia. $i in cabaretul
imaginat, unde canta un pianist obosit, ca in Donarium, sau un
cvarlet de coarde, ca in Eo ipso, sosesc clicnli: prostituate obosite,
alcoolic invotorati, ﬁﬁigﬂ Baéna, nernu|tum;ti, anarhici si protestatari.
Peatar Datthyamy, Ingrid Hrubanicova, Josel Chinel, Ladislav Kerata,
Erika Laskova, Lucia Piussi, Zuzana Pussi, Vlado Zboron sunt cei

45



opt interpreti cu care Blaho Uhlar isi
realizeaza productiile, fiind aproape
imposibil de stabilit ce-i apartine fiecaruia
n parte, pentru ca spectacolele lor sunt o
emanatie colectiva, un act de creatie ce-i
implica pe toti, in egala masura, in
descoperirea actiunilor si a textului. Cu
toate ca au multe puncte comune, cele
doua spectacole sunt foarte diferite:
Donarium exceleaza prin vizualitate, in
timp ce in Eo ipso cuvantul este dominant.
Structura spectacolelor este moleculara,
cu fragmente ce par lipsite de legatura, nu
se succeda logic si nu se conditioneaza,
functia lor fiind aceea de a dezvalui
adevaruri prin iluminari partiale. in
Donarium, de pilda, o scena intreaga -
parodia unei recepfii burgheze - se
desfagoara fara un cuvant. Eroii mimeaza o
petrecere eleganta, cu un valet stilat si cu
stapana casei exigenta si exacta in
gesturile ei poruncitoare. Asteptam cu
nerabdare deznodamantul, mai bine spus
momentul negarii acestui stil prin contrariul

Attila Mokos si Oliver Boldogny in
Asteptandu-l pe Godot de Samuel

sau, si el a venit, o data cu stapanul casei,
A : ce s-a cocofat in genunchi pe masa pentru
Jékai din

Beckett, Teatrul

3 a-i servi pe musafiri cu supa aburinda.
Komarno

in Eo ipso s-au perindat prin fata
spectatorilor treisprezece scene, rupte

parca aievea din viata: doua femei cumparand obiecte intime, un biet profesoras si o
prostituata agresiva, un barbat brutal si o prostituata lipsita de aparare... Fiecare moment e
impresionant prin exactitatea detaliilor, dar si prin puterea de generalizare, cuvintele si
gesturile fiind subliniate ironic sau amuzant de muzica lui Peter Zagar, cantata de cvartetul
+Moyzes".

Fara sa aiba gravitatea spectacolelor lui Blaho Uhlar, grupul de interpreti de la GUnaGU
din Bratislava a incercat o formula asemanatoare in Pressburger Bsut, regizat de Viliam
Klimacek, dorind sd puna in lumina ceva din specificul $i pitorescul oragului lor.

Teatrele de marionete au in repertoriu, in afara spectacolelor pentru copii, cu cantec.
dans, papusi, marionete, jocuri de lumini, si spectacole de cabaret pentru adulfi, cu multiple
mijloace de expresie. Cel mai interesant aspect mi s-a parut cel legat de educatia teatrala
facuta tinerilor, copiilor i adolescentilor. Regizorii Marie Fridrichova si Pavol Fellner de la
Teatrul Kamarat si colaboratorii lor lucreaza de peste doisprezece ani cu copii din scolle
primare din Bratislava, realizand impreuna cu acestia spectacole emotionante, bazate pe
dans, cant, cuvant. Una dintre ultimele lor montari, Nevedko dupa Nikolai Nosov, pe baza
textului scris chiar de cei doi regizori impreuna cu Juraj Ulicky, scenograful trupei, parea un
spectacol profesionist autentic.

Elevii Scolii de arte din Nitra au prezentat in cadrul festivalului Alice in spatele oglinzii
dupa Lewis Carroll, spectacol pregatit cu regizoarea si scenografa Kamila Sevellova,
profesoara lor de Arta actorului, arta scenica si componentele ei fiind obiect de studiu in
aceasta scoala.

M-au emotionat studentii de la Seminarul teologic catolic din Nitra, care au jucat in Piata
Pribina, langa statuia lsyendarului, dar gi realului principe din veacul al X-lea, spectacolul
Gorazd ds Rudslt Dillong, cu cantece strdvechi sau cu bucati mai noi executate la diverse
instrumente, pastrandu-si naivitatea de diletanti, dar si o precisa capacitate de semnificare a
momentelor. i nici nu putea fi altfel in tara in care a trait umanistul Jan Amos Kormensky,
creatorul didacticii de la sfarsitul veacului al XVlI-lea si inceputul celui urmator, cel care a pus
mare prel pe teatru si pe realizarea de catre elevi a spectacolelor, ca element tundamental al

formarii personalitatn umane, al castigarii libedlati de expresie, al comunicarii intre oameni

ILEANA BERLOGEA

O intrebare la

Reper mondial pentru manifestarile de
acest tip, Festivalul de teatru de la Avignon
a devenit de-a lungul anilor un loc de
intalnire a creatorilor, unde acestia isi
verifica (in absenta competitiei, a premiilor
$i a mondenitatilor Tnsotitoare).aptitudinea
de a dialoga cu acel public care cauta
teatrul. An de an, in timp ce se tot vorbeste
despre criza societatii $i criza teatrului,
festivalul probeaza in ce masura cele doua
stariisi corespund si se interconditioneaza.

Nimbul marilor personalitati, care e
gloria trecuta,
personalitatilor in devenire, ce cauta
consacrarea, confirmarea.

stimuleaza afluenta

La a 48-a editie, sarbatoarea de la
Avignon (8 iulie — 2 august) poate fi
rezumata in cifre si descrisa in cuvinte. lata
cifrele:

Avignon in (oficial) — bugetul este de
40 de milioane de franci, dintre care 40%
se obtin din retete, 55% din subventie, 5%
din mecenat si parteneriat. Se distribuie
astfel: 38,5% pentru cheltuielile de
structura fixa, 61,5% pentru artisti. 45 de .
spectacole dintre care 80% in premiera,
1000 de artisti dintre care 200 japonezi si
400 tehnicieni, 600 de ziaristi francezi si din
strdinatate. Se joaca pe 20 de scene, dintre
care jumatate in aer liber.

Avignon off (neoficial) — 440 de
spectacole, dintre care 160 in premiera. 95
de ,locuri de joc", in afara de spectacolele
date pur si simplu pe strada. 390 de
companii din 21 de tari, 270 de piese, 45
café-teatru, 46 spectacole muzicale, 42
pentru copii, 16 de dans...

Cifrele explica de ce Avignon e un
festival fara concluzii. E greu de dedus
daca aceasta multime de oameni merge pe
acelasi drum si de emis presupuneri in
legatura cu locul unde au ajuns: oamenii de
teatru nu sunt o armata mai mult sau mai
putin organizata, pornita sa ocupe cetatea.
Ei vor doar sa explice legile, normele si
aberatiile acestei societati. Cu ocazia festi-
valului, revista ,Le Nouvel Observateur* a
pus aceeasi naiva intrebare unor regizori:
.De ce faceti teatru?". Diversitatea
raspunsurilor este foarte incurajatoare: cat
timp oameni atat de diferiti se vor ocupa de
organizarea acesldi spajiu magic, el nu va
deveni niciodata unul obisnuit.

Agathe Alexls: ... Fac teatru pentruca
vicau sa ofer publiculul o oglinda. Nu-mi
pasd ca nu sunt modernia. Cred ca teatrul
este arta carc-i spune tiecaruia pe ce drum
S-0 apuce:, cum sa-si aleagd vorbele si
calea. Arti a secundei, a cuvantului viu,
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